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Paris le 926 Juillet 1866.
Le comité des études musicales du Conservatoire Imperial de musique de Paris, à examiné l'ouvrage de M' C. PRUMIER fils, ayant pour titre:ÉTUDES SPE- CIALES POUR LA HARPE, précedées d’une introduction dans laquelle Pauteur fait connaître le but qu’il s’est proposé. +
La harpe fit longtemps le charme des salons. mais,grâce à ses perfectionnements, elle est devenue partie intégrante des orchestres. Pour la mettre en état de remplir sa nouvelle mission, il fallait écrire de nouvelles études, des
ÉTUDES SPECIALES, et M'C.PRUMIER fils à rempli cette tache avee autant de
talent que de soin. Toutes les difficultés praticables sur cet instrument, toutes
les combinaisons de gammes, d'accords et d’arpeges se suivent dans un ordre . logique et progressif.
Le comite qui, deja, avait adopte pour les classes du conservatoire l'ouvrage de M' PRUMIER père MÉTHODE DE HARPE, à pensé qu’il serait également utile d'adopter celui de M'C.PRUMIER fils Éonuns suite et complement indispen -
sable du précédent.
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FRANÇOIS BAZIN — DAUVERNE — J.B\VEKERLIN — À de BEAUCHESNE sécretaire.
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INTRODUCTION
Cet ouvrage doit être considéré comme la suïte de la méthode de harpe à double mouvement que mon père a publiée, J'ai voulu rassembler des exemples de toutes les sortes d° études auxquelles doit se livrer le harpiste,qui veut posséder a fond toutes les ressources de l’instrument., Mais, avant tout, .Je crois devoir adresser aux Jeunes élèves quelques conseils,
dont ils reconnaîtront l'utilité, et quelques observations qu leur pr ésenteront des idées nouvelles,
POSITION DE LA HARPE. (Planche 4)
Lorsque l'on veut se servir de l'instrument, sa partie inférieure se trouve supportée par ses 2 pieds de dr ie, et sa partie supérieure soutenue par l’épaule droite;la main droite exécute la partie aiguë et la main gauché la partie grave. On pourrait tout aussi bien faire soutenir la harpe par Pépaule gauche; alors la main gauche exécuterait la partie aiguë et la main droite la partie grave; c’est une très bonne étude à faire; c'est le meilleur moyen à employer pour acquérir une bonne main gauche;je crois qu'il serait très important en commençant l'étude de l’instrument de s’accoutumer de suite à Jouer alternativement sur lune ou l’autre. épaule. Dans ces deux cas, la harpe ne peut être un fardeau pour lépaule,qui doit seulement la soutenir en équilibre. L'instrument doit être placé un peu en biais devant linstrumentiste afin qu al puisse atteindre plus facilement les cordes graves. I faut avoir le corps et la tête dans pe
une position verticale sans raideur, et conserver les 2 épaules à a une mème hauteur.
_DU BRAS ET DE L’AVANT-BRAS QUE EXECUTE LA PARTIE AIGUE
Le dessous de l’avant-bras lorsque l’on joue dans le grave, et le poignet dans le médium doivent être lé-. gèrement appuyés sur le corps de la harpe et dans l’aigu, le coude doit se retirer en arrière du corps et
.lavant-bras finir par n’avoir d'autre appui que la première phalange du pouce. Le coude doit être autant.
ques possible à la même hautéur que la main.
Se À ve,
DU BRAS ET DE L’AVANT-BRAS QUI EXÉCUTE. LA PARTIE GRAVE
g DA laigu et dans le médium le poignet doit être légèrement appuyé sur le corps de la harpe, mais dans _le pres l’avant-bras perd son point d'appui à cause de la forme du corps sonore. Le coude doit être gé- _nérale ent le plus près possible du corps de l’exécutant et du corps de l’instrument. La main qui exécute la partie grave doit se placer un peu plus bas que celle qui exécute la partie aiguë, afin que l’exécutant.
0 0 . . . A . . A ‘ . 2 _ puisse bien voir tous ses doigts; ils ont tous la même importance et doivent surtout donner la mème qualité Le LUE ons . . : A » A ; arbre de son; résultat difficile à obtenir, car tous les doigts ne peuvent être employés de la même façon; puisque le
ds ag ter doigt se place devantles cordes et les pousse du côté du grave,tandis que les autres doigts se placent dre ière les ne et les tirent du côté de l’aigu. Pour parvenir à avoir une bonne qualité de son, il faut placer Le bout
des doigts bien au milieu des cordes; cependant en St a que l'étude de l’instrumentil vaut mieux placer, près du
| corps son sonore c’est à dire près de la table d’ harmonie que près de la console, la main qui exécute la partie aiguë;le son
Ar et d’ailleurs le coude ayant i : se us tendance à descendre, fait toujours remonter la main. M
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Pour se former une idée exacte dela position des mains à la harpe,on. ferait bien,avant de poser ses doigts s sur les cordes,de placer ses deux mains vis à vis l’une de l’autre, de manière à pouvoir tenir une grosse boule. Les mains ont alors une tendance à se fermer; les phalanges forment des lignes brisées,les doigts sont presque arrondis; leur extrémité inférieure appuye sur la boule comme elle doit ensuite appuyer sur les cordes; avec cette position on a beaucoup plus de force pour attaquer les cordes et les mettre en vibrations,sans presque déranger les doigts,car on doit chercher surtout à éviter les mouvements inutiles, Quelques personnes ont une certaine tendance à renverser la dernière phalange des doigts surtout celle du pouce; il faut combattre cette disposition qui est la plus mauvaise; elle Ôôte de la force aux doigts; cette perte de force dans les doigts se remplace par des efforts nerveux qui font serrer js corps de la harpe par les poigne ts;on est entrainé alors à Jouer du bras;on met de la raideur;on n’a plus qu'une force factice et par suite une très mauvaise qualité de son. 0
On doit aussi prendre des précautions pour les changemens de positions dans les gammes, c’est à dire dans le passage ascendant du $°,4°,8€ ou 2° doigt par dessous le 47 doigt,et dans le passage descendant du 4 doigt par dessüs le 5°, 4,8 ou 2€ doigt: dans ces cas de passages exceptionnels, avant d’exéeuter des gammes, je recommanderai de travailler les exercices de 2 notes(page10)où les doigts se trouvent dans cette position passagère. Pour éviter le frisement des ongles, il faut un peu écarter les cordes afin que le 5°, 4°, ou 2€ doigt se rapproche de la corde supérieure et que le 47 doigt se rapproche de la corde inférieure. Jusqu’à ce jour la position du pouce s’est peut-être faite au détriment des quatre autres doigts;c’est pourquoi Je pense qu'il serait très important en commencant à jouer de la harpe,de placer les 2,8, 4 et 8° doigts de la manière que j'ai indiquée; puis lorsque Ja position des quatre doigts serait bienétablie,
on s’oceuperait,le plus naturellement possible de la position du pouce,car en tout la minorité doit se soumettre à la
j 5! “it VA # mayorite. À k ) 1%, [faut avoir grand soin de ses ongles et veiller à ce qu'ils ne dépassent pas le bout des doigts. , . . . . / . . . > e . .
Un travail continuel occasionne des durillons aux extrémités des doigts,il faut avoir soin de passer la pierre ponce 4 surees durillons pour en user les aspérités et empêcher qu'ils ne s'écalent. | 1
DU FRISEMENT, SORTE DE BRUISSEMENT OCCASIONÉ PAR LES ONGLES ET LES BRANCHES DES FOURCHETTES LORSQUE LES CORDES SONT MISES EN VIBRATIONS.
ll faut eviter que l'ongle effleure la corde pendant ses vibrations; pour cela,il faut faire en sorte que l'ongle du 4° doigt ne touche pas la corde supérieure et que les ongles des 22,8°,4%et 5° doigts ne touchent pas les cordesinférieures.
Les transitions chromatiques ascendantes du Bémol au Bécarre et du Bécarre au Diese et t descendantes du Dièse au Bécarre et du Bécarre au Bémol ont besoin de quelques explications relatives à la manière de les effectuer. La corde étant en vibrations, il faut,en abaissant,ou en rehaussant la pédale mettre le doigt sur la corde d'avance, ou spontanément pour arrêter les vibrations de la corde;car,sans cette précaution, l’action des branches des fourchettes occasionnerait un eliquetis,ou bruissement méêtallique,surtout sur les cordes filées, Ce bruissement sur les cordesen boyaux diminue en raison directe de la grosseur des cordes. :
Le harpiste doit préférer le siège à quatre pieds au siège à trois pieds,qui n'offre pas la même sécurité;de plusil doit, sans perdre son équilibre s'asseoir sur le bord de son siège, afin d’avoir la libre disposition de ses jambes lorsqu'ilem= +» ploie des pédales, Enfin il doit toujours être prêt à mettre simultanément deux pédales soit des deux côtés de la harpe comme Do Mi. Sol Si. Ré Fu. La Do. Soit du côté droit comme Fa La. Mi Sol_ ou du côté gauche comme Si Ré, L'instrumentiste doit surtout veiller à ne faire aucun bruit avec ses pieds,soit en les plaçant sur les pédales, soit en lesremettant par terre
OBSERVATIONS SUR LES CORDES
Le fileur de cordes en acier a soin, pour queletrait en cuivre ne se déroule pas autour de l'acier,de serpenter la partie de la corde qui doit entrer dans le trou de la eheville;il ne faut donc pas chercher à redresser ee bout de la corde, Ne
Quand on veut mettre une corde en boyaux on doit la choisir plus grosse d° un dégré que celle dont on a besoin. ,parce= “ que les cordes diminuent toujours de grosseur lorsqu'elles sont tendues 7} | .
Aux cordes en soie filée et aux cordes en boyaux,on fait un noœeud comme (pl:2 fig A) dans lequel on met une elavette en * grosse corde de boyaux.l’excédant du nœud devra avoir à peu près 6 centimètres de long,et se trouvera naturellement: * K
dans le corps de la harpe. à | ,
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J'ai dit qu'il fallait fairé tous les noeuds de la mème manière et toujours avec une ta ette;en voici les avantages . S1 la corde casse à da cheville,vous otez le bouton,puis Ja corde,et avec une pince, vous retirez la elavette; jvous défaites facilement le nœud, et alors avec l’excédant du noœud,vous avez une corde assez longue. Il faut faire le nouveau noeud du Fe romp Si la corde ne produit pas le même son en la faisant vibrer successivement pre de la table au milie ù de Sa mgueur et près de la console,la corde est fausse;il faut agir comme pour une, corde cassée à la cheville,et par ce chan- “gement la plupart du temps la corde se trouvera juste. Les branches des fourchettes par l'action continuelle des pédales, usent le trait de la corde en soie filée, et entament la corde en boyaux; lorsqu'on s’en aperçoit, il faut suivre » le même procédé que pour une corde fausse.
On fait entrer les nœuds, des cordes en soie filée,et des cordes en boyaux de la 1" octave chacun dans le corps de.la harpe par les portes de la soupape,qui se trouvent vis à vis les ouvertures intérieures des trous des boutons de la table d'harmonie. On peut aussi avant de faire les nœuds, faire entrer les cordes en soie filée et les cordes en boyaux de la 4'° octave dans le corps de Ja harpe par les ouvertures extérieures des trous des boutons,et faire sortir par les portes de la soupape les bouts des cordes avec lesquels on doit faire les noeuds;on choisira le moyen qui semblera le plus commode, A compter. de la 2de octave de cordes en boyaux les cordes doivent toutes entrer dans le corps de la harpe parles ouver-
res des trous des boutons.
: On doi L couper en deux les cordes à deux longueurs,en trois les cordes à trois longueurs, ainsi de suite ( page 9)
parcequ'il ne faut pas laisser des longueurs de cordes autour des € hevilles; ;ees cordes se séchent et perdent : leur qualité.
Pour la corde en boyaux, il y a deux manières de la fixer à la cheville:
LA faire passer le bout de la corde à droite entre elle et la console,et repasser par derrière la corde; tourner a a chedie à droite du côté du grave. (figure B) à A 1 fair passer le bout de la corde à gauche entre elle et la console,et repasser par devant la corde; tourner la cheville à gauche « du côté de laigu. (C): Je recommande cette 24e manière pour les harpes dont les chevilles s’écartent trop
“du prolongement des cordes; d’o où il résulte que la partie de la corde,comprise entre le sillet et la cheville forme avec
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une ligne horizontale partant du sillet,un angle trop aigu (B!); la 2de manière de mettre la corde(C!) rentre dans le
système adopté pour la Éutile des instruments à cordes mises en vibrations par des archets.(D)
11 faut enrouler la corde sur la cheville à droite,du côté de la console,et tendre un peu la corde avant de la placer Fe le sillet. en |
ÊTI y a des cordes qui s s’allongent plus les unes que les autres et qui finissent par trop s’enrouler sur la cheville,
qui devient dure à tourner; alors 1l faut tourner la cheville en sens inverse pour dérouler la corde et l’enrouler de
nouveau,sans cela La clef finirait par tordre le.carré de la cheville, Les chevilles ont une forme un peu conique; lorsqu'ell es sont trop dures à tourner il faut en essayant de les faire tourner se servir du pouce gauche afin de les repousser.
Pour ôter les boutons, il faut éviter de se servir de l'onglet de cuivre,ou de fer qui se trouve à la elef de harpe; cela abime Ja: baguette de la table de l'instrument. Il faut avec un doigt appuyer sur le bouton, (4) qui alors repousse le noeud de la corde; car il se trouve quelquefois, par l'agrandissement de la coche, être entré trop avant; ce qui empêche de sortir le bouton. Puis,avec les ongles des deux pouces, on ébranle le bouton,qui sort facilement, Sinon avee une corde on fait un noeud comme (E) avec lequel on entoure la tête du LATTES lon serre le noœeud,et l'on tire les deux bouts de la corde avec les deux mains. È
Lorsque l'on Met une corde, il faut la tendre, comme son à vide,un demi ton plus haut que dans son état normal, _ Puis la frotter entre deux doigts plusieurs fois depuis le bouton J jusqu’à la fourchette; cette opération produit desuite sur la dor dès une certaine dilatation.
Les cordes, une fois tendues, diminuent de grosseur:il est donc important lorsque l'on met une corde blanc LA à &
on ne peut changer de place une corde de couleur) de ealibrer de nouveau la corde inférieure à la corde cassée, et si cette corde inférieure est devenue trop fine, l’ôter pour la mettre à la place vacante.
HAS une corde cassée arrive au moins au sillet on peut la rallonger, car le nœud de la rallonge doit setrouver plus près du sillat (G! ) que de Ja cheville. Pour rallonger une corde en soie filée on la ploie avec une pince a la
ou hauteur du sillet; on prend une rallonge de la grosseur de - IE et on Pemploie double pour faire le noeud
comme (F). Pour les cordes en boyaux,on prend une rallonge simple plus grosse que la corde cassée,et on fait deux
LA
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Par “e travail. les cordes finissent par être hérissées de petites barbes qu'il faut alors avoir bien soin de couper,avec des ciseaux, aussi souvent qu'il sera nécessaire.
Il faut aussi avoir soin, tous les jours, de remettre les cordes qui peuvent être cassées, d’éprouver chaque corde en has en la faisant serpenter,au milieu de sa longueur, entre le pouce et les autres doigts . Cette opération fait baisser les cordes. récemment mises, et fait casser celles qui sont usées; or il vaut mieux s’en débarrasser de suité avant d'accorder l'instrument que de s’exposer à des accidents pendant Pétude ou l'exécution d’un morceau.
On doit accorder tous les Jours son instrument, quand même on ne s’en servirait pas. Pour arriver à bien accorder. la harpe (page 10) il faut prendre l'habitude de Paccorder piano, pres de la table, et éviter de tourner les-chevilles inutilement; cela fatigue les cordes. Lorsque l'on change le ton du Diapason normal en un Diapason plus bas, ou plus haut, il faut toujours accorder la partition dans le médium de l'instrument et dans le ton à vide, c’est à dire sans pédale accrochée; car si les pédales étaient accrochées, le frottement de la corde fatiguerait les branches des fourchettes.
La harpe étant au Diapason normal,il y a trois manières de procéder à l'accord de l'instrument:
“+ il faut s’accorder en Do & pour l'orchestre de symphonie,et repasser l'accord de la harpe dans la tonalité du solo que l'on doit Jouer.
2° il faut s’accorder en Sib pour l'orchestre d’harmonie,à cause de Ia majorité des instruments qui sont. dans cette
Ti
il faut s’accorder sur la gamme descendante de Doë prise sur l’orgue,ou le piano pour Jouer avee ces instruments.
Les je dis descendante, parceque j'ai remarque qu'il était préférable d'accorder par intervalles inférieures .
On peut disposer d'avance les cordes pour les avoir toutes prêtes.et dans leur ordre naturel; mon père se servait de. bâtons en ébène de 45 à 20 centimètres de long, transpercés de deux rangées de trous pour y recevoir les pe: des trois dernières octaves aiguës. Ces cordes étaient toutes prêtes à être employées c’est à dire calibrées,coupées de la longueur
- 5 : RS à / res 157 « : 5 convenable et munies d'un nœud comme je l'ai indiqué précédemment.lorsque tous les trous étaient garnis on roulaitles .
cordes autour du bâton.
. Site , } : À * + Pour faciliter le travail des élèves 1l faut chercher à éviter la rupture des cordes et à conserver l'instrument d'accord: ù à : . ? . Fe 9 pour arriver à ce double résultat,on ferait bien en commençant à étudier l'instrument de l’accorder pendant quelquetemps he ; : À k un ton plus bas que le Diapason normal (alors considérer la harpe comme instrument transpositeur), puis ensuite remonter la harpe d'un demi ton pour l'avoir seulement un demi ton plus bas relativement au Diapason,et finir par la remettre au é à \ x : ES ton du Diapason,d'apres les progres et les exigences des travaux de Peleve. : . . TRE / . # Dans un cas momentané de suspension de travail,et pour éviter la rupture des cordes, on peut déplacer du sillet, sans. tourner les chevilles, à peu pres les deux tiers des cordes en boyaux du 2dré au6tfa voir la position dela corde (H).1a console à . . n Le . . . . ges un côté fragile,celui des fourchettes que le moindre choe peut dérégler; ilest done important que cette partie de l'instru-
/ . . / , n ment, pour être préservée, soit toujours tournee du côte de la personne qui transporte la härpe.
OBSERVATIONS GENERALES
Dans cet ouvrage je me suis servi du système musical exposé dans le traité théorique et pratique de composition de. M'A.BARBEREAU (Paris 1845), Ce système rationnel m'a été d’un très grand secours.
Dans la pratique, lorsque l'on trouve des dièses à la clef,le dernier dièse à droite indique le septième degré, ou note. sensible; alors la tonique se trouve à un demi-ton supérieur,et lorsque l'on trouve des bémols à la clef, le dernier bémol à droite indique le quatrième degré, ou sous dominante; alors la tonique se trouve à une quarte juste inférieure, c’est à, dire à deux tons et un demi-ton diatonique.il est d'usage de ne mettre à la clef que des bémols, ou des dièses eomrhe . armature pour faire reconnaître les tonalités; cependant ayant eu nécessité d'y mettre des bécarres, j'ai préféré les faire précéder et conserver Pordre de succession des bémols ou des dièses avec lésquels ils se trouvent. L’on remarquera par l'analyse des chiffres des degrés du ton de Doë et de ceux du ton de Do b que l'on a l'habitude d'écrire les bémols dans un ordre inverse aux dièses. (page 16) |
Pour simplifier la notation et ne pas surcharger de chiffres la musique, j'ai souvent employé des groupes de einq eroches,pour indiquer de se servir de cinq doigts.
J’ai;pour abréger, écrit des traits seulement ascendants;il faut aussi les travailler descendants, et plusieurs fois de suite chacun.
Tous les exercices qui se trouvent dans eet ouvrage doivent être exécutés d’abord en regardant les cordes, ,puis sans les regarder; ce dernier travail donne une grande sureté d'exécution.
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. J'ai dû traiter des matières trop négligées jusqu'à ce Jour dans l'étude de la harpe, telles que l'accord et Parpége de la 7% dominante sans tierce,ou sans quinte.{page 69)
J'ai indiqué l'étude des notes répétées sous leurs principaux aspects; il faut les travailler d’abord lentement;puis ser rer progressivement le mouvement. Les notes répétées ne doivent être employées que dans un mouvement modéré; on doit les éviter autant que possible dans les forté, à moins qu'on ne les exécute par notes synonymes. (de la page 75 à la page 79)
J'ai indiqué le tableau des intervalles et de leurs renversements. [on remarquera que n'importe quel intervalle et son renversement donnent l'étendue de l'octave,c'est à dire cinq tons et deux demi-tons, J'ai indiqué ensuite le nombre de chaque espèce d'intervalles qui se trouvent dans le mode majeur et dans le mode mineur; Pon remarquera aussi qu'il y a deux intervalles que lon ne rencontre qu'en mineur. (page 80) ;
Puis on trouvera un tableau comparatif des intervalles produisant le même effet avec des notations différentes. Comine analyse j'appelle MINIME l'intervalle plus petit que diminué et MAXIME l'intervalle plus grand qu’augmenté; à compter de la tierce augmentée (12€ terme) jusqu’à la tierce maxime (19Mterme), Putilité de ce tableau n’existe pour le harpisteque comme appréciation Enharmonique. (page 81) L
J'ai indiqué les accords de trois sons avec fonctions identiques par notes synonÿmes;on peut leur ajouter une nouvelle fonetion;soit comme septième, soit comme nouvelle fondamentale; ce qui produit un accord de quatre sons. L'on remarquera que dans les accords de trois ou de quatre sons,on ne peut obtenir au plus que trois fonctions identiques; ce qui produit six notes de noms différents. Il reste done toujours une septième notè qui ne peut se faire que d'une seule manière. Alors l'exécution de ces accords produit, sous les doigts l'effet d’une gamme diatonique (page 100 et 104)
Depuis le ton de Do b jusqu’au ton de Ré,lorsque l'on rencontre des accords étrarigers,ou de coûrtes modulations passagères relativement à la tonalité où l'on se trouve, il faut éviter de décrocher des pédales; il est préférable de mettre le pied sur des pédales produisant des notes identiques par notes synonymes: c’est pourquoi j'ai fait le tableau des agrégations fictives qui produisent dans chacune de ces tonalités trois agrégations de quarte et quinte formant des accords majeurs, trois formant des accords mineurs, trois de quarte,quinte et septième,et un de quarte,s sixte et “une formant des septièmes dominantes. (page 102 et #03) ;
J'ai indiqué le tableau des gammes chromatiques présentées sous.différeus aspects; elles ne peuvent être exécutées que dans un mouvement modéré. Je le répéte pour pouvoir, faire les agrégations fictives et les gammes chromatiques dans les six tonalités suivantes: Re, La, Mi, Si,Faÿ et DoË, il faut procéder toujours comme dans le ton de Ré par la raison que nous avons employé dans cette tonalité notre dernier diese,qui est le Si. (page 106) = Depuis l'invention de La harpe à double mouvement, la harpe à simple mouvement a dû être abandonnée pour l'exécution des solos. Mais Le prix élevé des harpes doubles,ne permet pas toujours aux harpistes de théâtre de pouvoir s’enprocurer une pour faire leur service à l'orchestre; j'ai done cherché tous les moyens d’y suppléer par l'emploi d’une harpe simple,
. 7 . . Fe .
en évitant le plus possible les causes de rupture des cordes, grand inconvénient: des anciennes harpes.
TABLEAU COMPARATIF
Le ton à vide était Mib Le ton à vide est Do l’étendue de l'instrument renferme 6 octaves l'étendue de l'instrument renferme 6 octaves (ancien modèl) il ya 24 cordes £ il y a 43 cordes b 19 cordes b .
total 43. (on a ajouté 3 cordes,total 46)
il y a done à la harpe double 24 cordes qui sont plus basses d’un demi-ton qu’à la harpe simple;cet avantage de soulager | ù à : : : à J.
le tirage des cordes m'a fait essayé de les baisser de nouveau et m'a fait arriver progressivement à la tonalité de Dobb!!!
ce qui évite considérablement la rupture des cordes. [ci je ferai remarquer que sur les instruments à clavier les touches. ou
Lee se — CE | _ te D sont entièrement identiques tandis qu’à la harpe double ces 9 touches correspondent à 48 cordes différentes (page 1) ainsi par exemple le Lab et le Sol £ sont 2 cordes différentes et le ton de Do bb pour le harpiste n’est pas le même que le ton de Si b,quoique l'effet soit le même à l'oreille. Les 18 tonalités usitées sont depuis Le ton de Do b jusqu'à celui de Do t:les tonalités extrêmes sont très rares; on peut réduire ce nombre à 12; les tons avec des bémols étant préférables pour la harpe simple, on pourrait écrire la LEE CE de harpe depuis le ton Fe Do b jusqu'à celui de Mi. C’est done pourquoi je proposerais de remplacer les tonalités à
. . ON . \ " ë ; 4 :
droite du système où l’on emploie des dièses par les tonalités à gauche où l’on pourrait employer des doubles bémols.
A la clef on indiquerait les doubles bémols et on supposerait les bémols. Cette notation est entièrement inusitée et cependant elle pourrait rendre un grand service au harpiste de théâtre. Dans cette hypothèse comme notation on transposerait done à la 2de supérieure la musique à exécuter. Ainsi on jouerait en Labb; en Mibb, en Sibb eten Fab, des morceaux écrit en Sol, en Ré,en La et en Mi,c’est surtout dans ces 4 tonalités que l'on verrait l'avantage de ce système. D’après le tableau (page 114)'on remarquera comme je l'ai dit précédemment que chaque tonalité à vide, produit par le secours des pédales,8 gammes majeures et 5 mineures. Cependant les tonalités voisines, peuvent s’obtenir passagèrement par des moyens factices dans des successions d'accords, mais les gammes y deviennent impraticables. Par exemple un morceau en Do régulièrement modulé, a ses tons relatifs de gauche et de droite et son homonyme mineur, (J'ai indiqué par une ronde la tonique majeure et par une noire la tonique mineure) il faudrait done prendre pour exécuter cé morceau la tonalité à vide de Mib; pour exécuter un moréeau en Fa, la tonalité à vide de La b; pour un morceau en 85 b, la tonalité à vide de Réb; si le morceau à exécuter est dans le mode mineur, les modulations sont plus restreintes par la raison que la modulation dans l’homonyme majeur est plus rare. Chaque tonalité à vide donnant $ gammes mineures, Si le moreeau est en Do mineur on pourra choisir les tonalités à vide de Lab,de Réb ou de Solb (tableau page 115) on remarquera que dans ces 8 tonalités à vide je me suis toujours réservé à gauche et à droite les tonalités relatives pour moduler.
Vers 1840 notre célèbre harpiste M'T. LABARRE pour plus de sécurité dans l'exécution accordait sa harpe double un demi-ton plus bas que le diapason; sa harpe se trouvait donc accordée à vide en Do bb et pour l'oreille en Sib. Avec ce système il a exécuté dans les concerts une fantaisie 6p.101 avec accompagnement d'orchestre quil a composée sur l'Elisire d'amore de DONIZETTE. Cet abaissement du diapason ne lempèchait pas de se faire remarquer, comme toujours, par la belle sonorite qu'il tirait de l'instrument.
La harpe à double mouvement étant arrivée par sa perfection a se rendre aussi indispensable que les autres instrumens dans les opéras,les messes et les symphonies, la manière d'écrire pour cet instrument prenant aussi plus d'importance pär la difficulté de la musique qu’on lui donne à exéeuter, l’élève qui se destine à étudier cet instrument doit chercher d'avance autant que possible à prévoir les difficultés qu’il peut rencontrer. |
Je ferai remarquer que le doigter des deux mains sur la harpe est le mème que le doigter de la main gauche du piano. L'usage des 87% doigts facilite la transcription praticablé de La miusique de cet instrument sur la PARLE: Le 4Tharpiste, Je crois, qui. s’est servi du 8 doigt,est M" CASTMIR BAECKER , ne à Berlin vers 4790;ü1 fut amené fort jeune en France par Mn de GENLIS , qui en fit son élève de pepe particulièrement pour la harpe. Elle lui enseigna à jouer de cet instrument d’après son système,qui consistait à faire usage, dans l’exécution, du petit doigt de chaque main, Ce qui est contraire auæ principes,ou si l'on veut, aux habitudes des harpistes. Quoi qu'il en soit des avantages de.ce système, il est certain qu'il réussit complètement dans l'éducation de M'C.BAECKER ,, doué par la nature des plus heureuses dispositions et d’une volubilité de doigts jusqu'alors sans exemple. Vers 1808,M"C BAECKER débuta dans les concerts,et se fit. applaudir par le brillant et la netteté.de son jeu,ainsi que par la beauté dès sons qu'il tirait de l'instrument, Après de brillants succès, il cessa tout à coup de paraître en public,et rentra dans dei de la vie privée, mettant autant de soin à se faire oublier qu'il en avait mis naguère à se faire connaître. ROHAN ES (état de la biographie universelle des musiciens par F J. FETIS. Ta 1860) NE |
Je recommande aussi de faire tous ses efforts pour parvenir à se servir des deux mains avec la même facilité; c’est pour cette raison que j'engage à travailler avec la harpe contre l'épaule droite, ou contre l'épaule gauche:il ne faut pas considèrer comme 1mpossible cette dernière position; elle permet à deux personnes à la fois de lire sur:le même pupitre et est très utile pour le professeur en donnant sa leçon. LE M'APTOMMAS a donné le 7 Février 1863 un concert public dans les salons de ee ERARD, ;ce harpiste de Nevv- A par faitement en tenant la harpe contre l'épaule gauche.
Je termine enfin cette profession de foi sur un instrument que je crois avoir travaillé conseciencieusement et bien sérieusement, en sollicitant vivement mes honorés collègues de ne pas suivre systématiquement, les harpistes contemporains de M C.BAECKER qui regardèrent l'usage du 8% doigt comme contraire aux principes,ou si l'on veut aux habitudes des harpistes.Rappelons nous qu’à son apparition l'invention de la harpe à doublemouvement a aussi éprouvé une bien grande opposition. Tächons de nous réunir tous pour agrandir les ressouces de ce magnifique instrument. Pensons que l’on trouve bien moyen de se servir du 8" doigt sur tous les instruments et pénétrons nous dé ces maximes:il faut suivre la marche du temps.__ dans les beaux arts,ne pas avancer c’est reculer._ qui peut le plus, peut le moins: surtout ne prononçons pas le mot impossible sans examen; n'oublions pas ces paroles d’AÂRAGO: Dans notretemps, celui-qui en dehors des,
RE : ; mathématiques pures, prononce le mot impossible,eommet une imprudence.. ,
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Tableau des -huit tonalités à vide dans lesquelles on peut accorder une harpe à simple mouvement. La quatrième et la cinquième renferment les tonalités les plus usitées pour cet instrument, la première et la huitième renferment à elles deux toutes Les tonalités de la harpe à double mouvement on peut donc poser en
. . , \ r : \ Le 5 b , . principe qu'une harpe à double mouvement équivaut à deux harpes simples, l'une en do D l’autre en do E.
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= Chacun. des huit systèmes d'accord pour la harpe simple donne huit gammes majeures ef cinq mineures, ‘tandis que. celui de la harpe double donne toutes les tonalités c’est-à-dire:
majeures. mineures.
quinize tonalités |
Seulement dans la formation des trois dernières gammes mineures, on trouve des doubles dièzes qui n'existent pas sur Pinstrument on. est obligé de Les remplacer par des notes synonymes que j’appellerat factices comme doubles dièzes.
Moyen d’éprouver Les cordes neuves en les accordant un demi-ton supérieur à leur etat normal.
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SYSTEME MUSICAL PROCEDANT -PAR QUINTES SUPÉRIEURES OU QUARTES INFÉRIEURES.
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