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L'Acropole
LORSQUE Lord Elgin exposa a Londres les sculptures du Parthénon, quelques esprits d’élite comprirent avec émotion que c’était l4 un événement inoui.
«J’avais le sentiment», écrivait un jeune peintre, «qu’une révélation divine s’était épanouie au fond de mon cceur et je savais que ces ceuvres allaient enfin réveiller l’art de Europe, endormi au sein d’une nuit profonde.» Mais le pouvoir du «classicisme» était alors trop grand pour étre ébranlé par le force du «classique». I] est vrai que Guillaume de Humboldt, cependant plus accessible a l’idée et a la parole qu’a la forme elle-méme, a ressenti avec une surprenante lucidité l’essence des marbres d‘Elgin: «Leur caractére principal», dit-il, «reste toujours le grandiose, la vie et la richesse. Comparée a ces ceuvres, toute autre, méme la plus belle, parait petite, rigide et pauvre.» Devant les originaux il comprit l’insuffisance des moulages. I] n’en admirait pas moins la noblesse, le calme, la candeur de |’Espérance de Thorwaldsen, dont il fit ’acquisition sur le désir de sa femme.
Les rares esprits, tels que Goethe et Humboldt, qu’illumina par instants le soleil de la sculpture classique, ont, toute leur vie, baigné dans la lumiére aimable mais filtrée du classicisme. Le regard des artistes restait étonnamment voilé. I] est vrai que Canova et Thorwaldsen ont finement ressenti la beauté des originaux grecs et militérent vaillamment en leur faveur; mais c’est qu’ils y voyaient avant tout la réalisation de leurs propres tendances; ils méconnurent l’abime qui les séparait d’eux. Ce n’était pas par manque de piété, par outrecuidance, que Thorwaldsen restaurait les marbres d’Egine et que la fantaisie de Schinkel faisait de l’Acropole un chateau romantique: c’était par bonne volonté, conviction honnéte de pouvoir rendre les cevres brisées des Anciens a une vie nouvelle. La science des universités, elle, ne fut pas a la hauteur des événements. Si l’un de ses meilleurs représentants déclarait que l’histoire de |’art venait de trouver un nouveau foyer et la mesure a jamais exacte des proportions essentielles, cette conviction demeura théorique. Les esprits ne furent pas remués et les valeurs des styles d’imitation, aussi bien celles de l’époque contemporaine que celles de l’époque romaine, ne furent pas mises en doute. I] manquait un Winckelmann dont la sensibilité eit pleinement saisi l’essence des originaux grecs et dont le verbe puissant ett
pu traduire les sensations.
Méme de nos jours, le classicisme n’est pas encore tout a fait vaincu; il empéche, dans le domaine des arts plastiques, un contact immédiat avec la période la plus importante de l’art grec. Il est vrai que l’idée qui fait de l’antiquité un modéle absolu, idée qui fut pour nos ainés une source d’énergie et qui pesa lourdement sur leurs successeurs, a fait place a celle d’une expression parfaite, mais que l’on ne saurait répéter, du génie européen: libérés de toute prévention, nous nous approchons d’elle pour y puiser des jouissances incomparables et des inspirations créatrices. Ce sont les artistes qui, jusqu’a nos jours méme, ont le plus profondément ressenti la beauté des ceuvres grecques. Mais on ne peut nier que l’archaique, le baroque et les derniers temps de |’antiquité soient d’un abord plus aisé que l’époque classique. Celle-ci exige un équilibre entérieur qu’il faut acquérir. Et pourtant ce n’est que le contact avec I’art classique du V° et du IV® siécle qui procure l’intelligence de l’étre grec en général.
On I’a dit, et non sans apparance de raison: un Winckelmann moderne ne prendrait pas l’art, la morphé, pour point de départ dans sa recherche du génie helléne: il partirait plutét des productions de l’esprit, du logos. Celui qui aspire 4 la compréhension absolue doit prendre ce chemin-la, car la pure contemplation de la forme ne permet pas facilement de pénétrer jusqu’a l’essence derniere. I] nous est surtout indispensable de nous représenter le terrain spirituel d’ou jaillit la floraison de l’art grec lorsque nous commengons a sentir qu’a cété de ce qui est encore aujourd’hui vivant et d’un accés immédiat, toute une ambiance ancienne nous demeure étrangére. Mais celui-la méme dont |’ ceil est fait 4 la contemplation des formes et l’esprit a la pénétration du sens de |’ceuvre d’art ne peut sans difficulté apprécier a leur juste valeur une sculpture ou un temple grecs. Rien ne nous est parvenu de l’ambiance primitive et nous ne la reconstituons que trop facilement par le sentiment. D’autre part les musées de I’Europe occidentale, avec leur masse de reproductions d’aprés l’antique, se trouvent encore complétement sous linfluence du «classicisme». La majeure partie de leur contenu est formée de copies de |’époque romaine; les salles consacrées aux classiques enchassent les figures libres dans leur systéme décoratif et c’est a peine si l'on commence 4 séparer les originaux des copies, 4 donner sa valeur a chaque piéce. Parmi les originaux, les chefs d’ceuvre eux mémes paraissent morts, dans cette lourde atmosphére des musées de I’Occident et du Nord, car il leur manque Pélément de vie dans lequel et pour lequel ils furent créés, la lumiére attique.
«La sensation de la lumiére» a dit derniérement un poéte trés nourri d’esprit helléne, «est la plus grandiose, la plus pénétrante, la plus compléte de toutes celles que l’on peut avoir en Gréce.» Sans la lumiére, la Gréce, ni son art, ni ses dieux, ni ses hommes n’auraient pu étre. Seule cette lumiére les a rendus possibles. Mais c’est moins la lumiére qu’une infinie clarté.
Nul ne pourrait dire sa couleur, et il n’est pas question de teintes: c’est l’air que les objets respirent.
Elle n’aveugle pas, elle est seulement claire d’une maniére insaisissable. Elle ne flatte pas, elle n’embellit pas. Elle n’est que pureté, que précision. Elle hait le secret. Il semble que le pays n’ait pas de rides. Elle rend tout simple, gai, franc.»
S’il est vrai qu’il soit opportun de libérer le classique du classicisme, une renaissance de |’art monumental des Grecs ne peut se concevoir qu’a la suite d’une contemplation des originaux dans leur milieu. Le classique a des propriétés communes avec son imitation. La subordination de toutes les parties a l’unité de l’ensemble peut étre également comprise devant un moulage sous la terne lumiére du Nord; il en est de méme pour l’harmonie entre les deux formes primaires de instinct créatur humain, que l’on a essayé de définir par les termes: abstraction et intuition, utilisation et imitation de la nature, forme imposée et forme recue. Mesure, harmonie, clarté et noblesse distinguent aussi les meilleures parmi les ceuvres classicistes. Mais le classique exige autre chose encore. Ces qualités-la peuvent étre obtenues méme par un faible talent, a4 condition qu’il sache user sagement de ses possibilités. La puissance du classique vient d’une richesse ordonnée par le sens de la mesure, d’une force dominée par la volonté. A travers la forme clarifiée se manifestent la force élémentaire et la passion que contient tout art réellement grand. Les ceuvres de |’art classique helléne ne s’animent de cette vie véritable que sous la lumiére de la Gréce, et cet art, dans sa plus belle floraison, a produit les édifices de l’Acropole, avec leur parure plastique, édifices qu’un destin clément nous a conservés. C’est ici qu’arrivent a leur perfection les formes essentielles de Varchitecture monumentale, dans |’atmosphere naturelle du classique, en dehors de la frénésie et de la violence de l’archaique et du baroque. Celui qui, flanant par l’Acropole, est pénétré du souffle grandiose, calme et pur de cet art, se libére lui-méme. Anatole France, auquel on demandait un jour le pourquoi de ses voyages, répondit: «Quand je veux devenir meilleur, je vais en Gréce.»
Jamais peintre n’a exprimé la sensation que procure |’Acropole. Les moulages ne rendent que la forme morte. Mais les formes dans la lumiére sont accessibles a la photographie, qu’on dit a tort étre un moyen purement objectif de reproduction; ceci toutefois au prix du sacrifice de la couleur, réduite aux nuances du clair-obscur. Elle rencontre cependant des diflicultés presque insurmontables, dues aussi bien a la clarté du ciel qu’a la violence des raccourcis. Dans les images qui forment les planches de ce volume, un artiste a taché de saisir l’essentiel: les reliefs sont animés par la lumiére et, contrastant avec l’arriére-plan foncé, les colonnes resplendissent dans l’éclat de leur marbre de méme qu’en réalité elles se détachent, éclatantes, sur le bleu profond du ciel. Quelques vues seulement prises au musée de |’Acropole completent les images faites sur le terrain. Ces planches ont été réunies pour aider 4 comprendre l’art classique des Grecs dans sa réalité, c’est-a-dire
dans sa vie lumineuse.
LPACROPOLE
Parmi les rochers qui longent et traversent la plaine attique, il y en a de plus hauts et de plus bizarres que |’Acropole. Aussi ce ne fut pas son charme pittoresque, mais bien sa forme propice, qui décida de sa grande destinée. Le dos plat de l’énorme roc calcaire, abrupt de tous cétés et n’offrant qu’a son étroite pointe occidentale une rampe escarpée, était fait pour porter une citadelle et un sanctuaire. Aujourd’hui, tout comme aux temps classiques, planant au-dessus des bruits confus de la ville, il éléve dans l’air lucide l’enceinte sacrée avec ses temples, gigantesque soubassement des édifices les plus gracieux que main d’homme ait jamais construits. A l’OQuest il est relié par un pont naturel aux collines voisines. Partout ailleurs la ville moderne, qui s’accroit incessament dans la plaine, l’enserre étroitement. L’antique se groupait de la méme facon autour de PAcropole. Ses maisons étaient basses; ni coupoles, ni tours ne rivalisaient avec la majesté des temples de la citadelle. Contrairement a tant d’autres villes modernes, Athénes, malgré ses constructions monumentales, a gardé cette retenue. Le regard n’est attiré par aucune architecture criarde et, comme dans |’antiquité, |’Acropole tréne sur la cité et la domine.
Mais les sentiments avec lesquels notre regard repose sur |’Acropole différent de ceux d’alors. Elle est pour nous un sanctuaire esthétique et historique; pour homme de l’époque classique elle représentait le centre religieux et le symbole de la puissance politique. Notre regard enchasse PAcropole et ses édifices dans le paysage environnant. Des hauteurs voisines nous la voyons, reposant majestueusement au-dessus de la ville, soit détachée sur le fond bleu de la mer, soit dominée par le Lycabette couronné par son petit monastére, ou par le large Pentélique resplendissant de marbre. Le front Ouest s’éléve, puissant, au-dessus du socle calcaire et du vert lumineux de la pinéde. En montant le versant Sud, nous voyons surgir les scintillants édifices de marbre, bizarrement découpés au-dessus des rochers bleuatres et entre les arcs bruns du théatre romain, sur le fond bleu intense du ciel. Le contraste entre le roc et les formes des temples est d’un charme infini. Le rocher de la citadelle est formé d’un calcaire qui se brise irréguliérement et dont le violet
bleuatre est traversé de veines rouges. Suivant l’éclairage et le degré d’humidité, le coloris varie
du gris-bleu au violet et au rougedtre. Sur ce roc aride les temples de marbre s’élévent dorés, baignés dés leurs premiers degrés de la beauté immaculée du rythme architectural. Ce contraste, que l’on ressent chaque fois que l’on visite |’Acropole, peut nous faire comprendre la différence qui sépare le regard moderne du regard antique. Formés par le long développement de l’art paysagiste nous percevons le rocher et les temples comme une unité pittoresque; nous ressentons le contraste entre la couleur et la forme comme |’enlacement de deux voix suivant chacune sa partie, mais liées de fagon harmonieuse. De ces deux voix |’Helléne n’entendait qu’une seule, celle de l’art. La beauté, il la trouvait uniquement dans ce qui était formé: la nature amorphe lui était indifférente. Ce contraste entre la nature et l’édifice bati par la main de ’homme avait pour lui un sens plus profond. Devant les marches du Parthénon, il sentait peut-étre, comme |’écrivait Sophocle
a l’époque de sa construction, que
«Bien des choses puissantes existent, mais rien ne surpasse la puissance d’un humain».
Le contraste entre le marbre éclatant des édifices et les teintes sombres du rocher nous rend particuliérement évidente, a nous aussi, |’antithése que ressentait le Grec: il existe d’autre temples antiques, de simples batiments en calcaire, qui semblent maintenant faire corps avec la nature et paraissent lui appartenir d’une maniére organique. Dans |’antiquité un étincelant enduit blanc servait a les opposer au paysage.
L’ceil de Phomme antique isolait l’ceuvre d’art de son entourage. I] est vrai que le puissant édifice du Parthénon, placé au sommet du roc, le commande, mais |’Erechthéion, les Propylées et méme le petit temple d’Athéna Niké se dressent a ses cétés, libres et indépendants, chaque édifice formant un tout. Aussi l’Acropole différe-t-elle entiérement, par exemple, d’un rocher supportant un chateau fort du Moyen Age, ot les maisons et les chapelles paraissent inséparables de la nature, et ot toutes les lignes se réunissent finalement dans quelque tour s’élangant vers le ciel.
L’intérieur du sanctuaire était également plus indépendant du paysage, qu’il ne l’est aujourd’hui. A présent le regard rencontre la mer et les iles Salamine et Egine, glisse sur la ville qui s’étend au bas, jusqu’a la plaine verdoyante, vers Eleusis, englobe le Pentélique avec ses carriéres de marbre
étincelantes et jouit des teintes toujours changeantes de |’Hymette. Dans l’antiquité on ne pouvait apercevoir la mer que du bastion du temple d’Athéna Niké qui se trouve devant l’entrée; de hautes murailles cachaient aux yeux la ville et les environs. Celui qui avait traversé les Propylées se trouvait dans un sanctuaire isolé du monde profane. Au-dessus des temples et de la foule des statues de marbre et de bronze s’étendait le bleu foncé du ciel et seules quelques cimes de mon-
tagnes dépassaient les murailles.
Ce n’est qu’aprés une longue histoire mouvementée, vers le moment ot le Parthénon fut bati, que l’Acropole devint un lieu sacré. Cependant la divinité de la citadelle y était vénérée depuis les origines, car c’est de la déesse Athéna que la ville regut son nom. Le culte de la déesse armée du bouclier et de la lance était peut-étre déja célébré ici avant que les Grecs eussent mis le pied dans le pays et il survécut A tous les bouleversements et a toutes les migrations de peuples. L’Acropole était un lieu naturel de retraite pour la population de la plaine attique, probablement aussi la résidence de ses princes, et il allait de soi que la divinité de la tribu y pocsédat son sanctuaire. Un culte demeure généralement tenace a l’endroit ot il est né. Les objets du culte se trouvaient, aux temps historiques, 4 l’intérieur et A cdté de l’emplacement actuel de |’Erechthéion. D’aprés la légende attique. Poseidon aurait, le premier, fiché dans le rocher de la citadelle son trident et fait jaillir 14 une source saline; mais aprés lui Athéna aurait planté sous les yeux du roi Cécrops, sur le méme rocher, le premier olivier et fut reconnue patronne. C’est probablement a l’endroit ot se trouvaient la marque du trident, la source saline, la sépulture de Cécrops et Volivier, qu’était rattaché le culte dés les temps les plus reculés. I] n’existait ni temple, ni idole; seul un mur entourait le petit enclos sacré, avec les objets du culte, et le séparait du bourg qui occupait la surface du rocher. Lorsque, dans la seconde moitié du deuxiéme millénaire, la haute culture de lépoque mycénienne régnait en Gréce, |’Acropole devint le siége des princes. I] semble que |’édifice principal fut élevé immédiatement au sud de l’enceinte sacrée, a l’endroit ou plus tard se trouvait le temple le plus ancien, et il est possible qu’une chapelle attenant au palais ait été consacrée au culte de la patronne de la citadelle. De fortes murailles cyclopéennes, dont on voit encore aujourd’hui des vestiges considérables, entouraient tout le chateau et une puissante porte fortifiée gardait l’entrée. C’étaient des Grecs de la race ionienne qui étaient déja établis 4 ce moment en Attique et ils y restérent quand, vers la fin du second millénaire, la culture florissante de la Gréce sombra dans la tourmente de la migration dorienne.
La tradition attique d’aprés laquelle l’Acropole fut alors la cité remonte jusqu’aux temps obscurs des premiers siécles du premier millénaire. Alors que, durant l’époque mycénienne, une ville basse s’était probablement déja développée, la citadelle redevint 4 ce moment une simple bourgade. De misérables cabanes en briques d’argile coupées par d’étroites ruelles recouvraient, semble-t-il, la surface du rocher et se serraient contre ses flancs Ouest et Sud. Une maison d’aspect un peu plus noble servait de domicile au «roi». L’enceinte sacrée d’Athéna était demeurée et s’emplissait petit a petit d’autels et de simples ex-voto. D’autres dieux également avaient ici leurs modestes enceintes. Primitivement, le sanctuaire grec ne consistait pas en un temple, mais était représenté
par un morceau de terrain d’ordinaire planté d’arbres, entouré de murs et accessible seulement
par une porte. Le culte y était célébré en plein air sur un autel. Ce n’est que dans le courant du septiéme siécle, alors que la légendaire royauté était déja éteinte, qu’auraient surgi quelques petites chapelles dont la plus importante fut élevée a cété des objets du culte, a l’endroit de l’ancienne maison royale, dont la superficie vint aman l’enceinte sacrée. On y vénéra, en méme temps que la déesse de la cité, le héros Erechtée, que le sol fertile de la plaine attique avait fait naitre et qu’Athéna avait maternellement élevé dans son temple pour en faire son prétre et le roi du pays.
La mission d’Athénes dans histoire de la culture de ’humanité n’était pas d’inaugurer, mais d’achever. La volonté du monumental s’éveilla en Attique plus tard que dans le Péloponnése dorien et l’Asie Mineure ionienne. Elle y acquit par contre une telle puissance qu’aujourd’hui encore nous ne pouvons sans émotion en contempler les vestiges. Cela eut lieu entre 590 et 560, quand l’un des sept sages de la Gréce, Solon, le grand homme d’Etat, le penseur et le poéte, sut faire naitre, par une alliance sublime entre un profond sens moral et la volonté consciente du réel, |’état attique constitutionnel, préparant ainsi le terrain a lidée de la démocratie. Ce qui fut fait a cette époque, les générations suivantes et l’invasion perse le détruisirent; quelques débris seulement ont pu étre réunis dans les musées de |’Acropole. C’est a notre fantaisie de faire revivre l’Acropole archaique.
En ce temps surgirent, a coté de chapelles et de trésoreries, de grands temples dont nous ne pouvons reconnaitre le culte avec certitude. Leurs sculptures peintes en couleurs voyantes étaient d’un calcaire mou et brunatre. La force titanique longtemps réprimée éclate en des formes et des objets de dimensions énormes. Si l’ancien motif oriental du combat entre le lion et le taureau est repris par cet art nouveau, c’est la lutte de deux puissances élémentaires, de l’aveugle force du
Fig. 2 taureau et de la sauvage fierté du lion qu’il exprime. Sur l’un des frontons les plus anciens une lionne énorme a jeté a terre un jeune taureau et le déchire de ses griffes. Un bas-relief quelque peu
Fig. 3 postérieur inaugure un motif héroique: Héraklés lutte contre la violence brutale du Triton, tandis
Fig. 4 qu’un démon 4 trois corps suit le combat du regard, Au sujet gigantesque correspondent les formes. Les yeux jaillissants, les joues rondes, les lévres rouges et sensuelles trahissent une vitalité sauvage et presque effrayante. Un classiciste et peut-étre méme un classique aurait ressenti cet art comme barbare. Barbare était la force élémentaire qui |’animait, mais grecque la volonté qui tendait a la maitriser de plus en plus dans chaque ceuvre nouvelle.
Le fronton contenant le combat d’Héraklés contre le Triton ornait la fagade du temple qui, vers la fin de la période solonienne, fut élevé au culte de la déesse de la cité et a celui de son protégé Erechtée. De la hauteur du Parthénon nous pouvons trés bien nous rendre compte du plan de ce
Fig. 1 temple d’aprés les vestiges de ses fondations, que l’on apergoit devant |’Erechthéion a l’intérieur
de deux rectangles enchassés l’un dans l’autre. A une époque ot ailleurs s’élevaient déja de riches temples périptéres, entourés de colonnades, on gardait ici la forme surannée du temple a antes, mais développée jusqu’a des proportions monumentales. Par suite du double culte le front arriére formait aussi facade avec des colonnes in antis. L’Attique ayant, depuis la migration dorienne, suivi l’évolution de la Gréce continentale, il était naturel que l’architecture fat dorique. Ici comme dans le Péloponnése on choisissait pour matérial le simple calcaire, Celui-ci était recouvert d’un enduit de stuc d’un blanc éclatant. Les triglyphes et les facettes 4 gouttes étaient noires, les ornements et les rinceaux rouges et bleus. La gaie décoration du larmier de marbre venait calmer la lutte exaspérée qui avait lieu sur le fronton. L’acrotére central était formé par une gorgone fuyant entre deux panthéres couchées. Sa face devait détourner tout mal de l’édifice sacré. A cété de la sculpture décorative en calcaire étaient les figures votives disséminées sur l’Acropole, partie dans les temples, partie au dehors. Les dévéts offraient a ce lieu sacré soit une statue de la divinité, soit leur propre effigie. De cette facon nous a été conservée la figure d’un homme portant un veau sur les épaules, tout comme aujourd’hui encore, en Gréce, les paysans venant en ville a Paques ont l’habitude de porter leur agneau. L’homme se dresse, élancé et fin, image noblement virile, au regard vivant et a la bouche souriante; c’est l’expression de la joyeuse force créatrice de cette époque. Les démons sont maitrisés; a leur place apparait homme, mais figé en une frontalité symétrique interdisant encore une pose libre et dégagée.
L’époque de Solon fut suivie de la tyrannie de Pisistrate et de ses fils. Alors que la civilisation antérieure se trouvait li¢e organiquement a celle de la terre dorienne, Pisistrate cherche a transplanter a Athénes l’éclat des cours princiéres de |’Orient grec. Poétes et artistes ioniens suivirent son appel et ainsi se prépara dans le mélange de l’influence dorienne, du sentiment autochtone attique et des ceuvres ioniennes, la crise qui, un siécle plus tard, amena la synthése de ces éléments dans Part classique d’Athénes.
Pisistrate commenga a édifier au sud de l’Acropole un gigantesque temple a Zeus sur l’emplacement de l’Olympieion postérieur, tandis qu’il laissait sans changement celui de la déesse populaire Athéna. Mais la citadelle s’ornait d’une profusion de cadeaux votifs, de statues souvent placées sur de hautes colonnes et dans lesquelles l’archaique tardif ionien se manifesta sur le sol attique en une maniére de rococo élégant. Une série de nobles et gracieuses figures de jeunes filles datant de cette €poque ont émergé des décombres de |’Acropole encore parées de leurs brillantes couleurs. Elles aussi ne déploient tout le charme de leur beauté marmoréenne que sous la lumiére du soleil. Des cavaliers attiques offraient leur portrait a cheval ou bien la statue de leur noble béte. Ce sont
des animaux 4 tronc allongé, a jambes hautes, sabots fins et téte effilée pleine d’une vive expression.
Fig. 9
Fig. 11, 12
Fig. 10
Ce n’est pas sans raison qu’il a été dit que les auteurs de ces statuettes ont peut-étre commis des erreurs dans la construction organique du corps, mais qu’ils connurent l’4me du cheval et peutétre méme la découvrirent.
A cété de cet art élégant qui forme interméde, des ceuvres d’une majestueuse sévérité font apparaitre, tendues et vivantes, les forces créatrices de |’Attique. A l’époque des fils de Pisistrate le temple d’Athéna fut agrandi d’une péristasis. Ici encore on se contenta du calcaire, matiére primitive de l’édifice, mais le toit et les sculptures des frontons furent exécutés en marbre. Le fronton Est, la ot dans le temple primitif se trouvait le combat d’Héraklés avec les étres fantastiques, fut occupé par une scéne appartenant a une sphere encore plus élevée, la gigantomachie, le combat des dieux contre les géants, avec, au milieu, Athéna elle-méme terrassant un ennemi d’un geste puissant. Sa face n’a rien de |’élégance des statues de jeunes filles dont nous venons de parler; elle trahit plut6t une mélancolique gravité, malgré le léger sourire qui anime encore sa bouche.
Puis, a partir de cette époque, l’art évolue vers les formes sévéres et Apres des derniéres dizaines d’années qui précédérent les Guerres médiques. Le sourire archaique disparait. A l’époque de la naissance de la tragédie, l’art plastique, lui aussi, exprime l’esprit nouveau. Une figure d’adolescent provenant de |’Acropole inaugure une tenue plus libre et plus naturelle, l’expression est pleine de réserve, le regard sérieux. Pourtant la splendeur avec laquelle la beauté a peine éclose de ce corps d’adolescent est rendue dans la noble pierre n’aurait pas été possible sans la science ionienne du marbre. Dans la téte de «l’éphébe blond» le sérieux attique s’allie au sentiment ionien, en méme temps qu’a la pureté dorienne des formes. Des restes de peinture donnent de la vie a cette téte. Un marbre grec original est inconcevable sans couleurs, alors que le classicisme vénérait la forme blanche comme le symbole de l’idéalité. Les cheveux de |’éphébe étaient blonds, les lévres et les bords des paupiéres rouges. Les prunelles étaient formées par un cercle jaune limité par un centre et un bord noirs. L’apre gravité de cette époque caractérise la génération qui eut la force de soutenir les Guerres médiques et d’en sortir victorieuse.
L’Acropole archaique s’effondra en |’an 480 dans l’incendie allumé par les Perses. On comprend
que les Grecs a la vue des sanctuaires détruits par les barbares aient eu un moment l’idée de les
-conserver dans cet état en éternel souvenir de leurs luttes. Mais les nécessités du culte eurent
bientdt raison de cet état d’4me. Durant les cinquante années qui s’écoulérent entre |’invasion perse et la guerre du Péloponnése, se produit avec impétuosité ce développement décisif de l’art grec vers sa forme classique, dont temoignent hautement la tragédie attique et l’Acropole. Dans l’incendie s’écroulérent non seulement les temples, mais aussi divers édifices profanes qui
se massaient sur l’Acropole. I] est vrai que sous l’impression de l’effrayante catastrophe on la
fortifia tout d’abord 4 nouveau par de puissantes murailles, mais les batiments profanes ne furent pas reconstruits et toute la superficie de la citadelle devint une enceinte sacrée de la déesse protectrice de la ville. Quand, aprés le Parthénon et les Propylées, pendant les intervalles de Ja lutte tragique du Péloponnése, furent terminés le temple d’Athéna Niké et l’Erechthéion, l’Acropole
prit la forme qu’elle a conservée jusqu’a présent, a travers toutes les vicissitudes.
Il y avait bien sur la surface de la citadelle des sanctuaires de moindre importance, comme -
Yenceinte d’Artémis Brauronia, mais leurs édifices, aujourd’hui disparus, n’avaient pas de valeur artistique. Par contre, d’année en année, augmentait le nombre des ex-voto: statues, bas-reliefs et inscriptions qui devaient emplir d’une maniére a peine imaginable tout espace libre, ce qui produisait sirement une impression qui nous eit déconcertés. Un seul temple encore fut élevé sur l’Acropole le jour ot les citoyens d’Athénes voulurent rendre grace a l’empereur Auguste de ses bienfaits. Ils batirent en son honneur et en celui de la déesse Roma, devant la facade Est du Parthénon, un gracieux monoptére dont les formes ioniques étaient empruntées a |’Erechthéion. Avec une sage discrétion l’élégant édifice évitait de se mesurer avec les ceuvres classiques.
Le versant Sud de la citadelle eut a subir de plus grands changements. La se trouvaient, dans la partie occidentale, ]’Odéon construit par Périclés et le sanctuaire de Dionysos avec le théatre ou, des le commencement du Veme siécle, étaient données les tragédies attiques. Ce qui demeure aujourd hui de l’amphithéatre date du [Veme siécle, et les restes de la scéne sont encore plus récents. Au milieu du versant Sud se trouvait, sur une terrasse, le sanctuaire d’Asclépios vers lequel se portait particuliérement la dévotion du simple citoyen. I] fut bati en 420. Plus bas le roi de Pergame Euméne érigea aux temps hellénistiques un portique énorme. Celui-ci voisine avec le grand Odéon romain, autrefois recouvert d’un toit, que le riche rhéteur Hérode Atticus consacra aprés l’année 161 de notre ére a la mémoire de son épouse Régilla. La décoration de marbre qui couvrait ses murs et ses arcs a disparu; de cette fagon il produit a présent l’effet d’un pittoresque lambeau de paysage au-dessus duquel resplendit la beauté marmoréenne des édifices classiques.
Les rochers abrupts du versant Nord, dans les cavernes duquel étaient vénérés Apollon et Pan, sont restés intacts jusqu’a nos jours. Si nous regardons a travers les pierres sauvages ou les misérables ruelles vers les murailles, ou aprés les Guerres médiques furent enchassés les restes des édifices détruits ou délaissés, l’aspect sera le méme que celui qui s’offrait au cinquiéme siécle.
Athénes et l’Acropole avaient déja souffert maint tourment lorsque, vers le milieu du Véme siécle de l’ére chrétienne, l’antiquité prit fin avec l’enlévement de la Parthénos. Vaillamment les philosophes néo-platoniciens avaient combattu ici en faveur du paganisme. Lorsque !’on éloigna
du Parthénon la vénérable statue de Phidias, la déesse apparut en réve au philosophe Proclos sous
Fig. 1. Vue prise du toit du Parthénon vers l'emplacement du temple primitif d’Athéna.
Fig. 2. Lionne et jeune taureau provenant du fronton d’un temple archaique.
Fig. 3. Fronton du temple primitif d’Athéna, Héraclés et le Triton.
Fig. 5. Le Parthénon, fronton Est. Dessins dits de Carrey.
Fig. 7. Le Parthénon, fronton Ouest. Dessins dits de Carrey.
Fig. 4. Fronton du temple primitif d’Athéna, Démon A trois corps.
Fig. 6. Le Parthénon, fronton Est. Dessins dits de Carrey.
Fig. 8. Le Parthénon, fronton Ouest. Dessins dits de Carrey.
Fig. 9. Homme portant un veau au sacrifice. Fig. 10. Statue de jeune homme. (Période classique primitive.)
Fig. 11. Coré.
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Fig. 14. L’explosion du Parthénon en 1687, d’aprés une gravure contemporaine de Fanelli.
Fig. 15. L’Acropole et la tour franque. Dessin du sculpteur B. K. Heller, 1837.
7ig. 16. L’Acropole au XVIII*™e siécle. (D’aprés Stuart et Revet, 1841).
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Fig. 18. Ancien moulage de la plaque VIII, frise Ouest.
Fig. 15
Fig. 13
aspect d’une femme merveilleusement belle et lui ordonna d’appréter sa maison: «La maitresse d’Athénes, dit-elle, désire rester auprés de toi.»
Le sort de la ville et de la citadelle depuis la fin de l’antiquité jusqu’a la conquéte par les Turcs a été décrit par Gregorovius dans son «Histoire de la ville d’Athénes au Moyen Age». Malgré la compassion que nous éprouvons en suivant les pénibles destinées de la cité tombée dans |’indigence et presque oubliée durant des siécles, il y a un charme romantique dans les fantastiques changements que subit l’Acropole jusqu’a sa libération du joug ottoman. Le Parthénon et |’Erechthéion furent transformés en églises chrétiennes. Aprés la croisade latine de 1204, ils passérent au rite romain et les Propylées furent transformés en chateau des ducs francs. Les ducs de la Roche, des mercenaires catalans, la famille florentine des Acciaioli gouvernérent successivement la ville. Une branche des Médicis habita également Athénes et devint grecque. Le Moyen Age et |’antiquité se retrouvaient dans un étrange cote 4 cOte, quand, devant le Parthénon, se déroulaient les tournois de chevalerie dont témoignent des dessins gravés sur les fits de ses colonnes.
Un vestige de l’époque franque, la haute tour érigée a coté des Propylées, resta debout jusqu’aux années 1870. C’était un symbole du Moyen Age qui donne son cachet a toutes les images anciennes de l’Acropole. Cette tour qui, forte et solide, s’élevait au milieu du front de la citadelle devint le point central d’aprés lequel se réglérent toutes les autres batisses. I] est étonnant de voir avec quel sentiment infaillible les constructeurs de cette tour donnérent a |’Acropole le caractére d’un chateau du Moyen Age. II est facheux que sa destruction ait effacé une époque captivante, mais ce sacrifice était nécessaire pour faire renaitre ]’Acropole classique. Sur les images de ]’époque, cette tour continue a nous rendre intelligible, par contraste, l’esprit de l’antiquité.
Aprés la conquéte turque de 1458 le commandant de la citadelle s’installa dans le palais ducal, l’Erechthéion devint un harem et le Parthénon une mosquée. A ses cétés s’éleva un svelte minaret. L’admirable construction des édifices de marbre tint bon contre tous ces changements jusqu’au moment ou, au 17éme siécle, de terribles catastrophes leur portérent des coups douloureux. En 1645 la foudre tomba sur1’Erechthéion transformé en poudriére. Lorsqu’en 1687 les Vénitiens commandeés
par le comte Kénigsmarck assiégeaient |’Acropole, les Turcs mirent a l’abri au Parthénon les person-
‘ nages de qualité et y transportérent leur provision de poudre, dans l’espoir que les chrétiens épargne-
Fig. 14
Fig. 16
raient cet édifice. «Mais un lieutenant lunebourgeois, est-il dit dans le rapport d’un régiment de Hesse, se laissa porter a jeter des bombes contre le temple.» Par l’explosion qui amena la reddition de la citadelle, le milieu du Parthénon, le toit entier et une partie des sculptures des frontons furent détruits. Plus tard, les Turcs batirent dans les ruines du temple une petite mosquée. Des maisons
et des rues recouvraient le reste de |’Acrople comme jadis, avant les Guerres médiques.
En 1833 les Turcs évacuérent l’Acropole. Un an plus tard, Schinkel était chargé de composer le plan d’un chateau royal pour la citadelle. L’Acropole classiciste resta heureusement a l’état de projet. Mais elle aussi, tout comme le chateau du Moyen Age, offre un pendant instructif a la forme classique. Schinkel ne voulait pas toucher aux édifices antiques. Il transféra les habitations du
chateau dans la partie Est, plus basse, et les prévit si peu élevées que le Parthénon devait les domi-
ner. Mais il amenait le temple a l’axe du logis et l’entourait d’une place symétrique. Finalement
il chercha a mettre tous les édifices en rapport organique par leurs axes et fit entrer dans son plan des groupes d’arbres et des jardins. Schinkel ne se doutait pas qu’avec cette composition romanobaroque il aurait détruit le caractére des édifices classiques dont chacun se dresse, isolé, sans rapport avec l’entourage.
Apres le départ des Turcs la forteresse fut déclassée et la citadelle remise aux archéologues. Ceux-ci ont rempli depuis une double tache, celle de l’étudier et celle d’en faire a nouveau un sanctuaire. Les vestiges des usages postérieurs et profanes furent éloignés. Des fouilles ont fait connaitre l’histoire de la citadelle et ’Acropole archaique. Peu aprés la libération un savant allemand fit reconstruire le temple d’Athéna Niké en se servant des morceaux qui étaient encastrés dans un bastion turc. De nos jours les doctes conservateurs grecs de ce patrimoine européen ont continué l’ceuvre de réédification avec un zéle scrupuleux et un tact incomparable. Ils n’ont rien complété délibérément, mais se sont bornés a remettre autant qu’il était possible les vieilles pierres qui jonchaient le sol autour des batiments a la place qui leur revenait avec certitude. Rien n’a été remplacé, comme dans beaucoup d’édifices du Moyen Age, mais l’ancien a pu étre relevé; seules quelques parties tout a fait insignifiantes furent complétées. De cette fagon |’Erechthéion retrouva forme et aspect primitifs a la suite de la réédification de ses murailles, l’entablement et une partie du fronton furent rendus a la fagade Ouest des Propylées, tandis que sous le portique occidental se dresse a nouveau une svelte colonne ionique supportant le plafonnage a caissons. Enfin derniérement ont été relevées, a la suite d’un patient travail, les colonnes effondrées du cété Nord du Parthénon et la péristasis est maintenant rétablie en sa beauté premiére.
De nos jours les batiments s’élévent solitaires, le riche péle-méle des monuments qu’ils commandaient a disparu, et la vie qui les entourait est éteinte.
Mais la lumiére joyeuse du ciel attique bannit la nostalgie du passé.
LE PARTHENON
«Ce qui caractérise les meilleures ceuvres de l’art antique et, je crois, aussi le grand art en général, c’est qu’on n’y trouve pas de détails ou d’intentions particuliéres dont on puisse dire: voila le plus beau. C’est le tout qui est beau, c’est de |’ensemble que |’on voudrait le dire; les parties ne sont que chose naturelle.» Ce que Stifter dit dans son Eté de la Saint-Martin de la statue antique dans la Maison des roses vaut plus encore pour le Parthénon. C’est par une rare faveur du destin que nous a été conservé |’édifice qui, d’aprés les intentions de ses constructeurs, devait exprimer l’éclat de l’époque la plus heureuse de histoire grecque. Grace a la volonté sublime du maitre chacune de ses parties sert a l’harmonie de l’ensemble; jusqu’au dernier coup de ciseau, il fut exécuté d’aprés le plan de son créateur.
Lorsque les Perses prirent la citadelle, unique sanctuaire consacré au culte de la déesse était le vieux temple que les Pisistratides avaient entouré d’une colonnade. Mais par suite de la rapidité du développement intellectuel et politique, les ceuvres préclassiques furent vite surannées. On agrandit peut-étre encore avant les Guerres médiques |’ancienne enceinte de la déesse vers le Sud jusqu’a la cime principale du rocher. On obtint, au moyen de remblais et de murs de souténement, une superficie considérable et on entreprit la construction d’un grand temple nouveau qui tout d’abord était projeté en calcaire, mais dont la construction fut commencée en marbre. A cété de celui-ci, comme il était alors et reste encore aujourd’hui d’usage en Gréce, l’ancien sanctuaire devait subsister. L’incendie détruisit ce qui existait et ce qui était entrepris. Sous l’impression de ces événements terribles les grands projets durent faire place au nécessaire. Thémistocle mua Athénes en forteresse et la relia avec le port de guerre du Pirée. Sur |’Acropole la cella de l’ancien temple fut tant bien que mal aménagée pour les besoins du culte; dans les murs Nord de la citadelle, on encastra les fragments des batiments détruits et délaissés, et Simon fit élever du cété Sud, aprés la bataille navale de |’Eurymédon, une puissante muraille en pierres de taille en deux alignements longs et droits. Quoique |’Acropole ne fit pas une forteresse au vrai sens du mot, sa forme naturelle
en faisait cependant, toujours en cas de guerre ou de révolution, une enceinte de retraite ou une
bastille, méme dans les époques ov elle n’était plus destinée qu’a étre un sanctuaire. Alors que les rapiécages provenant des temps turcs ne la couvraient pas encore, l’immense muraille en pierres de taille devait apparaitre comme le socle monumental des temples qui s’élevaient au-dessus delle.
Quelle part, dans l’idée du Parthénon, revient a |’élément politique, religieux et esthétique? L’art grec ne connut point de but artistique absolu. Tout ce que contenait la citadelle était une offrande a la divinité et le beau servait au culte. La plénitude de I’énergie créatrice était telle que la beauté © était répandue avec prodigalité, méme 1a ot |’ceil humain ne pouvait en jouir complétement. Toutefois ce sentiment religeux était autre et lié 4 Etat d’une autre fagon que la piété qui éleva les cathédrales et les chapelles du Moyen Age. Nous ne savons rien de la piété personnelle d’hommes tels que Périclés, Sophocle et Phidias et nous n’en pouvons rien connaitre, parce que l’antiquité ne portait pas a l’individuel le méme intérét que notre temps. I] nous est permis de supposer qu’il exista, alors comme de tout temps, une forme ingénue et intime de la piété, mais ce n’est pas elle qui éleva le Parthénon. Ce qui émouvait |’Athénien a la vue du nouvel édifice et de la statue, ce n’était pas tant le lien intime avec la divinité que le sentiment orgueilleux d’avoir dans la déesse comme le représentant de |’Etat attique. La religion grecque était une religion d’Etat. Cependant elle ne connaissait aucun dogme et aucune contrainte de conscience: l’opinion religieuse était chose privée et non publique. De la l’absence d’une Eglise et le manque d’un programme dogmatique enchainant l’art. Les relations entre |’Etat et la religion se bornaient a l’exercice du culte.
Ce culte eut une signification particuliére pour la forme d’Etat démocratique qui, par Périclés, atteignit dans Athénes sa pleine maturité. La démocratie athénienne ne connaissait pas de chef, de représentant décoratif. Ce dernier était personnifié par la déesse de la ville, véritable souveraine de la terre attique. C’est dans son temple qu’était conservé le trésor de |’Etat, c’est a elle qu’étaient consacrés, sur des stéles couvertes d’inscriptions, tours les documents de droit public, c’est pendant ses fétes qu’était déployé tout le faste officiel et c’est encore elle qui, dans les documents, apparaissait comme la personnification du pouvoir. Ainsi la déesse qui avait dans les temps immémoriaux donné son nom 4 la cité devint le chef supréme de |’Etat d’une maniére encore plus large et plus absolue que ne le fut plus tard saint Marc dans la république de Venise. C’est pour cela que la construction du Parthénon fut avant tout l’acte politique du grand homme d’Etat qui, vers le milieu du siécle, devint chef effectif de la démocratie attique. La liquidation de la guerre et la consolidation intérieure par l’«autorité du premier citoyen», rendue possible par la forme d’Etat démocratique, furent les conditions préalables de l’ceuvre civilisatrice d’Athénes durant le court laps de vingt années que
dura le «siécle de Périclés». Ce n’est pas ici le lieu de décrire l’éclat, et les taches aussi, de cette
epoque; il est bon cependant de rappeler que, durant les travaux du Parthénon, Sophocle mettait en scéne son Antigone et Euripide son Alceste. La construction fut décidée immédiatement aprés la conclusion de la paix avec les Perses et commenca en 447. On batissait aussi 4 cette époque d’autres temples, mais l’édifice servant a la divinité représentative de l’Etat était appelé 4 rendre évident le pouvoir d’Athénes et a transmettre sa gloire a la postérité. Les meilleurs artistes furent engagés et le matériel le plus précieux employé a l’ceuvre. L’architecte était Iktinos, le maitre le plus génial de son époque. La statue chryséléphantine fut exécutée par Phidias qui avait élevé avec les mémes matériaux l’image de Zeus a Olympie. Ce qui décida de l’harmonie de l’ensemble fut que la direction générale, architecture comprise, était confiée 4 un seul grand artiste, Phidias, qui semble avoir été un organisateur parfait en méme temps qu’une personnalité de premier plan. Périclés était membre de la commission chargée de la construction du batiment et nous savons que Phidias avait l’habitude d’examiner avec lui toutes les questions.
I] y eut dans l’antiquité des temples plus grands que le Parthénon. Ce qui lui confére son importance hors ligne repose dans une heureuse coincidence: au moment de l’essor décisif de J’art classique, le plus magnifique et généreux ordonnateur de |’époque rencontra le plus éminent artiste. L’architecture du temple dorique aurait pu atteindre son apogée aussi bien en un édifice modeste et la sculpture décorative donner sa plus belle ceuvre dans une entreprise plus restreinte. Mais ici le génie créateur trouva le moyen de se développer sans limites. A la statue chryséléphantine de la déesse s’ajoutait le plus ample décor sculptural qui ait jamais été exécuté dans un temple antique: 92 métopes et une frise de 160 métres de long outre les frontons. La matiére qui servit pour l’édifice entier fut le marbre pentélique, dont la délicatesse permettait un raffinement technique impossible avec toute autre pierre. La richesse et la noblesse des matériaux n’étaient pas recherchés en ellesmémes, mais servirent a la perfection la plus haute qu’ait jamais atteint le travail de la pierre. Plutarque a raison d’observer qu’a cété de la grandeur de l’ceuvre et de l’inimitable beauté de la forme c’est la rapidité de l’exécution qui est surtout admirable. En effet, au bout de dix ans l’édifice était couvert, de telle sorte que la statue put étre mise en place; en six nouvelles années les sculptures des frontons étaient terminées. Les acrotéres seuls furent ajoutés par la génération suivante.
I] fallut pour cela une organisation du travail qui englobat tous les métiers, et qui nous est décrite par Plutarque. I] nomme les matériaux: pierre, airain, ivoire, or, ébéne, cyprés; les métiers qui les fagonnaient: menuisiers, sculpteurs, fondeurs d’airain, tailleurs de pierres, fondeurs en or, amollisseurs d’ivoire, peintres, métallurgistes; puis tous ceux qui avaient a transporter et a fournir les matériaux: sur mer, marchands, bateliers et pilotes; sur terre, carrossiers, charretiers, cochers,
cordiers, tisserands, tanneurs, cantonniers, manceuvres. Chacun de ces métiers a son tour avait,
ainsi qu’un général son armée, des masses de journaliers et d’hommes 4 tout faire a son service et de cette fagon tous avaient leur part de travail et de bien-étre. L’Acropole qui n’était pas encore couverte de monuments votifs, comme plus tard, se transforma en un énorme chantier de tailleurs de pierres et de sculpteurs dont le travail pouvait étre utilement combiné parce qu’une seule volonté commandait cette organisation compliquée. Dans sa joie créatrice cette époque compléetement étrangére A tout historicisme était loin du souci de conserver les vestiges des édifices détruits et des sculptures. L’art archaique disparut dans les remblais au-dessus desquels une époque nouvelle réalisait son idéal.
Le nouvel édifice fut élevé 4 la méme place ou avait déja été commencé un grand temple. Tandis que le plan antérieur correspondait encore par son étroitesse et sa longueur au sentiment archaique et n’était calculé que pour une facade de six colonnes, le nouveau batiment donna |’exemple de Péquilibre entre la longueur et la largeur, ce qui fut considéré par la suite comme classique: pour huit colonnes 4 la fagade il y en avait dix-sept sur les cétés. Les fondations de l’ancien temple durent ainsi étre agrandies dans le sens de la largeur, leur longueur ne fut pas complétement utilisée. Le temple compte dans son gradin inférieur 72 m., 53 sur 33 m., 88. A l’intérieur de la simple péristasis se trouve la cella dont les fronts s’ouvrent des deux cétés par une rangée de six colonnes. L’intérieur du temple dorique normal consiste en un espace oblong avec un pronaos devant la porte d’entrée et un opisthodome a l’arriére, celui-ci servant uniquement a la symétrie de l’aspect extérieur; la double destination du Parthénon entraina une distribution différente des piéces qui en méme temps justifie les deux fagades. La fagade Est appartient a la cella proprement dite qui couvre l’ancienne longueur sacrée de cent pieds attiques. Ailleurs les statues du culte étaient généralement placées dans une cella construite indépendamment d’elles. Au Parthénon nous pouvons reconnaitre dans !’architecture de cette piéce le concours du sculpteur et de l’architecte cherchant 4 contrebalancer espace et statue. Iktinos changea la division traditionelle, qui consistait en une large nef principale et deux nefs latérales étroites, en une salle entourée d’un péristyle et contenant la statue. Celle-ci était isolée au moyen d’une barriére. On contournait toute la piéce en longeant une galerie uniforme. Deux rangées de colonnes superposées soutenant le plafond a caissons divisaient la cella dans le sens vertical et rehaussaient par leurs proportions gracieuses celles de la statue gigantesque. L’or et Divoire dont était faite cette derniére brillaient dans la lumiére indirecte mais chaude qui tombait a travers la haute baie de la porte. Aujourd’hui que les divisions et les parois intérieures sont tombées et que seul encore se dresse le mur occidental, nous ne pouvons plus nous faire une idée de l’aspect primitif qu’offrait la piéce. I] ne nous
reste plus qu’a admirer |’effet monumental de |’énorme porte ainsi que la beauté de la construction 16, 17
et du travail des murs. Au-dessus du socle s’éléve l’appareil parfaitement régulier de la muraille qui s’offre 4 nos yeux comme un ensemble organique et vivant formé de membres harmonieusement proportionnés et beaux. Ce n’est qu’en Gréce que l’on peut apprendre a sentir la beauté dune muraille comme telle, beauté qui a eu sa propre évolution au cours de l’histoire.
L’effet que devait produire la statue chryséléphantine est irrévocablement perdu. Les copies qui nous restent, petites et insuffisantes, n’en gardent qu’un faible reflet. Une ancienne statue d’Athéna qui se trouvait sur |’Acropole, se rattachant peut-étre 4 une tradition jamais interrompue depuis des temps immémoriaux, représentait la déesse faisant un grand pas en avant, tenant son bouclier du bras gauche et brandissant une lance de la main droite. A l’époque archaique on aimait a représenter la divinité en train d’agir. L’Athéna qui recut dans le langage populaire le surnom de vierge, Parthénos, était le type le plus accompli d’une divinité du début de |’époque classique. C’est la puissante et riche souveraine de |’Attique. En une pose solennelle, parée d’une armure fastueuse, tenant sur sa main droite la statue de la déesse de la Victoire, elle recoit les hommages. Devant son image étaient couronnés les vainqueurs des Panathénées, jeux auxquels prenaient part les délégués de tous les Etats alliés. L’art sublime de Phidias sut faire en sorte que la valeur de la matiére ne nuisit pas a la dignité de la statue, mais au contraire la relevat. Ce n’est pas a cette époque de |’art grec que l’image de la divinité trouva son expression derniére dans les statues destinées au culte. Pendant la période classique du [Véme siécle, dont nous avons conservé une ceuvre de maitre originale, |’Hermés de Praxitéle, ]a divinité se détourna complétement du monde extérieur sans y intervenir, n’en recevant pas les hommages, uniquement occupée de soi. Cet image correspondait a l’idée de la divinité de Platon qui, dans sa perfection, se suffit a elle-méme et ne nécessite rien d’autre. L’autarcie du dieu a trouvé ici son expression parfaite; |’ceuvre d’art a cette époque plus avancée reste religieuse, bien que ce ne soit plus dans le sens de la piété naive. Par contre, elle exprime l’apogée spirituel de la conception grecque de la divinité.
En passant dans la partie occidentale du Parthénon nous pénétrons dans une autre sphére. C’était une piéce relativement étroite et haute dont le plafond devait étre supporté par quatre piliers. Elle servait 4 conserver le trésor fédéral et les offrandes votives les plus précieuses. Ces derniéres remplissaient aussi le pronaos et la cella principale, tandis que la salle de l’opisthodome dont les entrecolonnements étaient fermés par de forts grillages et par des portes, servaient a |’administration de ces trésors. Dans l’antiquité le visiteur de |’Acropole concevait, plus clairement qu’aujourd’hui, qu’a l’Quest se trouvait l’arriére du temple. II le laissait de coté en prenant la voie sacrée bordée d’innombrables ex-voto pour arriver, en suivant la colonnade Nord, devant la
fagade principale.
La distribution intérieure inusitée ne pouvait trouver son expression dans l’architecture du dehors. La cella du temple grec était née de la demeure primitive européenne qui consistait en une piéce précédée d’un vestibule. La cella fut créée en méme temps que la statue de la divinité et n’était destinée qu’a la recevoir. Aucun culte n’exigeait l’extension de l’espace intérieur, car les rites continuaient a s’accomplir en plein air, devant l’autel, dans l’enceinte sacrée. Aprés que la péristasis efit été ajoutée et incorporée a l’édifice au moyen du toit a deux versants, ]’évolution — du temple ne se manifeste plus que dans la forme extérieure du batiment. Le sanctuaire grec avait le caractére d’un enclos sacré. Alors que dans les villes du Moyen Age la vie profane s’agite autour des cathédrales et que le fidéle ne pose son pied sur le terrain sacré qu’en entrant sous le porche de l’église, le temple antique, de méme que la statue votive, se dresse au milieu de ]’enceinte séparée par des murs du monde extérieur. Ainsi ]’art grec put s’adonner, conformément a sa nature, au perfectionnement de la forme plastique du temple a laquelle l’espace intérieur était subordonné. Il fallut la maitrise d’Iktinos pour adapter l’intérieur du Parthénon a sa double destination et en méme temps faire de la cella un espace qui contint harmonieusement la statue du culte.
L’autarcie, la suffisance a soi-méme, est dans la nature du temple grec classique comme dans celui de la statue. I] ne supporte aucun lien artistique avec quoi que ce soit d’extérieur. Aucun axe ne relie le temple a un autre édifice, aucun espace ordonné ne l’entoure; ses nobles degrés se heurtent sans intermédiaire au roc informe de la citadelle. Un entourage quelconque aurait été pour |’Helléne des temps classiques comme une restriction de la liberté et de l’indépendance de I’édifice. Une statue n’était aucunement dépendante de son entourage, car cela aurait porté atteinte a sa dignité, a Yabsolu de son apparition. C’est le fond essentiel de lame grecque qui est exprimé dans cette autarcie de l’ceuvre d’art. Mais nous le concevens 4 travers la théorie philosophique plutdt que par la vue, car notre regard, habitué a associer les objets, trouve de la peine 4 les isoler. Si l">homme moderne pouvait mettre son pied sur |’Acropole antique, il se sentirait profondément dépaysé devant le troublant désordre du tableau. Aujourd’hui que ne s’élévent plus ici que les quatre grands édifices classiques, il nous est plus facile de sentir et de comprendre l’ensemble parfait du Parthénon.
Comme tous les temples grecs le Parthénon est entiérement construit en pierres de taille. A part les crampons de bronze enfoncés dans les pierres et le bois du plafond et des combles, aucun autre matériau que le marbre n’était employé. Pas de mortier ni de blocage pour combler les vides. Aucune pierre n’avait une forme accidentelle recue au cours du travail, comme c’est le cas dans la magonnerie des édifices du Moyen Age, méme les plus parfaits au point de vue technique. Le
batiment entier n’est qu’une symphonie dont chaque partie, ayant une forme qui résulte d’un
calcul préalable, s’adapte harmonieusement a |’ensemble. C’est pour cela qu’il est possible de replacer chaque membre arraché 4 sa place primitive. L’exécution technique est la plus délicate et la plus fine qui ait jamais été réalisée dans la construction d’un édifice. Les blocs se joignent si parfaitement que la lame du couteau le plus fin ne peut passer dans l’interstice. La main suit avec ravissement les rondeurs des cannelures et se repait de la beauté qu’elle trouve méme aux surface de jonction des tambours et des chapiteaux. Nous voyons réalisé ici l’idéal de la construction monumentale en pierres de taille qui émerveille méme alors que |’architecture moderne cherche, a bon droit d’ailleurs, 4 résoudre d’autres problémes au moyen d’autres matériaux.
Le classique du style consiste dans l’harmonie des proportions de la longueur, de la largeur et de la hauteur, dans l’équilibre des forces, ainsi que dans la subordination de tous les membres a lensemble. Les temples archaiques du Vléme et méme encore du Véme siécle, aux facades et cellas étroites et aux nombreuses colonnes latérales, s’étendaient en longueur, et une lourde superstructure pesait, massive, sur des colonnes trapues qui souvent n’étaient élevées que d’un on deux gradins au-dessus du sol. Leurs diverses parties cherchaient a s’imposer au regard indépendamment de l’ensemble. Une gravité oppressante plane au-dessus de ces édifices, parfois puissants, dont la masse a lair de vouloir s’enfoncer dans le sol. En Orient, les temples de style ionique étaient plus gais et plus légers. Ils étaient articulés et ornés avec plus de richesse, cependant eux aussi inclinaient aux temps archaiques vers l’embonpoint et vers l’insubordination des différents membres. Dans le Parthénon la superstructure est plus légére, les colonnes plus sveltes. Le style dorique, ainsi que ionique, cherchaient tous les deux a équilibrer l’antagonisme des forces; la lourde architecture dorique fut soumise dans le Parthénon a J’influence ionienne. Ce ne sont pourtant pas les proportions seulement qui deviennent plus légéres, mais aussi les courbes, qui se tendent. L’entasis, le renflement de la colonne, qui dans les styles archaiques semble produite par la pression, est devenue un délicat mouvement organique et |’échine du chapiteau, qui jadis était aplatie en une forme ronde et large, s’élance a la rencontre du fardeau. Les rapports entre les différentes parties de la colonne sont également changés. Alors qu’auparavent le fat et l’échine avaient chacun leur mouvement et que l’abaque pesait dessus lourdement, de l’addition de ces trois membres résulte ici un organisme unique, possédant trois articulations et animé d’un seul rythme du stylobate a l’entablement. En méme temps les mesures des colonnes et des chapiteaux et surtout la courbe de l’échine donnent le sentiment que la derniére limite de la tension est atteinte. Au dela tout allégement des proportions détruirait l’impression de la ferme stabilité et un contour si peu que ce soit plus raide de l’échine arréterait son élan. L’histoire du développement du temple dorique ne peut
pas étre comparé a une ligne courbe qui monte et redescend, mais plutot a la tension de la corde
d’un arc. Dans le Parthénon le dernier degré est atteint. Une pression ultérieure suflirait a la faire rompre. En réalité, le Parthénon fut le point culminant ainsi que la fin de |’évolution du temple dorique. Tous les édifices postérieurs n’en sont que de faibles épigones: c’est pour instant le style ionique et plus tard le corinthien qui recueillirent sa succession.
Le temple grec n’élance pas de tours vers les cieux, mais repose, large et solide, sur terre. Cependant son repos n’est pas raideur. A la lutte du poids et du support viennent s’ajouter des finesses qui dans le Parthénon frisent le miracle, 4 ce point que leur existence fut niée par certains techniciens. I] y a du mouvement dans |’ensemble et toutes les parties. Les murs de la cella sont légérement inclinés en dedans. Toutes les colonnes suivent cette direction, celles des angles sont inclinées dans le plan de la diagonale, les antes tendent 4 la rencontre des colonnes qui leur correspondent. Ainsi l’axe de la colonne dévie de la perpendiculaire de 7 centimetres, |’entasis est de 17 millimétres, la hauteur de la colonne étant de 10 métres 433. La surface horizontale du stylobate qui porte les colonnes est légérement inclinée vers le dehors, de méme que la face inférieure de l’architrave. Cela est rendu possible par l’obliquité des faces supérieures de jonction du premier et du dernier tambour des colonnes. L’inclinaison de ces derniéres se transmet, plus accentuée, a la facade de l’entablement. Plus étonnantes encore sont les «courbures des horizontales» constatées avec certitude ici, comme dans quelques autres temples doriques. La substruction des rangées de colonnes n’est pas horizontale, mais forme de chaque cété une infime convexité. La hauteur de la courbe comporte aux fagades 0 m. 059 et 0 m. 067 sur une longueur de 31 métres, aux cétés longitudinaux 0,107 et 0,109 sur une longueur de 70 métres. Comme de récents mesurages |’ont démontré, toutes les colonnes du cété Nord ont une hauteur de 10 métres 433, de telle sorte que la courbe de l’architrave est nécessairement la méme. Tous les joints étant rigoureusement perpendiculaires, il en résulte que les parements de tous les blocs du stylobate et de l’architrave ont la forme d’un parallélogramme qui ne peut étre mesuré qu’avec les instruments les plus fins. Les chiffres seuls peuvent nous donner une idée de la précision inouie du travail appliquée ici au marbre. Non seulement le calcul mais aussi |’organisation de la mise en ceuvre fut le résultat d’une supréme maitrise et d’une volonté dominatrice.
Quel était donc le but de l’art qui réalisait ces finesses et bien d’autres encore? Les courbes sont bien trop insignifiantes pour pouvoir produire des effets de perspective. On dirait qu’un léger souffle de sentiment gothique anime les parties de l’édifice, qui se votitent et tendent vers le sommet. Une vie organique emplit le batiment sans déranger son repos.
Des frontons puissants couronnaient solidement les fagades du temple. Au-dessus planaient, au
sommet et aux deux extrémités, les acrotéres, ornements gais et gracieux, formés de rinceaux et de
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palmettes d’acanthe et se détachant par leurs vives couleurs sur le bleu du ciel. La couleur s’ajoutait a la forme de Védifice entier comme un élément essentiel. Tous les ornements, les armilles des chapiteaux et les rinceaux étaient colorés, ainsi que les sculptures, 4 l’exception des corps nus. Le coloris augmentait l’importance de la frise de métopes et triglyphes. Les triglyphes étaient bleus et le fond des métopes rouge. Ce n’était pas une légére nuance qu’on aurait donnée au marbre, mais bien une couche opaque de couleurs voyantes. Aujourd’hui elles ont disparu. En revanche l’action des saisons et de l’atmosphére, unie a la clarté de la lumiére et a la finesse du grain de la pierre, ont donné 4 celle-ci une patine jaune tirant sur le brun dont on a comparé la nuance a |’or des épis mars.
Pour la parure plastique du Parthénon, Phidias exécuta un programme d’une envergure encore inconnue. L’artiste n’était lié par aucune contrainte dogmatique, mais il suivait la tradition créée par l’art monumental. Les frontons étaient consacrés a la déesse, patronne de ce temple; 4 |’Est la naissance d’Athéna, a ]’Ouest sa lutte avec Poseidon pour la souveraineté de |’Attique. Dans les métopes de la fagade Est les dieux combattaient contre les géants, tandis que les autres rangées étaient dédiées aux luttes des héros. Sur les cétés longitudinaux on voyait la destruction d’Ilion et la centauromachie, sous le fronton Ouest les combats entre les Athéniens et les Amazones.
Toute nouvelle était l’idée de la frise, qui pour la premiére fois ornait la cella d’un temple dorique. Sur cette frise le peuple attique avangait dans |’ordre du solennel cortége des Panathénées vers la facade Est, ot l’attendait une assemblée de douze dieux avec Athéna et Zeus au centre. La frise appartenait aux humains, les métopes aux héros, les frontons aux dieux. Le lien architectural nécessitait des dimensions et des hauteurs différentes pour les bas-reliefs. Le sentiment inné chez les Grecs du rapport entre dimensions et sujet amenait une gradation naturelle. La frise étroite qui comme un ruban bordait le haut du mur de la cella représentait en bas-relief la procession des Panathénées. Celle-ci s’effagait avec la modestie qui lui seyait devant le décor traditionnel des facades. En un bas-relief plus élevé, encadré par les profils saillants de l’architrave, se mouvaient, plus grandes, les héroiques figures des métopes. Dans les frontons, enfin, les statues des dieux puissantes et monumentales.
Un atelier gigantesque, ou, sous la direction de Phidias, était réuni et instruit un grand nombre de sculpteurs, travaillait incessamment a l’exécution de ses projets. En dix ans l’édifice fut terminé: les métopes et la frise devaient étre en place avant que la colonnade fit couverte et le toit du temple commencé. De cette fagon ils doivent avoir été terminés en sept ou huit ans. On commenga par les métopes. Elles se trouvent encore a leur emplacement primitif a Est, a l'Ouest et au-dessus
de la colonnade Nord, mais si facheusement détériorées que nous pouvons bien encore reconnaitre la
destination décorative de leurs rangées, mais qu’il ne nous est plus possible de jouir des figures en particulier. Les métopes bien conservées du cété Sud se trouvent presque toutes a Londres, ot nous pouvons admirer la composition et la perfection des formes, mais ou, sous la lumiére opaque et dans l’air hyperboréen, s’éteint le souffle qui les animait. Une seule, et des plus belles, a l’extrémité occidentale de la rangée Sud, révéle encore, inondée par le rayonnement du soleil, la plénitude de la force robuste mais domptée qui s’incarne en elle.
La rangée des triglyphes et des métopes liait d’une chaine puissante la superstructure du temple. Méme pour assurer le maintien de leur rythme vigoureux, on était obligé de rapprocher les colonnes latérales du temple dorique. Triglyphes et métopes alternent ainsi que des chainons de formes et de couleurs différentes. Les métopes étaient intercalées entre les triglyphes en guise de plaques et n’avaient pas de fonction constructive, formant des surfaces encadrées et tranquilles. Leur décor n’était pas impliqué dans le jeu des forces architecturales, et cependant elles n’avaient pas un caractére uniquement ornemental. C’était plutét de l’art décoratif ot la subordination a l’ensemble s’unissait a l’autonomie de chaque piéce: il n’en existe qu’un seul autre exemple, dans les Chambres de Raphaél. Les métopes du Parthénon nous offrent un passionnant spectacle. Nous pouvons y poursuivre la maniére dont, parallélement au projet et a l’exécution, la composition se développe et atteint son apogée. Certaines piéces exécutées par des compagnons plus 4gés présentent des mouvements encore timides et anguleux dont l’élan est paralysé par |’étroitesse de l’espace. La perfection est atteinte dans les piéces magistrales du cété Sud ot chaque métope forme une unité parfaite en soi-méme n’exigeant aucun complément, ni aucun lien quelconque avec les métopes voisines. Le fini de la structure décorative résulte de ce que la force mise en mouvement par la lutte de l’homme et du centaure n’est pas seulement équilibrée au point de vue des formes, mais qu’elle remplit l’espace entier. Elle n’est pas comprimée par le cadre, elle joue en pleine liberté. Des surfaces muettes auraient pour ainsi dire troué la frise de triglyphes, un dépassement au dela des limites du cadre aurait ébranlé sa ferme structure. La sculpture décorative antique unissait la liberté et la soumission a l|’ensemble. Au contraire, la mentalité opposée et contrainte de l’homme du Moyen Age est incarnée dans les figures des portails d’églises médiévales contorsionnées suivant le rythme de l’architecture.
Les themes des métopes ne permettaient pas tous |’autonomie de chaque piéce. Pour la destruction d’Ilion il était logiquement indispensable qu’un lien existat entre les sujets de plusieurs bas-reliefs. Dans les combats des Amazones et des géants quelques figures dominantes accentuaient telle ou telle direction. Conformément 4 la nature de la frise des triglyphes, les métopes d’une rangée ne
sont jamais toutes liées par la composition. A l’occasion certaines piéces forment bien des groupes
entre elles et il a été fait en sorte qu’aucun mouvement non équilibré ne détruisit aux extrémités le fini de l'ensemble. II n’est pas possible d’établir de schéma, car tout est dicté par un sentiment de tact absolument stir qui sert également le sujet, le but et la forme, et détermine tout le développement.
L’atelier de l’artiste ne ressemblait en rien 4 un atelier des temps modernes. Le maitre qui travaillait 4 la statue chryséléphantine de la Parthénos n’exécutait pas personnellement les basreliefs du temple, ni méme n’en faisait des modéles qui auraient pu étre mécaniquement reproduits en marbre. Bien plutot il projetait toute la série en dessin et peut-étre ébauchait-il en petit quelques maquettes. La réalisation était confiée a tout un groupe de sculpteurs qui travaillaient sous sa direction. Par ce fait le compagnon avait une indépendance relativement grande, ce qui confére a chaque piéce, a cdté du génie créateur du maitre, |’attrait d’une certaine originalité. Lorsque le travail commenga, des individualités et des écoles diverses se trouvaient réunies dans l’atelier. C’est seulement au cours des travaux que Phidias forma ses collaborateurs a ses propres intentions.
Sa volonté artistique avait déja fait ’unité parmi ses collaborateurs lorsque fut entrepris le travail de la frise de la cella. Aucun temple dorique n’avait eu jusque-la de frise a sa cella. Les frises ioniques étaient plus petites et ne s’étendaient jamais sur les quatre cétés. Pour la premiére fois le monde contemporain, dénué il est vrai de tout caractére personnel, devenait l’objet de la décoration d’un temple. Phidias ne choisit pas pour cet effet la facade de |’édifice, mais un bandeau couronnant le mur extérieur de la cella et quelque peu plus étroit que la rangée des métopes. Le sujet était formé par le cortége de la féte des Panathénées que les dieux eux-mémes attendaient au fronton Est. De cette maniére la frise devenait un tableau votif d’une étendue énorme. La richesse artistique de l’époque et la vivacité du sentiment étaient tels que les bas-reliefs furent exécutés avec la derniére perfection quoique aucun ceil humain ne pit les voir de prés. C’est pourquoi les formes de la frise étaient traitées sans prendre garde au spectateur, ni a l’emplacement de |’ceuvre elle-méme, sous le plafond, qui ne laissait parvenir jusqu’aux figures multicolores qu’une lumiére indirecte. Nous pouvons, nous, nous mettre devant les dalles, qui se trouvent aujourd’hui en pleine
lumiére et les voir telles qu’elles apparaissaient aux yeux des artistes pendant le travail et au moment
-ot elles furent achevées.
La féte des grandes Panathénées consacrées a la déesse de la ville terminait et couronnait la féte nationale de |’Etat attique. Non seulement les citoyens y participaient, mais aussi les étrangers demeurant a Athénes, ainsi que des ambassadeurs envoyés par les villes de l’Union 4a cette occasion. Tous les quatre ans, au matin du dernier jour, le peplos tissé pour l’ancienne statue d’Athéna Polias
était porté en procession solennelle a la citadelle. Les jours précédents avaient lieu des concours
gymniques et musicaux dont les vainqueurs marchaient dans la procession ou bien se trouvaient dans la file des chars et des chevaux. Ce que Phidias représenta, ce n’était pas une procession historique se rapportant 4 une année précise, événement, somme toute, accidentel et passager qui n’aurait pas paru aux Grecs un digne ornement du temple, ni méme un fait assez important pour
étre traité par l’art. C’était bien plutdt, détachée de tout caractére individuel et temporel, l’idée
méme de la procession. Ce n’est que par ce «portrait de donateurs» que la signification politique -
de l’édifice trouvait sa compléte expression. L’idée de la démocratie qu’on a définie comme forme politique humanitaire par excellence, et qui comme telle est peut-étre une forme d’E tat classique, a trouvé son image plastique dans la frise du Parthénon. Cette derniére était terminée avant que la réalisation de l'autre sombrat par suite de la faiblesse humaine.
La frise ne contient pas de portraits, mais uniquement des types. Il appartient a la nature de l’art grec que ceux-ci soient dénués non seulement de toute allusion a des traits personnels, mais aussi de tout élément individuel, qu’un maitre de la Renaissance aurait prété méme a des figures idéales. La grandeur de la conception grecque de la beauté consiste en ce qu'elle figure |’élément humain pur, ce qui produit une certaine surprise que notre sentiment historique a besoin de surmonter. I] y réussit aisément quand la lumiére attique anime les formes. Phidias n’a pas donné une chronique du cortége des Panathénées, mais simplement une composition décorative.
‘La frise se déroule en un mouvement cadencé équilibré en soi-méme qui répond au caractére statique du temple grec. La direction du convoi impliquée dans le théme s’opposait a4 la solution de ce probleme. Un rapport bien senti avec |’édifice manquerait, si cette procession taillée dans la pierre contournait toute la cella en un seul cortége. Phidias tira profit de la direction longitudinale contenue dans le temple, en divisant le cortége et en le faisant avancer le long des deux cétés jusqu’a la fagade, ou la téte de la procession tournait l’angle et était recue par les dieux et les héros des tribus. Les douze dieux au milieu desquels sont assis Athéna et Zeus sont également séparés en deux groupes tournés vers chacune des parties du cortége. Entre ces groupes la téte de la procession avec le peplos est déja arrivée au sanctuaire. De cette fagon la frise pouvait étre symétriquement ordonnée sur la facade Est conformément au caractére de l’architecture. En conséquence les bouts des deux cortéges auraient di se tourner le dos sur la fagade Ouest, ce qui etit été absurde. Cependant, tout comme pour les métopes, Phidias ne se soumettait pas ici non plus a un schéma, mais se laissait guider par son tact. I] relia la fagade occidentale au cortége Nord. En méme temps il retardait le mouvement de progression en représentant ici des cavaliers sur le point de se mettre en marche. Cela avait aussi |’avantage que les visiteurs du temple qui suivaient la voie sacrée dans
la direction de l’Est, et dont le regard tombait d’abord sur la frise occidentale pour longer aprés
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la bande Nord, pouvaient suivre le cortege comme une unité depuis son départ jusqu’a l’arrivée devant l’assemblée solennelle des dieux.
La destinée de la frise fut tragique. Alors que ses dalles sont aujourd’hui un des plus précieux trésors de l’art européen, le regard des Grecs et des Romains les négligea, subjugué par l’abondance des sculptures. La frise ne fut jamais mentionnée ou copiée dans l’antiquité.Sa mission artistique commenga au moment ot Lord Elgin en transporta la majeure partie 4 Londres. Quelques piéces se trouvent au musée de |’Acropole et |’une des plus belles au Louvre. Le charme de la continuité n’appartient plus qu’a la frise Ouest dont la plus grande partie occupe encore sa place primitive. Des morceaux de deux dalles fortement détériorées du cété Sud s’y rattachent. Mais nous ne pouvons en jouir que de loin et les photographies des temps derniers ont démontré avec quelle rapidité navrante la destruction ronge irrésistiblement leurs nobles formes. En les comparant aux moulages plus anciens on voit avec effroi ce qui est déja perdu.
Et pourtant ce sont ces piéces précisément, ot |’art de cette frise nous devient présent et vivant. Elle apparait ici bien proportionnée a l’ensemble de la structure architecturale. Ses figures se meuvent sur la bande ow sont suspendues des facettes 4 gouttes doriques. Une noble cimaise ionique la couronne, autrefois ornée de feuilles blanches et rouges sur fond bleu et menant a un méandre au-dessus duquel se trouvait encore une étroite cimaise dorique. Si les couleurs de la frise ont disparu, ses formes se trouvent par contre dans la clarté et dans |’évidence que leur confeére la lumiére. I] est de prime abord étonnant que cet éclairage, faux pour l'état initial de l’édifice, loin de nuire a l’ceuvre, lui soit au contraire bienfaisant; le rayon de soleil en tombant immédiatement sur les figures les fait méme apparaitre encore plus vivantes. Nous pouvons en conclure que les formes n’étaient pas calculées pour la lumiére réfractée, mais ont été créées avec un sentiment exact du style propre au relief décoratif, accessible, en régle générale, a la lumiére du plein air. Ces bas-reliefs n’ont pas été exécutés sur le mur du batiment, aprés la mise en place des dalles, mais a terre sur |’Acropole ou dans un atelier largement éclairé. On peut s’en convaincre par le fait que les pieds des figures de la frise entiére n’arrivent pas tout a fait au bord inférieur, mais sont entaillés pour n’étre pas ébréchés lors de la mise en place.
Ce qui reste de cette ceuvre sur le Parthénon est un hymne 4a la cavalerie attique. Phidias a magistralement représenté dans la procession des Panathénées la pudeur des jeunes filles, la distinction des jeunes gens et la dignité des vieillards; toutefois sa joie créatrice ne se déploya entiérement que dans cette file de la jeunesse chevauchante d’Athénes. Phidias, ]’Athénien de naissance, a parlé dans ces figures au cceur du peuple attique qui toujours avait eu une passion pour
la beauté du cheval et l’art de |’équitation. Les auteurs tragiques ont loué en paroles enthousiastes
ce pays de chevaux superbes et de distinction chevaleresque. Dans les livres de Xénophon sur l’équitation et le commandement de la cavalerie nous trouvons le témoignage d’un art équestre consommé. «Si quelqu’un veut avoir un cheval», y est-il dit, «qui convienne pour le cortége solennel, qui se distingue et qui brille, il doit savoir que ces qualités ne se trouvent pas dans chaque
cheval; celui-ci doit avoir une Ame noble et un corps plein d’une belle force.» Ailleurs il décrit
ainsi le cheval bien dressé: «Un animal noble, docile, chevaleresque, hardi et fier présente un’
aspect a la fois charmant et terrible.» Tel est |’état d’me qui créa la frise du Parthénon. Goethe trouva incarnée dans la téte chevaline du fronton Est l’idée méme de I’espéce; il la désigne comme «cheval prototype» (Urpferd), représenté «dans sa plus haute poésie et toute sa réalité». Depuis, la beauté du cheval du Parthénon a toujours été célébrée. Victor Cherbuliez exprime cette admiration avec force dans sa causerie: «Un cheval de Phidias» il termine ainsi son hymne a un des chevaux de la frise occidentale: «Tu es la force qui se connait et se posséde, tu es la beauté qui jouit d’elle-méme, tu es ce qu’il y a de meilleur et de plus précieux dans |’humaniteé.»
L’image du cavalier réunissait deux objets de vénération passionnée, |’adolescent et le cheval, dans la grande unité nouvelle qu’établit le véritable art équestre entre le cavalier et sa monture. La technique de |’équitation était différente de celle d@’aujourd’hui; |’Athénien montait les cuisses nues sans selle ni étriers, ne connaissant pas le mors, mais uniquement le bridon. La race chevaline est représentée plus petite qu’elle ne devait |’étre en réalité; cela pour des raisons artistiques, afin de pouvoir réunir dans la hauteur constante de la frise les cavaliers et les piétons. Toutefois cette race n’était assurément pas grande.
Huit dalles de la frise Ouest, une suite ininterrompue, sont si bien conservées que les photographies peuvent rendre toutes les beautés de Ja composition et des détails, sans avoir besoin de commentaires. Le langage de leurs formes animées par la lumiere est si expressif qu’il ne nécessite aucune amplification et aucune interprétation. Chacune de ces piéces forme une unité créée consciemment et peut étre isolée. I] n’en va pas de méme sur les cétés. Si nous regardons au musée de l’Acropole les dalles représentant la suite des vieillards choisis pour le cortége 4 cause de leur beauté masculine, les adolescents portant sur leurs épaules de lourdes cruches pleines ou bien un deétail de la file des animaux menés au sacrifice, nous constaterons que la composition ne tient plus compte des jointures des dalles. Un courant ininterrompu et cadencé se déroule le long de la frise. Par contre, a Est chaque piéce posséde comme 4 |’Ouest une composition a soi; nous en avons un exemple fragmentaire dans le groupe de Poseidon, Apollon et Artémis qui représente la partie gauche conservée d’une de ces compositions. Cette variation est également le résultat de
considérations décoratives. Sur les cdtés le mouvement pouvait se dérouler sans obstacle vers le
fronton Est. Les fagades exigeaient un apaisement qui était atteint non seulement par la composition générale, mais aussi par l’équilibre intérieur des membres. Ceci d’ailleurs d’une maniére différente sur chaque facade. Par suite de ce méme sentiment la frise de la cella est plus étroitement reliée aux formes architecturales sur les deux fagades par les facettes A gouttes, motif emprunté a la frise de triglyphes.
Un trés grand nombre de compagnons travaillait 4 la frise. En étudiant les dalles les unes a cété des autres, nous remarquons dans l’une des restes de la contrainte archaique, dans cette autre la pleine éclosion du sentiment classique de la nature, des formes molles et arrondies a cdté de contours nerveux et anguleux, une bonne exécution a cété d’un travail plus faible. Quelle diversité de tétes nous trouvons parmi les personnages de |’Ouest ou bien en comparant ceux-ci aux figures du Nord! Il y a, dans le caractére personnel des différentes piéces et de leurs groupes, un attrait profond. Cette marge entre la part du maitre qui invente et dirige et celle du compagnon qui exécute est le propre de l’antiquité. Mais tout le charme des distinctions individuelles s’efface devant Yimpression foudroyante de l’unité presque inconcevable de |’ceuvre entiére. Elle a été composée d’un trait par Phidias et réalisée en peu d’années. Les compagnons avaient devant eux des dessins fixant composition et motif. Le maitre aura constamment surveillé et corrigé l’exécution. Le fait qu il a pu soumettre tant d’individualités au jong de son idée et de son style témoigne de la grandeur de son génie artistique et de la puissance de sa volonté organisatrice.
Phidias était déja dans un age avancé lorsqu’il termina la statue de la Parthénos. Pour le déclin de ses jours il lui restait encore la grande tache de couronner son ceuvre par la création des sculptures des frontons. Le destin leur a été tellement contraire que nous n’avons plus devant nous l’ensemble en sa grandeur premiere bien qu’il nous soit encore donné de pouvoir en admirer |’art sublime dans des figures isolées. Sur le fronton Ouest se trouvent encore les figures du légendaire roi Cécrops et de sa fille qui se serre contre lui, émue a la vue de |’événement prodigieux qui s’accomplit au milieu du tympan. Elles ont été piteusement rongées par les saisons au cours de milliers d’années; 14 ot jadis des plis arrondis se posaient autour de chairs bombées, ce n’est plus aujourd’hui que confusion de crétes dentelées et de formes mutilées qui semblent résister avec peine 4 un effondrement définitif. Non loin de ce groupe était étendu dans l’angle gauche du fronton la figure du dieu fluvial Kephissos qui comme la plupart des autres vestiges est a présent le trésor le plus précieux du Musée Britannique. La il nous est donné de jouir pleinement de la perfection inouie de ce corps vigoureux et pourtant mollement étendu dans son élément. Lui aussi a perdu comme les autres figures la derniére finesse de |’épiderme vivant du marbre.
Il reste trop peu de chose des personnages centraux, Athéna et Poseidon, dont les figures aux
gestes puissants se rencontraient au milieu du fronton, pour que nous puissions nous en faire une idée précise. Ici, comme dans le groupe de la naissance d’Athéna du fronton Est, l’immense passion de l’action divine est perdue pour nous; nous pouvons seulement la voir s’apaiser graduellement sur les figures latérales depuis les personnages divins et légendaires, temoins des
événements, jusqu’a |’éternel repos ou le mouvement éternellement égal des forces de la nature
qui les encadrent. Dans l’angle gauche du fronton Est sont encore visibles, ébauchées dans leurs”
formes principales, les tétes des chevaux arriére du char de Phébus. Celles des bétes de devant sont a Londres ainsi que la téte chevaline de |’attelage plongeant de Séléné ot Phidias a incarné une derniére fois son idéal de l’espéce en des dimensions monumentales. A cété s’élevait un groupe de trois femmes majestueuses qui présentait la transition entre la sourde existence des étres élémentaires et |’émotion toute spirituelle de l’action principale. Dans le ruissellement capricieux qui se répand autour des formes puissantes nous croyons reconnaitre les traits particuliers du style de la derniére €poque du maitre. Nous ne savons pas si Phidias a sculpté certaines figures de ses propres mains, mais nous sentons dans chacune son inspiration créatrice. Leur exécution aura été confiée aux meilleurs dans |’armée des compagnons qui avaient travaillé aux métopes et a la frise. C’est pour cette raison que l’individualité des différentes piéces devient ici particuliérement visible. Mais par dela les diflérences dans la maniere de traiter corps et vétements s’éléve, souveraine, l’unité du style monumental qui créa les deux frontons. Grandeur du sujet, grandeur de la forme, grandeur de la conception artistique s’enchainent ici suivant l’esprit grec. C’est un art qui n’a aucunement besoin de rehausser la nature ou de lui faire violence, mais qui trouve sa perfection dans le naturel. Immédiatement aprés |’achévement de cette Give fondit sur Athénes la catastrophe de la guerre du Péloponnése. On n’osait pas encore porter atteinte 4 Périclés luirméme, mais déja la calomnie s’attaquait au maitre qui lui était proche. On accusa Phidias d’avoir soustrait de l’or
et de l’ivoire durant l’exécution de l’image de la Parthénos, et il mourut en prison.
LES*PROPY EES
Lorsque les travaux du Parthénon furent terminés, l’armée expérimentée des tailleurs de pierre fut placée devant une seconde grande tache, la construction des Propylées. L’architecte en chef du Parthénon ayant regu une autre mission 4 Eleusis, |’édification en fut confiée 4 un maitre qui ne nous est pas autrement connu, nommé Mnesiklés. La méme noble matiére qu’au Parthénon, la méme technique raffinée, des sommes énormes furent employées a cette ceuvre dont la renommée devait égaler celle du temple. Lorsque l’on commengait a construire le Parthénon, on avait sirement envisagé le projet d’ordonner |’Acropole en un sanctuaire et de batir une porte d’apparat, peut-étre aussi de remplacer le vieux temple. Tout ceci non pas dans le sens étranger a |’antiquité d’un plan d’architecture qui aurait réuni les différents édifices en une composition générale, mais bien plutdt dans le but d’une sage distribution des forces et pour organiser Vordre successif des travaux. Par suite toutes les autres constructions furent arrétées et tous les moyens ainsi qué tous les hommes mis au service des travaux du Parthénon, ce qui permit de les mener complétement a terme. En 438 les travaux des Propylées débutérent avec la méme fougue pour étre interrompus au moment out la guerre du Péloponnése éclata.
Les Propylées sont: «degré, porte, entrée, vestibule, espace entre l’intérieur et l’extérieur, entre le sacré et le profane» (Goethe, Introduction aux Propylées). Dans l’architecture sacrée des Grecs le sens particulier d’une porte isolée avec son vestibule vient de la nature du sanctuaire compris en tant qu’enceinte sacrée. On avait |’habitude, et on la conserve encore en Gréce, de recouvrir les portes en bois par des toits en surplomb, contre l’action des intempéries. De cette fagon on arriva a une formation architecturale de la porte avant qu’il y ett des temples et durant toute la durée de l’antiquité il exista des endroits consacrés au culte dépourvus de temple mais possédant un propylon. Dans le vestibule le visiteur trouvait l’occasion de se recueillir avant de franchir le seuil du sanctuaire. Plus tard le parvis de la cathédrale du Moyen Age eut le méme role. C’était une partic intégrante du sanctuaire mais qui ne servait pas au culte.
A l’extrémité occidentale de la colline se trouvait déja aux temps mycéniens la principale entrée
du chateau royal. Elle demeura probablement porte fortifiée durant les siécles ot l’Acropole formait la cité proprement dite. En ce temps-la les petits sanctuaires, et surtout l’enceinte avec les objets du culte, devaient avoir leurs propyla 4 eux. Les fils de Pysistrate élevérent une porte d’honneur ornée de marbre dont Ja majeure partie devint le noyau de la construction des Propylées postérieurs, mais dont un coin est conservé a l’extréme angle Sud-Esi. Cette porte s’élevait encore étroite et enserrée entre les vieux fragments de la muraille cyclopéenne. A Mnesiklés incomba la tache de créer un édifice qui pit servir de digne entrée au grand et unique sanctuaire qu’avait a devenir l’Acropole. I] réunet la porte a des édifices latéraux qui, dans leur ensemble, prétaient au front occidental du rocher une fagade magnifique. Par le pluriel «Propylées» au lieu du simple propylon, le méme terme dont Hérodote avait désigné les vestibules des temples égyptiens, la signification de |’édifice trouva son expression dans le langage. Cette construction n’était plus que vestibule et porte du sanctuaire; ]’Acropole était démantelée et vouée uniquement au culte, quoique, a des moments critiques, on l’apprétat temporairement pour la défense.
Le centre surélevé de toute la construction est formé par la porte proprement dite, représentant au point de vue de la composition un ensemble indépendant. Le mur est percé de cinq baies, symétriquement décrochées en hauteur et en largeur des deux cétés de la baie du milieu. Cette progression distingue la porte centrale, au-dessus de la voie principale, des passages latéraux qui servaient aux piétons. Ainsi l’impression d’une muraille demeure et une architecture monumentale est créée qui, dans un éclairage favorable, produit son effet méme 4a distance. Elle a trouvé une imitation dans les Propylées de Munich. De chaque cété du mur se trouve un vestibule limité par des parois latérales et s’ouvrant en une colonnade. Chacun de ces portiques posséde la toiture a deux versants d’un temple, toutefois celle de l’extérieur se trouve, par suite de la différence de niveau, placée plus bas que celle de |’intérieur.
L’architecte s’est servi magistralement du terrain montant pour sa construction d’apparat. Le chemin menait en sinuosités escarpées jusque devant la facade des Propylées. Aujourd’hui le tableau de l’époque classique reste encore faussé, a droite, par les dalles de marbre du grand escalier, que le sentiment baroque de l’époque impériale romaine posa devant les Propylées, réunissant ainsi rocher et sanctuaire en un ensemble nouveau qui, sfirement, ne manquait pas de majesté. Ce qui saisissait |’Helléne, c’était qu’au-dessus de la pente naturelle et informe que gravissait le sentier se dressait le puissant édifice qui dés le premier gradin appartenait a ’art seul. Quatre marches menaient au portique, semblable a la fagade d’un temple. Sous l’entre-colonnement médian, plus large, les marches étaient interrompues pour permettre au chemin que suivaient les
cavaliers et les animaux menés au sacrifice et que prenait aussi le cortége des Panathénées, de se
dérouler en pente douce. Le piéton par contre accédait 4 droite et 4 gauche par un portique profond de plus de 15 métres qui l’invitait 4 séjourner. Deux rangées de trois colonnes chacune, bordant, dans lalignement des colonnes médianes de la facade, la voie solennelle, portaient la toiture et divisaient la piéce. Tandis que les fagades étaient formées selon l’crdre dorique, Mnesiklés donna aux colonnes intérieures des formes ioniques. Peut-étre ne fut-il pas le premier 4 avoir la géniale idée d’employer dans un seul et méme édifice, pour des effets distincts, les styles enfantés dans différentes contrées par des races diverses, styles qui voisinaient depuis longtemps déja dans les sanctuaires grecs. Pourtant c’est ici, la premiére fois, que nous rencontrons la réalisation de cette idée. La grandeur sévére du style dorique fut réservée a la fagade, la grace sereine de l’Ionie a Pintérieur. Un charme inépuisable se dégage pour le spectateur du contraste entre |’imposante et simple structure de la colonne dorique et |’élégance avec laquelle le fit svelte et plus étroitement cannelé de la colonne ionique s’élance de la base proflée vers la joyeuse richesse du chapiteau. L’attrait est toujours la, que l’on se tienne devant la fagade, ou sous le portique méme, ou que finalement on se retourne pour y jeter un coup d’eil a travers le cadre des portes. Une colonne derniérement remise en place soutient de nouveau une partie du plafonnage 4 caissons et limite, de fagon bienfaisante, la partie supérieure de la piéce. Ici, entre les murs, les colonnes, le dallage et le plafond de marbre, on ressent peut-étre avec le plus d’intensité la clarté ineffable et enchanteresse qui imprégne l’espace et les formes.
De cet endroit le regard jeté en arriére pouvait encore embrasser |’étendue de la campagne attique. Quatre marches plus loin, en traversant la porte, le fidéle avait devant lui la facade occidentale du Parthénon, puis les autres édifices et la quantité innombrable des monuments votifs entourés de la muraille qui dérobait au regard le monde profane. A travers le portique intérieur, plus étroit, on arrivait sur le terrain de la citadelle. La fagade de ce second portique n’était élevée que d’une seule marche, contrairement aux temples, qui se dressaient sur plusieurs gradins.
D’anciennes photographies nous montrent |’état du portique intérieur avant les travaux de reconstruction. Les tambours des colonnes ont été déplacés par des tremblements de terre; seules quelques colonnes isolées sont encore réunies par des restes d’entablement. Les débris épars de la superstructure gisent sur le sol. Les pierres se détachent, sombres, sur le ciel clair et la tour franque surgit, menacante et noire; tableau pittoresque, mais n’ayant rien d’antique. Aujourd’hui les colonnes se dressent 4 nouveau dans la beauté intacte de leurs contours tendus et élastiques et supportent le poids harmonieusement équilibré de l’entablement; méme une partie du fronton a pu étre remise en place. Une vue récente nous montre la splendeur marmoréenne de I’édifice reconstruit, mais
entre les colonnes se posent des ombres noires qui, par contraste, font apparaitre plats colon-
nes et entablement; en méme temps la vue de biais jette une inquiétude dans la limpidité de la structure. Assurément les anciens contemplaient leurs édifices des points de vue les plus différents, mais la beauté intégrale d’une facade grecque n’apparait que vue strictement de face et le relief de ses formes ne ressort dans sa clarté cristalline que lorsque ’ceil trouve la possibilité de les poursuivre jusque dans les ombres chaudes et transparentes sans qu’aucun contraste ne l’aveugle. Le plan de Mnesiklés dépassait la construction de la porte proprement dite. D’autres corps de batiment devaient s’y rattacher sans porter atteinte 4 son indépendance et a son caracteére central. Symétriquement, des deux cétés de ]’édifice et quelque peu en arriére de son alignement, étaient projetés deux profonds portiques s’ouvrant par une large colonnade in antis vers l’intérieur de l’Acropole. A leurs murs de fond devaient s’adosser deux édifices plus petits tournés a |’Ouest vers l’extérieur et ouvrant en méme temps sur la montée, leur cété étroit faisant saillie sur les Propylées. Le front occidental de l’édifice Sud était prévu en guise de colonnade. Pour lédifice Nord reposant sur une haute substruction, la fagade occidentale devait en étre formée par un mur, la place nécessaire pour une terrasse faisant défaut. Deux antes latérales et une frise de triglyphes auraient présenté une architecture feinte. C’est aussi vers l'Ouest qu’étaient tournés les toits a versants des deux constructions. Les c6tés qui bordaient la montée devaient avoir une facade a colonnes qui pourtant aurait été asymétrique, pour permettre d’en placer une dans l’alignement de la fagade des Propylées. Ce projet grandiose embrassait plusieurs corps de batiment et sacrifiait la symétrie intérieure de deux ailes; il faisait de la porte une fagade pour |’extrémité occidentale de la citadelle et un édifice de réception qui se tournait en méme temps vers le sanctuaire. Mnesiklés dépassait par la dans sa volonté architecturale les limites de son époque et anticipait sur les idées de son temps. Nous ne savons pas quelle était la destination des différents corps de batiment. Assurément ils ne devaient pas servir au culte, ce qui ressort de leurs formes. Les grands portiques intérieurs auraient pu, comme ceux du Marché, étre le siége de l’administration du sanctuaire et en méme temps offrir au visiteur un abri contre le soleil et la pluie. Les petits édifices extérieurs pouvaient étre adaptés 4 des fins analogues. Ils devaient probablement étre tous ornés de peintures. Mais une partie seulement de ce plan fut exécutée. Un sort malin pesa dés le premier moment sur cette construction. Déja, lors de la pose des fondations, il fallut abandonner les portiques Est et réduire la colonnade Sud-Ouest a une étroite coulisse. Nous ne saurions rien du plan entier, si Mnesiklés n’avait considéré comme provisoire l’abandon des travaux et n’avait érigé le batiment de telle fagon que son agrandissement pit étre effectué plus tard. C’est ainsi que ]’on voit s’élever aux cétés du portique Ouest des antes inclinées vers la rangée de colonnes projetée. I] doit y avoir eu
des résistances que l’artiste et avec lui la commission de batiment espéraient vaincre avec le temps.
al
Nous pouvons admettre que les opposants se trouvaient parmi les adeptes et les protecteurs des sanctuaires, qui auraient pati de ce plan. Les deux portiques Sud devaient réduire l’espace d’anciennes enceintes sacrées, celui de |’Est le sanctuaire d’Artémis Brauronia, celui de l’Ouest l’enceinte d’Athéna Niké. De méme les restes de l’ancienne muraille de la citadelle seraient tombés. Un conflit surgit donc entre l’idée d’un sanctuaire d’Etat officiel, auquel les différents cultes devaient se soumettre, et la ténacité de la pieté naive, fidéle a l’ancienne tradition. I] est possible que des courants politiques se soient servi de ces résistances. Nous voyons que Périclés, qui était de fait, sinon de droit, le maitre des travaux du Parthénon comme de ceux des Propylées, ne pouvait plus, en 438, faire valoir sa volonté; il était forcé d’en arriver 4 un compromis. Son espoir et celui de son architecte de réaliser leur idée plus tard s’anéantit d’un coup lorsqu’en 431 éclata la guerre du Péloponnése. L’édifice comme tel était achevé moins les réductions qu’avait extorquées l’opposition, mais il manquait le dernier fini a ses murs. A I’extérieur les blocs présentent non seulement une surface brettelée entourée d’une ciselure, mais aussi les petites bosses qui servaient a la pose des pierres. Ce n’est que sur |’édifice méme que les blocs devaient recevoir le dernier polissage. II restait encore a enlever la bosse et une ceraine épaisseur de la pierre conformément a la cueillie qui est visible au bord inférieur des antes et a cdté d’elles. Méme les murs intérieurs, qui paraissent d’une telle perfection, ne sont pas terminés. Leurs jointures sont encore élargies par de fins biseaux qui devaient éviter que les arétes des blocs, joignant avec une précision absolue, ne s’entamassent lors de la pose. L’épaisseur de ce biseau devait encore étre enlevée; alors seulement les parements auraient présenté une surface de beauté parfaite, animés par un réseau de joints infiniment délicat. Les dalles du pavé attendaient également la derniére main. L’ceuvre est restée telle qu’elle fut abandonnée au moment
de la guerre.
LE TEMPLE D’ATHENA NIKE
Au Sud-Est des Propylées le roc forme une saillie étroite qui s’appuie sur de hauts murs de souténement. Elle se trouvait en dehors de l’enceinte sacrée de la citadelle et portait un petit sanctuaire particulier. Le regard pouvait errer au-dessus de la mer et c’est ici que, d’aprés la légende, E-gée se précipita du rocher quand il vit le navire de Thésée rentrer de Créte hissant des voiles noires. Le bastion a da porter depuis des temps reculés une enceinte sacrée dont !’autel était voué a la belliqueuse déesse de la cité, en sa qualité de divinité de la victoire, d’Athéna Niké. Conformément a l’étroitesse de l’espace toutes les dimensions y étaient réduites, il n’y avait ni propylon, ni chapelle.
Une décision du peuple de 448 ordonnait l’installation d’une prétresse d’Athéna Nike, et voulait en outre qu’une porte fat érigée d’aprés le projet de Callicrate et qu’on construisit un temple et un autel. On éleva de nouveaux murs de souténement afin de pouvoir élargir |’enceinte et la construction du petit temple fut commencée. Cependant, alors qu’on n’en était encore qu’aux premieres assises, les travaux furent interrompus. Nous croyons voir dans ce fait la volonté de Périclés et de Phidias qui ne voulaient pas laisser s’élever de nouveaux batiments au hasard. Sans doute avaient-ils déja congu Vidée des Propylées et ne désiraient-ils pas se laisser arréter dans la réalisation de ce grand plan architectural par des faits accomplis. Lorsque la construction des Propylées eut commencé, |’opposition se sentit assez forte pour en réduire le earaaaine sans pouvoir elle-méme faire achever le petit temple. Ceci arriva seulement le jour ou, a la suite de la paix de Nicias en 421, il y eut un répit dans la lutte tragique entre Athénes et Sparte. Les derniers travaux complémentaires ne furent terminés qu’en 405.
Tel un gracieux joyau, l’élégant et riche édifice de marbre se dresse, chargé de clarté, au-dessus de la sombre patine brune de la substruction en calcaire. Quoique étroite, l’enceinte répond cependant a la premiére exigence d’un temple grec, liberté et indépendance absolues. La facade occidentale étant acculée au bord du rocher, il reste un espace devant la fagade Est séparant le temple du batiment des Propylées qui le commande; cela permet de jouir en pleime liberté de son aspect.
Celui qui montait vers l’Acropole pouvait aisément prendre un apergu de l’architecture du temple.
LORT
Il s’éléve sur trois degrés, en forme d’amphiprostyle. A l’Est et a l'Ouest, devant et derriére la petite cella contenant une seule piéce, une rangée de colonnes forme les fagades. La petite chambre du culte n’avait pas de vestibule mais s’ouvrait dans toute sa largeur vers |’Est. Deux piliers faisaient trois baies dont celle du milieu servait de passage, tandis que les deux autres étaient fermées par des grilles. A l’arriére de la cella deux antes formaient une facade feinte complétant ainsi la symétrie de l’aspect extérieur. Dans la cella se trouvait la statue en bois de la déesse tenant dans sa main droite une grenade et le casque dans sa main gauche. Plus tard on s’étonna de cette figure, différente des images habituelles de la Niké, et on inventa la fable que la déesse de la Victoire avait été faite sans ailes, aptére, pour qu’elle soit obligée de rester 4 Athénes.
L’ordre ionique fut choisi pour le petit sanctuaire. Alors que |’on ne pouvait élever le grand temple principal que dans les formes traditionelles et monumentales du style dorique, on préféra pour les petites dimensions de cette chapelle les gracieuse formes ioniques. Au-dessus des colonnes composées comme de coutume de trois membres: base, fit et chapiteau, est posé un entablement divisé en trois bandes. La-dessus repose, contournant les quatre murs, la frise dont les petites figures ressortent avec vivacité, a la lumiére incandescente du soleil.
Si l’on compare les colonnes avec celles des Propylées ou de |’Erechthéion, on s’apergoit qu’elles produisent une impression plus archaique. Elles sont plus courtes et plus trapues et leur base n’a pas encore la forme attique usitée depuis les Propylées, qui consiste en une scotie entre deux tores. Mais avant tout elles ne possédent pas l’unité classique du rythme; la colonne se divise en ses trois parties, dont les proportions ne sont pas encore équilibrées entre elles. La transition de la base au fit ne parait pas organique et le chapiteau est relativement lourd. I] y a encore dans ces colonnes quelque chose du mouvement tatonnant et anguleux propre aux statues des années ou s’opérait la transition de l’art archaique au classique. Par contre les figures de la frise Est se rapprochent des cariatides de |’Erechthéion, élevées vers 420. Cette ambiguité se laisse expliquer par l’histoire de ]’édifice. Lorsqu’il fut commencé on exécuta les bases, les fits et probablement aussi les chapiteaux des colonnes d’aprés les projets de Callicrate. C’était durant les années ot maint ouvrier des sculptures du Parthénon luttait encore contre |’archaique. Les piéces restérent 1a lorsque les travaux furent interrompus et ne vinrent a étre assemblées qu’aprés 421. Il parait invraisembable que l’on ait repris alors les projets vieux de presque toute une génération, mais on usa du matériel déja apprété ou presque et on posa dessus une architrave et une frise correspondant au sentiment artistique de Pépoque.
Quatre dalles de la frise furent emmenées a Londres par Lord Elgin; elles sont remplacées sur
le temple par des copies en terre cuite. Quelques autres manquent, la plupart ont grandement
souffert. A l’Ouest et aux cétés longitudinaux sont représentés des combats de Grecs entre eux et contre les Perses; ce ne sont sfirement pas les combats contemporains, mais la bataille de Platées devenue épopée héroique. La mélée de la lutte remplit la frise d’un grouillement de figures, des pans de vétements flottants accentuent l’exaspération du combat. Les artistes de la frise reliérent par la composition différents groupes de combattants et les ordonnérent en méme temps en un rythme égal au moyen de mouvements qui contrastent et s’enchainent. Une piéce relativement bien conservée nous offre un détail. Un Perse glisse 4 bas de son cheval blessé qui s’effondre au-dessus d’un cadavre, un Grec est en train de le saisir et de lui porter le coup mortel, tandis que de la droite un second Oriental arrive au secours de son camarade. La frise Est offre un caractére different. Elle présente, symétriquement groupée autour d’Athéna, une assemblée de dieux vus pour la plupart de face et bercés dans la douce cadence du hanchement. Quelques-uns trénent, d’autres restent debout, accoudés. Malgré les ravages la splendeur et la vie du marbre se manifestent dans ces figures avec un éclat extraordinaire.
Le sanctuaire d’Athéna Niké recut un nouvel ornement, lorsque aprés les derniers brillants triomphes des Athéniens, Alcibiade retourna en 408 dans la ville. Le bord de la terrasse fut entouré d’un parapet dont la surface extérieure, visible de loin, était ornée de bas-reliefs célébrant la victoire. Sur chacune des trois faces, au Nord, a !’Quest et au Sud, Athéna assise sur un rocher regarde des Victoires ailées ordonnant des trophées et amenant des animaux au sacrifice. Une Niké est en train de placer un casque sur un trophée, une autre défait sa sandale avant de franchir le seuil du sanctuaire, deux Victoires maitrisent un beeuf récalcitrant. L’état d’ame qui se dégage de ces ceuvres est autre que la sereine et harmonieuse dignité de la frise du Parthénon. Tandis que la-bas la plénitude des forces vient d’étre soumise a la forme classique, ici un virtuose joue d’un instrument légué par ses peres. C’est un hymne plein de |’excitation passionnée des recents succés guerriers qu’Athénes
obtint aprés des années funestes, peu avant l’effondrement de sa puissance.
res
L’ERECHTHEION
Le Parthénon et les Propylées terminés, |’ancienne statue de bois richement ornée de la déesse, que les Athéniens avaient soustraite sur leurs vaisseaux a la destruction par les Perses, se trouvait encore dans la ruine provisoirement aménagée du vieux temple, privé de sa péristasis et du décor de ses frontons. Rien n’était plus étranger a cette époque que l’idée de transporter |’ancienne statue au Parthénon qui n’avait pas été entrepris pour remplacer le vieil édifice, mais comme second temple possédant sa propre statue. Tout au contraire, l’ancienne image, 4 laquelle étaient rattachés une pieuse dévotion et un cérémonial sacré, devait rester dans son temple, dans le voisinage des objets du culte, liés depuis des milliers d’années peut-étre a l’adoration d’Athéna. Pourtant son séjour dans Pédifice provisoire ne pouvait étre que passager et il est a croire que déja Périclés et Phidias avaient pensé a aménager pour Athéna Polias une nouvelle demeure digne d’elle. Le commencement de la guerre du Péloponnése n’en permit pas la réalisation.
La guerre n’interrompit pas le développement intellectuel et créateur d’Athénes qui prit, tout au contraire, durant les dix années de la guerre d’Archidamos, de 431 4 421, un essor inoui. Peu aprés son commencement parut l’ceuvre historique d’Hérodote, et Thucydide congut le projet de faire la chronique de la guerre. Sophocle et Euripide se trouvaient a l’apogée de leur carriére et la comédie politique rivalisait avec la tragédie. Les problémes de la philosophie et de la culture étaient posés sur une base nouvelle par Socrate et les sophistes. Des partis, dont les divergences étaient a la fois politiques et intellectuelles, se dressaient les uns contre les autres en une opposition intransigeante. Au milieu de ce mouvement intense des esprits que fomentaient les événements, les arts plastiques ~ souffraient d’un certain abandon. La sculpture et la peinture trouvaient, il est vrai, un champ d’activité, restreint, dans les offrandes votives, mais les grandes commandes provenant de l’Etat manquaient et les constructions étaient complétement arrétées. Toutefois le besoin qu’éprouvaient, non seulement les particuliers, mais toute cette époque, de s’exprimer en des ceuvres d’art plastiques se manifeste lors des deux interruptions de la lutte, qui suivirent le traité de paix de 421 et les
victoires d’Alcibiade en 409 et 408. On profita du répit pour remplir des devoirs religieux et
réaliser des projets artistiques d’architecture et de sculpture. Durant le premier armistice on érigea le temple d’Athéna Niké et on avanga grandement la construction de |’Erechthéion, dont la cella principale était destinée a recevoir l’ancienne statue. L’essor moral des derniéres victoires amena |’achévement de cet édifice et donna naissance au parapet du temple de Niké.
La construction nouvelle trouva sa place dans le voisinage immédiat de l’ancien temple. De cette fagon on réussit a introduire les objets du culte dans le nouveau batiment et a lui préter, par un plus grand éloignement du Parthénon, une plus grande indépendance. La statue put rester en place pendant la construction, qui dura plus longtemps qu’on ne l’avait supposé: car, a la suite des événements désastreux de la guerre, les travaux durent étre suspendus alors que les murs étaient déja élevés, la tribune des Cariatides terminée et que les colonnes du portique Est avaient déja leurs cannelures. Une commission constata en 409 l’état de la construction et du matériel préparé et, durant les deux années suivantes, |’édifice fut achevé. Les documents de comptabilité, pour la plupart conservés, nous donnent une idée de la marche et du caractére des travaux. A l’époque romaine l’édifice fut endommagé par un incendie et soumis a une restauration pendant laquelle maintes piéces furent remplacées par des copies.
Le nouvel édifice était considérablement plus petit que l’ancien temple et fut construit en style ionique. Tel avait déja prévu, sans doute, Périclés, car un second temple dorique a cété du Parthénon n’aurait pas eu de raison d’étre. Le contraste esthétique entre les deux ceuvres, que nous ressentons si vivement aujourd’hui, échappait sirement aux contemporains. I] était nécessaire de donner une demeure ala petite statue archaique d’Athéna ainsi qu’aux héros et aux symboles vénérés dans son enceinte. Les formes ioniques, plus gracieuses, parsicesicut mieux appropriées a cette fin que la majesté monumentale du style dorique. Cependant le projet de l’édifice et sa réalisation appartiennent complétement a l’esprit de la génération de 421, différente de celle qui créa le Parthénon. Ce dernier, consacré a la divinité de |’Etat, représentait le peuple attique entier 4 l’apogée de sa carriére politique; |’Erechthéion refléte par contre la tendance d’un parti qui alliait un esprit conservateur aristocratique a une piété naive. I] cherchait a orner, avec l’art le plus exquis et le plus riche que l’époque ptt produire, les anciens lieux et les images sacrées auxquels tenait la foi du peuple. Le chef de ce parti était le pieux général Nicias qui faisait dépendre ses décisions de prophéties divines, contrairement a Périclés qui fut au-dessus de toute superstition. La construction qui fut réalisée dans I’Erechthéion s’écartait de la régle de l’architecture grecque tout autant que les Propylées de Mnésiklés, mais dérivait d’une toute autre maniére de sentir. Mnésiklés avait voulu sacrifier d’anciens lieux de dévotion a la grande idée d’une unité monumentale; le créateur de
l’Erechthéion tachait, lui, de subvenir a chaque exigence du culte, sans avoir égardal’unité del’édifice.
Fig. 1
Malgré touies les recherches scientifiques, bien des choses, dans ce batiment, surtout le plan intérieur et la signification des chambres, restent énigmatiques. L’emplacement des divers objets du culte, ainsi que la conformation singuliére du terrain auront eu leur part dans la bizarrerie du plan. Les cétés Sud et Est se trouvaient sur un niveau bien plus élevé que les cétés Ouest et Nord. La masse proprement dite du temple est calculée d’aprés la facade Est et le cdté Sud. C’est une cella, a l’Est de laquelle est placé un portique a colonnes. A ce décor de la facade orientale ne pouvait correspondre a |’occident, ot le terrain est bien plus bas, un portique analogue. Le mur s’ovrait pourtant en une rangée de colonnes in antis. C’est seulement a l’€poque romaine que les entrecolonnements furent comblés par les parois que nous voyons aujourd’hui. Lorsque le toit 4 deux versants, unifiant les membres et indiquant la direction, se trouvait encore au-dessus de la cella, cette derniére présentait, vue du haut de la citadelle, l’aspect d’un temple presque normal. Car le mur qui se trouve sous la rangée de colonnes de la fagade Ouest avec sa porte asyméirique n’était pas visible du sommet de |’Acropole et, de plus, était caché par une muraille lorsque |’on venait du Nord-Ouest.
L’intérieur de la cella était tout a fait irrégulier. Par le portique Est on entrait dans une piéce peu profonde, ow était placée probablement la statue d’Athéna Polias. La partie occidentale, divisée en plusieurs piéces, se trouvait a un niveau bien inférieur. Sous son angle Sud-Ouest était l’emplacement du sépulcre de Cécrops; dans son intérieur, la source saline sacrée; dans l’une de ses piéces on adorait Erechtée. A l’Ouest une petite porte donnait accés a l’enceinte sacrée de Pandrosos, fille de Cécrops, ot se trouvait l’olivier d’Athéna. C’était une partie de lancienne enceinte privée d’Athéna Polias, sanctuaire primitif de la citadelle. Une entrée monumentale menant aux piéces de Ouest ne pouvait étre construite que sur la fagade Nord. De ce coté de l’édifice fut posé un portique profond, dont l’alignement dépasse le mur occidental du batiment. Sa forme s’explique par sa triple destination. I] n’était pas seulement le vestibule de la cella occidentale, mais servait en méme temps de propylon a !’enceinte de Pandrosos et s’élevait a la fagon d’un monoptére au-dessus de la marque du trident de Poseidon. Cette derniére se trouvait dans sa partie Est. Afin que ce signe demeurat suivant le rite ancien a ciel ouvert, une baie était pratiquée a la place correspondante du plafond a caissons et du toit. De la terrasse méridionale plus élevée de la citadelle, ou jusqu’en 406 se trouvait la ruine de l’ancien temple, un escalier descendait a |’intérieur d’un petit portique menant dans la partie occidentale de la cella. Six figures de jeunes filles portaient l’entablement de cette tribune. Celle-ci ne se trouve pas dans l’axe du portique Nord; son cété occidental suit l’alignement du cété Ouest du temple.
C’est ainsi qu’une formation irréguliére a pu naitre. Elle consiste en trois parties dont chacune est
symétrique par rapport a son axe médian. Ces parties cependant n’ont pas de lien organique; par-
faites en soi, elles paraissent rapprochées comme par hasard. L’unité pittoresque que nous ressentons aujourd’hui était cachée a I’ceil du Grec. Un architecte du Moyen Age aurait relié ces parties par des éléments communs; l’architecture grecque ne voulait pas sacrifier l’autarcie des trois membres. Le visiteur de l’époque classique était sensible a leur lien religieux, mais son regard jouissait séparément de la perfection plastique des parties, de méme qu’il savait dans un groupe de statues contempler chacune isolément. Nous rendrons donc plus aisément justice a cette construction, si nous considérons séparément ses trois éléments: la cella et les deux portiques latéraux.
L’effet de la facade Est souffre par suite de l’absence de la colonne d’angle, emmenée a Londres. Par contre les autres s’élévent en un rythme élancé. Le style ionique ne connait pas la courbure des horizontales. Les colonnes de la fagade Est ne possédent pas non plus d’entasis, mais contiennent des finesses constructives qui prouvent une maitrise dans ]’exécution technique presque incroyable, égale a celle du Parthénon. Toutes les colonnes sont inclinées vers le mur avec une déviation de deux centimétres pour une hauteur de plus de six métres et demi. Les colonnes d’angle sont inclinées dans la méme mesure vers celles du milieu. Les maitres classiques n’auraient certainement pas usé de calculs et d’un travail aussi subtils, s’ils n’avaient pas eu conscience de la vie intérieure que cet impondérable confére a l’édifice. Ce sont, comme dit Paul Valéry dans Eupalinos, «des inflexions infimes et toutes-puissantes».
Le décor ornemental des colonnes et de |’entablement est bien plus riche qu’aux Propylées et qu’au temple de Niké. La gorge de la colonne est entourée d’une bande de fleurs et de palmettes bordées de perles, en haut comme en bas. Au-dessus des oves est posé un quart de rond orné de tresses. Les coussinets sur la face et sur les c6tés sont plus richement articulés. Dans I’ceil des volutes se trouvaient des rosaces dorées de la forme que nous voyons sur une copie antique du chapiteau de lErechthéion. Des couleurs voyantes augmentaient la richesse de |’ensemble. Le méme bandeau a fleurs que celui de la gorge de la colonne, surmonté d’oves et d’une cimaise a rais de cceur, qui décorait les chapiteaux des antes, couronnait en qualité de frise le mur entier de la cella. Les feuilles de toutes les cimaises généralement peintes sur les édifices plus anciens, sont exécutées ici en relief, ainsi que celles de l’entablement et de la corniche. Singuliére et bizarre était la frise. Les figures n’étaient pas sculptées dans les blocs de pierre, mais taillées separément dans du marbre et posées sur un fond en calcaire noir d’Eleusis. Cette technique, en contradiction avec les usages de l’architecture et de la sculpture grecques, ne nous est connue que d’aprés les bas-reliefs des socles des statues du culte chryséléphantines. Nous sentons dans le décor de la frise et des chapiteaux un contraste avec le langage net du style monumental, une tendance vers |’art décoratif. Pourtant nulle
part le décor n’est surchargé: il s’adapte harmonieusement a |’ensemble. II est A penser que ce besoin
de détails plus riches et plus gracieux n’est pas uniquement dé 4 la différence d’époque mais que les constructeurs de l’Erechthéion ressentaient l’apparat comme un élément religieux. Le style des figures de la frise présente des affinités avec celui du parapet du temple de Ja Niké, mais le caractére passionné de ce dernier est ici adouci.
Si les mesures des parties de l’édifice étaient établies avec la derniére précision, les tailleurs de pierre qui avaient a exécuter les ornements d’aprés des modeéles avaient une certaine marge pour expression de leur individualité, ce qui rend ces détails extrémement vivants. Le travail qu’exigeaient les différentes piéces nous est manifesté par le fait suivant: pour creuser les cannelures dune seule colonne du portique Est, ce qui se passait en quatre phases depuis |’enlévement des bosses extérieures jusqu’au dernier polissage, un groupe decing a sept ouvriers avait 4 peiner environ deux mois. C’est uniquement par cela que s’explique la parfaite régularité des belles moulures, libres pourtant de toute uniformité mécanique.
Les statues de jeunes filles qui supportent |’entablement du portique Sud, quoique également exécutées par des mains différentes, s’allient harmonieusement a l’ensemble. Encore une fois nous apprenons ici a connaitre |’organisation de l’atelier attique, ou une volonté régit, mais ou, dans les limites nécessaires a l’unité de |’ceuvre, elle concéde a chaque artiste le droit a l’originalité. Le rythme des corps et la maniére de traiter les étoffes sont autres que sur la frise du Parthénon. Tantot les vétements adhérent au corps en faisant ressortir ses formes, tant6t, contrastant avec ses mouvements, ils équilibrent ]’ensemble. Les cariatides sont un des chefs-d’ceuvre les plus connus de |’art européen et on les a souvent désignées comme exemple classique de l’alliance de la fonction avec la liberté. On voit encore aujourd’hui les femmes du Midi marcher avec une dignité pareille en portant un fardeau sur la téte. Ces adolescentes remplissent ici leur office éternel en qualité de servantes de la divinité sans fléchir sous les destinées millénaires.
L’apogée de |’ceuvre architecturale du maitre de |’Erechthéion est le portique Nord. Dans ses détails il rappelle celui de |’Est a l'exception de quelques nuances comme par exemple la tresse autour de la moulure supérieure de la base des colonnes. Ici également les finesses les plus subtiles
sont mises en ceuvre. Les colonnes ont une entasis tout a fait imperceptible et a peine mesurable. Les
-colonnes d’angle sont légérement inclinées vers |’intérieur dans la direction diagonale, les colonnes
médianes septentrionales vers ]’intérieur et d’une maniére moins accentuée encore les unes vers les autres, les colonnes latérales a la fois vers |’intérieur et vers le Midi. Aprés les destinées qu’eut a subir l’édifice, l’état dans lequel on a réussi a le remettre apparait comme un miracle. L’entablement é i ; ] is cétés. L de foud d couronné par la corniche s’allonge presque sans lacunes sur les trois cétés. Le mur de foud du
tympan lui-méme s’éléve au-dessus de la fagade. Le plafond a caissons en pierre repose au-dessus
de l’espace et en limite la hauteur. La porte richement ornée qui conduit a l’intérieur du sanctuaire 91 nous sollicite. Mais nous séjournons sous le portique dont |’étendue libre et lumineuse produit sous
Véclat du ciel attique une sensation de béatitude infinie.
La fin de la guerre du Péloponnése amena |’effondrement de la puissance de |’Etat athénien. L’Erechthéion fut le dernier des quatre édifices classiques de |’Acropole. Des chefs-d’ceuvre sans — nombre remplirent aprés lui le sanctuaire et disparurent. Les édifices seuls sont restés. Malgré leurs
blessures, ils se dressent, éternels et robustes, comme le proclamait Démosthéne:
KTHMATA A®@ANATA
1. Les Propylées, A. Vestibule des portiques, B. Pinacothéque, C. Salles projetées a l’est, D. Salles projetées au sud-ouest.2.Temple d’Athéna Niké. 3. Secteur d’Artémis Brauronia. 4. Voie sacrée. 5. Parthénon, A. Pronaos, B. Cella, C. Trésor, D. Opisthodome. 6. Temple de Rome et d’Auguste. 7. Erechthéion, A. Cella d’Athéna, B. Cella d’Erechtée, C. Salle du nord, D. Salle des Vierges. 8. Ancien temple. 9. Stylobates encastrés. 10.Odéon d’Hérode Atticus. 11.Salle des Euménides. 12. Asclépion. 13. Théatre de Dionysos.
Les photographies de cet ouvrage ont été exécutées par Walter Hege, a l’exception des No. 20, 21, 42, 43, 49, 55, 56, 72. Celles-ci ont été faites pour |’édition presente par Helga Schmidt-Glassner, de Stuttgart; le No. 72 par Eva-Maria Czak6é d’Athénes.
Notes relatives aux illustrations: Les originaux des illustrations No. 2, 4, 9 a 12, se trouvent au Musée de l’Acropole, 4 Athénes. Les illustrations No. 1 4 4, 9, 10 sont des photographies de Walter Hege. Les illustrations 11 et 12, des photographies de ]’Institut Archéologique Allemand d’Athénes. Le No. 13 a été exécuté d’aprés le dessin original du Akademisches Kunstmuseum de Bonn. Le No. 14. d’aprés la gravure contemporaine de Fanelli dans Atene Attica. Le No. 15, d’aprés un dessin de B. K. Heller, 1837. Le No. 16, d’aprés Stuart et Revett: Antiquities of Athen, 1841. Les illustrations 5 a 8, d’aprés les dessins de Carrey.
Le Parthénon, part
20. Le Parthénon, Centaure et Lapithe, métope du cété Sud du Parthénon. Londres
21. Le Parthénon, Centaure et Lapithe, métope du cété Sud du Parthénon. Londres
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L’Erechthéion, portique Nord, angle Sud-Ouest
101. L’Erechthéion, jonction de l’entablement et du mur de la cella
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102. L’Erechthéion, chapiteau et entablement de la colonne médiane, coté Est
103. L’Erechthéion, chapiteau et entablement de langle Nord-Est
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