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CARACTERES GENERAUX ORIGINE
Appellation. — Par sa situation géographique, Byzance était le point central ott aboutissaient les grandes voies orientales venant de Perse, d’Anatolie, de Syrie ou d’Egypte; il est donc naturel de voir cette ville devenir dés le début du moyen age un des principaux foyers d’art. L’appellation d’art byzantin serait donc parfaitement exacte si Byzance n’était devenue Constantinople dés l’origine de l’art byzantin et si, dans le cours des siécles, le centre artistique ne s’était déplacé. Il semblerait, en conséquence, quel’appellation d’art chrétiend’ Orient ett été plus conformea lVhistoire et au développement de I|’art byzantin.
Durée. Evolution. — L’art byzantin se constitue aux IVe et Ve siécles en Syrie, en Egypte et en Asie Mineure ; aux V° et VI° siécles, il est constitué et il vivra jusqu’au XVI siécle avec quelques éclipses importantes. La premiére résulte de l’invasion musulmane au VII siécle ; ensuite c’est la querelle des iconoclastes aux VIII° et [X° siécles.
On sait qu’on désigne sous le nom d’iconoclastes (briseurs d’images) les empereurs qui, de 726 a 842, s’élevérent contre le culte des images qui était devenu de l’idolatrie. Ils ordonnérent la destruction de toutes
les images : statues, fresques, mosaiques, tandis que les moines, hostiles 4 ce mouvement, organisérent la résistance au couvent de Stoudion 4 Constantinople ou s’expatriérent. Dés lors, il y eut dans l’art byzantin deux tendances opposées : une tendance classique qui fut celle de l’art officiel impérial, et une tendance théologique, traditionnelle, fidéle aux images, qui fut celle de l’art populaire des moines.
Les Ve et VI° siécles avaient été le premier age d’or de l’art byzantin, le deuxiéme age d’orva du IX® au XIIe siécle avec la dynastie macédonienne et celle des Comneénes. Les principaux édifices de cette premiére renaissance sont en Gréce : Saint-Théodore, le Theotokos, Daphni, Saint-Luc ; 4 Constantinople : Pantocrator ; en Italie : Saint-Marc.
Au XIIIe siécle la prise de Constantinople par les croisés porte a l’art byzantin un coup sensible ; cependant on assiste, aux XIV° et XV¢ siecles, 4 une seconde et derniére renaissance. Le centre de l’art byzantin n’est plus Constantinople mais le mont Athos, et en méme temps on constate une expansion dans les régions avoisinantes : Serbie, Bulgarie, Valachie et jusqu’en Russie.
Dualisme. — Le probléme des origines de l’art byzantin est assez complexe ; il s’est posé pendant longtemps sous la forme suivante : Orient ou Rome ? En d’autres termes, est-ce l’art oriental ou l’art romain qui a engendré l’art byzantin ? Aujourd’hui, la réponse n’est pas douteuse : l’art byzantin doit tout ou presque tout a l’art oriental. Cependant l’apport de Vart classique n’est pas a dédaigner et durant toute histoire de l’art byzantin on assiste 4 un véritable dualisme de deux traditions opposées. Suivant le mot de Choisy, « l’art byzantin est l’esprit grec s’exercant sur des éléments emprunteés 4 I|’Asie ».
A Rome ou plus exactement a l’art hellénique d’Alexandrie, l’art byzantin doit la beauté des ordonnances, la noblesse des attitudes, l’élégance des dra-
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peries, le pittoresque, les derniéres formes de la Gréce antique. A l’Orient, c’est-a-dire a la Syrie et a la Perse, l’art byzantin doit le luxe et la couleur, les plans tréflés, les basiliques 4 coupoles, les trompes d’angle, les formes conventionnelles données aux animaux et aux fleurs. Comme l’art musulman, l’art byzantin dédaigne le relief et lui préfére le décor polychrome de marbre et de mosaique ; comme lui, il incise la matiére et remplace la sculpture en ronde bosse par une sorte de broderie a jour.
Originalité. — L’art byzantin n’est pas une simple copie de l’art oriental. Il a innové en cherchant dans la poussée des votes un nouveau principe d’équilibre. Tantoét il contrebute la coupole par deux voites en berceau ; tantot il la contrebute en surélevant les berceaux de la nef. L’art byzantin a innové en employant les contreforts toujours a l’intérieur, en imaginant la voutte sur pendentifs en triangles sphériques, en donnant au décor intérieur un éclat et une splendeur inaccoutumés. La votte romaine avait été un monolithe artificiel en agglomeéré, la voite byzantine est construite en briques dont les joints ne sont pas normaux ala courbe de la votte.
Naissance (IV° siécle). — L’Asie Mineure, notamment la Cilicie et l’Anatolie, a été le berceau de art byzantin. Lorsque l’empereur Justinien voudra édifier la grande église Sainte-Sophie de Constantinople, c’est 4 deux architectes d’Anatolie qu’il aura recours. L’Asie Mineure était particuli¢rement bien placée pour subir la double influence de l’antiquité et de l’Orient : elle possédait sur ses cétes des villes Srecques telles que Smyrne, Ephése et Milet et par sa situation géographique elle était 4 proximité de |’Iran et de la Perse qui furent les créateurs de l’architecture voutée. On rencontre en Asie Mineure plusieurs types d’édifices dont s’est inspiré l’art byzantin : les édifices 4 plan central surmontés d’une coupole, les édifices a plan tréflé, ceux a plan cruciforme. Le type le
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plus fréquent est la basilique 4 coupole, longue nef en berceau coupée par une coupole.
Spalato. — Le palais que l’empereur Dioclétien se fit élever au début du IV® siécle 4 Spalato en Dalmatie, occupe une place importante dans l’histoire de l’art. Il est en effet le trait d’union entre |’Orient et l’Occident ; il offre un des premiers exemples de l’alliance de l’architecture classique avec la décoration et la construction orientales. A l’Orient, le palais de Spalato
Fig. 1. — Péristyle du palais de Dioclétien a Spalato.
emprunte la suppression de larchitrave : les arcs reposent directement sur les colonnes (fig. 1 et 2) et lV’entablement gréco-romain est interrompu par unarc plein cintre. A l’Orient également il emprunte la sculpture au trépan (chapiteaux) et la mosaique de cubes de verre dont la coupole du vestibule est un des plus anciens exemples.
Ce palais était, en réalité, une cité fortifiée et comprenait deux temples, des bains, un palais et des habitations (fig. 3). La facade sur la mer nous est parvenue intacte (fig. 1 et 2). Elle consiste en une vaste galerie sur un haut soubassement et la monotonie de la colonnade est rompue par des avant-corps.
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Fig. 2. — Palais de Dioclétien a Spalato. Facade sur la mer.
Fig. 3. — Palais de Dioclétien a Spalato. Vue d’ensemble. Restitution d’F. Hébrard.
L’art chrétien primitif. — On oublie souvent tout ce que l’art byzantin doit a l’art chrétien primitif. Celui-ci est né au IIe siécle dans les Catacombes et jusqu’au IVe siécle il resta un art uniquement funéraire, décorant de fresques les galeries des Catacombes de Rome, Naples, Syracuse, etc. Ces peintures, en général d’un art inférieur, ne représentérent d’abord que des symboles mystiques tels que l’orante (personnage debout levant les bras), la colombe image de la paix céleste, l’agneau, le poisson, etc.
Au IVe siécle, un grand mouvement d’art chrétien se produit avec l’empereur Constantin ; c’est alors qu’on distingue trois centres artistiques, trois foyers d’art : Antioche en Syrie, Ephése en Anatolie, Alexandrie en Egypte. En méme temps s’élévent de nombreuses basiliques inspirées de la basilique romaine dont elles adoptent l’atrium, les trois nefs séparées par des arcades et l’abside ot trénera l’évéque. Les seules basiliques qui nous soient parvenues sont a Rome : Saint-Paul-hors-les-murs, Sainte-Marie-Majeure, Saint-Pierre-aux-liens, Sainte-Pudentienne, Saint-Laurent et Sainte-Agnés-hors-les-murs. La seule basilique qui n’ait pas été trop altérée par des restaurations successives est Sainte -Marie-Majeure.
On adopte aussi le plan central, notamment pour les baptistéres qu’on édifie sur plan circulaire ou octogonal. L’innovation capitale de l’art chrétien primitif est l'emploi généralisé de la mosaique qui remplace la fresque a partir du IV° siécle. Peu 4 peu le symbolisme primitif s’atténue, puis disparait, et c’est alors le style historique dont les magistrales compositions de Sainte-Pudentienne 4 Rome sont considérées a juste raison comme le chef-d’ceuvre. II] n’est pas douteux que cet ensemble de mosaiques (de méme que celui de l’arc triomphal de Sainte-Marie-Majeure) a exercé sur les mosaiques byzantines une influence profonde. Les seuls témoins de la sculpture de l’art chrétien primitif sont les sarcophages dont il nous est parvenu un nombre assez important.
CHAPITRE II
L’ARCHITECTURE. LE PREMIER AGE D’OR (Ve ET VIe SIECLES )
Cette premiére période qu’on a appelée le premier Age
d’or de l’art byzantin n’a pas vu s’élever de nombreux édifices, mais elle a établi d’une facon définitive les grands principes de la construction byzantine. Les périodes qui suivront ne feront qu’appliquer les mémes principes de décoration et de construction. C’est en Asie Mineure que commence le premier age d’or et Il’Arménie, a la fin du V® siécle, voit s’élever la cathédrale d’Etschmiadzin dont le plan (fig. 4) mérite l’attention.
C’est une croix grecque avec une coupole au centre ;chacune des quatre branches est terminée par une abside po- Digg oi SS en lygonale, ce qui donne un Acmteahmiadsin (Armenia)! plan en quatre-feuilles.
Cette église, malheureusement en ruine, eut une grande célébrité ; son plan fut adopté dans les régions les plus différentes : en France, |l’église de Germigny-des-Prés (Loiret )en estdirectement inspiree. Un des plusanciens édifices byzantins en forme de croix et couvert par une coupole fut le mausolée de Galla Placidia, 4 Ravenne.
Sainte-Sophie. — Edifiée vers 532 aprés J.-C., l’ésglise Sainte-Sophie de Constantinople est conside-_ rée comme I’ceuvre-type de l’architecture byzantine.
C’est une des applications les plus heureuses du grand principe byzantin, un systéme d’équilibre reporté a l’intérieur et basé sur le jeu des poussées. Deux grandes demi-coupoles (fig. 6, 7 D. M.) contrebutent la coupoie ; elles sont elles-mémes épaulées par des exédres (E) ; quatre piliers habilement dissimulés par des galeries recoivent la retombée des arcs immenses sur
Fig. 5. — Sainte-Sophie, a Constantinople, ve siecle apres J.-C. Actuellement une mosquée.
lesquels s’appuient les pendentifs (P) qui ramenent le plan carré de la nef au plan circulaire de la coupole. Ce plan d’une remarquable unité dénote une grande hardiesse et l’impression est vive lorsqu’on pénétre dans cet immense vaisseau de 77 métres sur 35 metres. Lateéralement, deux arcs formerets enveloppent des murs percés de deux rangées de fenétres (fig. 5). L’extérieur avec ses constructions parasites, ses deux énormes contreforts et sa coupole aplatie (fig. 5) est assez décevant malgré |l’étagement des masses qui plus tard servira de modéle aux mosquées de Constantinople.
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Fig. 6. — Plan de Sainte-Sophie, a Constantinople.
Fig. 7. — Coupe longitudinale de Sainte-Sophie, 4 Constantinople.
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Les édifices a plan central. — On désigne sous ce nom les édifices construits sur plan circulaire ou octogonal et couverts par une coupole. Ces édifices se rattachent a4 Sainte-Sophie de Constantinople : ils ont, comme elle, des exédres 4 deux étages de colonnes (fig. 8) et ces exédres, reliant les piliers, supportent la coupole (fig. 9). Autour de l’octogone central s’élevent les bas-cétés a deux étages vottés ; les piliers supportant la coupole sont reliés par des arcs massifs 4 double étage aux murs goutterots dans le but d’épauler la coupole (fig. 9). Telles sont les églises de Saint- Vital, a Ravenne,etde Saints -Serge-et-Bacchus ,a Constantinople, toutes deux du VI° siécle. A Saint-Vital de Ravenne, le passage du plan circulaire de la coupole au plan octogonal de la base se fait au moyen de 8 trompes d’angle, lesquelles sont construites au-dessus de chacun des 8 angles de l’octogone (fig. 9) ; on obtient ainsi une base de 16 cétés sur laquelle vient se poser le cercle de la coupole. Celle-ci est d’une extréme 1légéreté de construction ; elle est faite d’amphores emboitées les unes dans les autres et noyées dans le mortier. Ajoutons enfin que le choeur (fig. 8) occupe toute la hauteur de l|’édifice et donne sur le vaisseau central par une grande baie correspondant a la hauteur des deux étages de chaque exédre. L’extérieur de Saint- Vital est dénué de caractére et la coupole (cas exceptionnel) n’est pas visible a l’extérieur, étant recouverte par un comble en charpente (fig. 8).
Les basiliques. — Le premier Age d’or conserve le type de la basilique de l’art chrétien primitif a nef séparée des bas-cétés par deux colonnades : telles sont les basiliques Saint-Apollinaire-Neuf et Saint-Apollinaire-in-Classe, a Ravenne. Les basiliques 4 coupoles sont représentées par un édifice extrémement curieux : Sainte-Iréne, a Constantinople (532), qui est couverte par 2 coupoles. Au-dessus des bas-cétés, deux voites en berceau s’étendent des murs goutterots jusqu’a la coupole qu’elles viennent contrebuter.
L’,ARCHITECTURE. LE PREMIER AGE D’OR
Fig. 8. — Coupe de Saint-Vital, a Ravenne.
Fig. 9. — Plan de Saint-Vital, a Ravenne.
or
Saint-Marc de Venise. — Le plan en croix grecque avait été adopté dés le V° siécle, mais avec une seule coupole ; au VI° siécle apparait le méme plan, mais avec 5 coupoles. L’église des Saints-Apdtres, a Constantinople, en était le type ; elle a été détruite, mais une copie fidéle nous en est parvenue : Il’église Saint-Marc, a Venise. Cette basilique est un ana-
Fig. 10 et 11. — Facade et plan de Saint-Mare de Venise.
chronisme : elle fut construite en effet au XI siécle deuxieme Age d’or) sur un plan en usage au VI° siécle (premier age d’or ). Tandis qu’au deuxiéme Age d’or les quatre branches de la croix seront visibles 4 l’extérieur des églises, a Saint-Marc, le plan cruciforme n’est visible qu’a l’intérieur. Les coupoles sont placées (fig. 11) au centre et sur les quatre branches de la croix ; en outre, une série de petites coupoles borde la facade occidentale (fig. 10 et 11). La décoration de cette facade date de l’époque gothique, mais elle a subi depuis cette époque plus d’une modification. La décoration intérieure (pl. I) force l’admiration ; Saint-Marc est le plus magnifique sanctuaire byzantin qui nous soit parvenu. Les marbres précieux, les mosaiques, les émaux, produisent une impression de rare somptuosité; c’est un chatoiement d’or, d’azur et de pourpre.
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Basilique de Saint-Marc, 4 Venise. Vue de la nef, du chceur et de l’abside. Coupoles ajourées reposanl sur pendentifs en triangles sphériques.
CHAPITRE III
L’ARCHITECTURE. — LE DEUXIEME AGE D’OR (du IXe au XIIe siécle)
Caractéres généraux. — Comme il a été dit plus haut, entre le premier et le deuxiéme age d’or de Vart byzantin s’écoule une période de stagnation causée par les invasions successives des Perses, des Slaves et des Arabes et enfin par la longue querelle des Iconoclastes. Le deuxiéme age d’or commence avec le XIe siécle ; l’architecture de cette époque présente des différences importantes avec celle du premier age d’or.
L’exemple de Sainte-Sophie de Constantinople n’est pas suivi. Les architectes trouvent cet édifice d’une construction trop savante et d’une hardiesse témeraire ; d’autre part, ils jugent avec raison que les coupoles des édifices du premier Age d’or ont un aspect lourd et déprimé. Cette apparence aplatie venait en grande partie de ce que la coupole reposait directement sur les pendentifs. Pour donner de l’élégance, de la légéreté aux coupoles, les constructeurs ont lidée d’intercaler (Pl. II) entre la coupole (C) et les pendentifs (P) un tambour (T) assez élevé qui modifie complétement l’aspect de |l’édifice. A ce tambour on donne la forme d’un polygone (PI. II) dont chacune des arétes est ornée d’une colonnette. A -partir du milieu du XIe siécle on donne 4a la toiture une ondulation dont Veffet est des plus heureux et qui est obtenue par chacun des arcs plein cintre enveloppant un des cétés du tambour et échancrant la toiture. Tantét les tambours sont aveugles, tant6t ils sont percés d’ouvertures ; celles-ci sont obturées par des plaques (PL) de pierre ajourées par une Série de petits disques de verre. Une autre innovation est le décor polychrome donné aux facades ; on associe la brique, la pierre, la faience et je marbre.
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Petite Métropole dite Cathédrale d’Athénes.
Coupe longitudinale. Fagades Ouest et Est.
CG: coupole ; T : tambour ; P : pendentifs ; PL : plaques de pierre ajourées.
Le plan en croix grecque. — Le premier 4ge d’or avait connu le plan en croix grecque, mais les édifices construits sur ce plan n’étaient que des masses cubiques (telles que le mausolée Galla Placidia a Ravenne) qui traduisaient sans élégance a l’extérieur la croix grecque du plan. Toutautres sont les églises en
Fig. 12. — Saint-Théodore, 4 Athénes (xre siécle).
croix grecque du second age d’or qui sont plutdt des basiliques a coupoles et qui expriment le plan 4 partir de l’étage supérieur. Outre les églises importantes en croix grecque telles que le Pantocrator et la Theotokos, a Constantinople (fig. 13 et 14), le deuxieme 4ge d’or nous a laissé de charmantes petites églises sur le méme plan et a une seule coupole comme Saint- Théodore a Atheénes (fig. 12), Haghia Moni prés de Nauplie, Kaisariani et Kapnikarea prés d’Athénes.
LE PLAN EN CROIX GRECQUE
Le plan en croix grecque eut une vogue considérable durant le deuxiéme Age d’or, notamment aux XIe et XII* siécles. On le rencontre partout : 4 Salonique (Kazandjilar-Djami), en Macédoine (Nérés), dans l’jle de Chypre, en Cappadoce, dans le Sud de I’Italie.
Toutes les églises importantes en croix grecque ont plusieurs coupoles. En général, elles sont au nombre de cing ; mais parfois ce nombre est dépassé.
Fig. V3 et 1A. Facade et plan de la Theotokos (IXilissé-Djami), a Constantinople. Ensemble du xre siécle. Narthex ajouté au x1r® siécle.
A la croisée de la nef et des deux bras de la croix s’éléve la coupole la plus élevée (fig. 13 et 14). Les autres coupoles se dressent aux angles du carré ; elles sont moins élevées et quand le plan est ramassé, on obtient un édifice en pyramide d’une rare élégance ; parfois il y a un narthex important couvert également par des coupoles (fig. 13 et 14).
C’est par le jeu des toitures que les architectes byzantins traduisent a |’extérieur le plan en croix : les quatre voites en berceau des quatre branches de la croix sont surélevées ; elles contrebutent d’un coté la coupole et de l’autre cété se prolongent jusqu’aux murs goutterots. Les pignons de ces berceaux sont tant6t triangulaires, tantot incurveés.
Les trompes d’angle et les pendentifs. — — Les constructeurs byzantins ont fait reposer leurs coupoles d’abord sur trompes d’angle puis sur pendentifs. On sait que les trompes d’angle sont des niches de maconnerie construites 4 chacun des angles du carré 4 couvrir (fig. 16). Ces trompes transforment le carré de la base en octogone sur lequel vient se poser la coupole (fig. 16). Telles sont les églises
(ANG). MWB. Facades Sud et Ouest de l’église de Daphni. Relevés de Benouville. Coupole portée par un tambour a 16 pans épaulé par 16 contreforts.
Saint-Nicodéme,a Athénes ; Saint-Théodore, a Mistra; Saint-Luc, en Phocide, et enfin, la charmante petite église de Daphni (fig. 15 et 16).
Les trompes d’angle présentaient lV’inconvénient de nécessiter 8 supports pour soutenir l’octogone et, en conséquence, d’encombrer l’intérieur ; aussi on adopta bientét les pendentifs qui sont des triangles sphériques de maconnerie construits comme les trompes d’angle a chacun des angles du carré ; ils s’appuyaient sur les trois arcs qui relient les quatre piliers entre eux comme on peut le voir a Saint-Marc de Venise (Pl. I), a la petite Métropole 4 Athénes. Ces quatre pendentifs transformaient le carré de la base en cercle sur lequel venait se construire la ccupole. A partir du XII° siécle la coupole sur pendentifs est Sénéralement adoptée.
LE PLAN EN CROIX GRECQUE
Fig. 16. — Coupe et plan de l’église de Daphni (Grece). Fin du x1® siécle. Le tambour de la coupole repose sur 4+ trompes d’angie et 8 piliers. Malgré ce tambour la coupole a encore l’aspect aplati (fig. 15) qui disparaitra complétement durant la derni¢re Renaissance (/ig. 18).
L’Arménie. — Le deuxiéme Age d’or a vu s’élever de nombreuses petites églises en Arménie. L’arc brisé y est souvent employé et les facades sont décorées d’arcatures plein-cintre ou en fer 4 cheval. Une des
particularités des églises arméniennes a4 partir du
Fig. 17. — glise de Wagbarchapat (Arménie);
IX siécle réside dans la forme conique donnée aux toitures (fig. 17). Une autre particularité consiste en un porche accolé a la facade (fig. 17) et couronné par un clocheton octogonal. A lintérieur, les églises sont voutées en berceau brisé avec arcs doubleaux ; en outre, il y a concordance absolue entre les supports et les arcs. Les principaux édifices sont la cathédrale d’Ani, les églises de Trébizonde, d’Etschmiadzin, de Dighour, de Samthavis, de Marmaschen.
Le mont Athos. — Les églises monastiques élevées au deuxiéme Age d’or sur le mont Athos forment un groupe a part. Leur plan est la croix grecque, mais a branches courtes ; il est appelé plan
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Nef, chceur et abside de la cathédrale de Monreale (Sicile). Fin du x1r® siécle. Plan latin des basiliques. Décor byzantin de marbres multicolores et de mosaiques.
triconque (4 3 absides) ; les deux bras nord et sud de la croix se terminent par une abside demi-circulaire. La principale église monastique est celle de Lavra ; il y a lieu de citer celles d’Iviron et de Vatopedi.
La Sicile. — L’école siculo-normande mérite l’attention ; elle est la résultante de trois influences différentes : byzantine, normande, musulmane. Dans la derniére moitié du XIe siécle, les rois normands s’installent en Sicile aprés l’occupation byzantine durant trois siécles et l’occupation musulmane durant deux siécles. Les rois normands confient la construction des édifices 4 des architectes fran¢ais et la décoration a des maitres byzantins et musulmans ; il en est résulté un groupe d’édifices extrémement curieux qui datent tous du XII°¢ siécle : les églises de Cefalu, de Monreale, la Martorana, la chapelle Palatine a Palerme. Cette école dont le foyer est 4 Palerme a rayonné dans toute I’Italie. A Cefalu, lVinfluence de l’art roman de Normandie est manifeste et on y reconnait exactement les mémes corniches, les mémes archivoltes que dans les églises de Caen. La chapelle Palatine 2 Palerme est peut-étre le chef-d’ceuvre de cette école. A l’art normand, elle emprunte le plan basilical a 3 nefs ; a4 l'art musulman, elle emprunte les incriptions arabes, l’arc brisé et le décor en stalactites du plafond (Pl. IV, ST) ; a l’art byzantin, enfin, elle doit les coupoles sur trompes d’angle et les mosaiques a fond d’or, les revétements muraux en panneaux de marbre.
L’église de Monreale (P1. III) a ses absides voi tées et sa nef couverte en charpente. L’arc brisé, comme a la chapelle Palatine, est l’arc brisé outrepassé de l'art musulman. A l’extérieur, les facades sont couvertes d’arcatures entre-croisées (motif de décoration musulmane). La Martorana est peut-étre la plus byzantine des églises siculo-normandes : son plan est en croix grecque et le décor des mosaiques est l’ceuvre de maitres grecs ainsi que l|’attestent les inscriptions et l’iconographie.
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Chapelle Palatine, a Palerme (Sicile), achevée en 1143.
Le chef-d’couvre de l’art siculo-normand. On y constate 3 influences différentes. Influence occidentale : colonnes corinthiennes a chapiteaux dorés sur flits de granit. Influence musulmane : plafond décoré de stalactites (S T.) Influence byzantine : mosaiques a fonds d’or et murs décorés de marbres multicolores incrustés d’émaux.
CHAPITRE IV
L’ARCHITECTURE - LA DERNIERE RENAISSANCE XIIIe AU XVIe SIECLE
On a cru pendant longtemps que Il’art byzantin était un art figé dans les traditions ; il est prouvé aujourd’hui que, trés vivant, il a au contraire évolué a travers les siécles. La derniére renaissance de l’art byzantin qui commence a la fin du XIII° siécle est due a la restauration de l’empire par les Paléologues, au contact permanent de la cour de Byzance avec l’Occident et enfin 4 la quatriéme croisade. Ces influences occidentales se traduisent par des emprunts a l’art roman francais, notamment 4 Mistra, en Laconie, ainsi qu’a l’art gothique dans plusieurs églises de la Moldavie.
A vrai dire, il n’y eut, en architecture, aucune innovation importante mais des applications extrémement variées du méme théme : le plan en croix Srecque couvert par des coupoles.
Constantinople n’a vu s’élever durant cette période qu’une seule église a la Vierge Pammachristos, qui est actuellement la mosquée Fetijé-Djami.
A Salonique, \’église des Saints-Apétres (fig. 18) est l’aboutissement des efforts de la deuxiéme période : peu d’églises offrent une silhouette aussi élégante, un aspect aussi élancé avec |l’étagement de ses coupoles sur hauts tambours polygonaux.
Au mont Athos, c’est le triomphe du type athonite avec le plan triconque, c’est-a-dire a 3 absides : l’une a l’Est et les deux autres au Nord et au Sud 4 Il’extrémité des deux bras de la croix. Ce plan, déja adopté au deuxiéme Age d’or, a une vogue considérable et se répand dans tout l’Orient. Une autre particularité des églises du mont Athos consiste dans la variété du narthex : tantdt il est double et précédé d’un porche avec tribune ; tantdt c’est une grande salle carrée sans
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tribune et éclairée par deux coupoles. Les principales églises monastiques de |’Athos sont a cette époque : le Pantocrator, Saint-Paul (XV° siécle ), Stavronitka, Dionysiou, Koutloumousa, Caracallou (XVI° siécle).
En Laconie (Péloponése) un groupe d’églises de
(rch. Photo @Art.
Fig. 18. — Eglise des Saints-Apotres, 4 Salonique.
Mistra : Métropole Pantanassa, Panagia, méritent l’attention. Deux plans différents s’y superposent : dans la partie inférieure, c’est la basilique a coupole, avec une nef et deux bas-cétés ; dans la partie supérieure, la coupole centrale est flanquée de deux votites sur la nef et de deux voUtes sur les bas-cdtés.
En Serbie et en Macédoine, on constate l’influence de l’art musulman dans la décoration, tandis que le plan reste byzantin. Les tsars serbes furent de grands batisseurs et on leur doit de nombreuses églises a
Meinic, Ochrida, Gratchanitsa, Lesnovo en Macédoine, de Stoudenitsa, Ravanitsa, Krouchevats, Kalinitch en Serbie. La Bulgarie s’inspire des églises du mont Athos dans ses belles églises de Boiana Tirnovo, Mesembria. Les églises byzantines de Roumanie dénotent un mélange d’influences diverses. Le plan (fig. 23) dérive du plan triconque des églises du mont Athos : le sanctuaire qui est sur plan tréflé est précédé d’un vaste
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Fig. 19 et 20. — Panneau et corniche de l’église de Curtea de Argesch (Roumanie).
narthex aussi grand que le sanctuaire et surmonté d’une coupole centrale et de deux petites coupoles (fig. 21). A l’extérieur, le plan tréflé s’exprime de la facon la plus heureuse avec ses trois demi-coupoles dont les toitures ont un profil en doucine renversée (fig. 22). Cette forme donnée aux toitures des trois conques est assez particuliere a la Valachie et a la Serbie out elle est trés fréquente. L’édifice byzantin roumain le plus célébre est l’église du monastére de Curtea de Argesch (1517) en Moldavie (fig. 19 a 23). Cette église, la plus somptueuse de la Roumanie, emprunte a l’art musulman ses corniches a stalactites (fig. 20) et ses panneaux a décor géométrique (fig. 19). Les principales églises byzantines de Roumanie sont celles de Saint-Nicolas-Domnesc a Jassy, celles de Putna, de Baia, de Suceava, de Voronets, d’Harlau.
LA SCULPTURE ORNEMENTALE
L’absence presque compléte de figure humaine dans la sculpture byzantine semble avoir eu trois causes: antipathie des chrétiens pour la statuaire paienne, querelle des iconoclastes , influence de |’art musulman. La sculpture ornementale ne traduit aucune inspiration directe de la nature et n’est le plus souvent qu’un décor abstrait souvent séométrique. Le relief en général est trés bas et le modelé est remplacé par des découpures a jour.
On distingue trois sortes de sculptures byzantines : la sculpture au trépan, la sculpture a jour et la sculpture champlevée. La sculpture au trépan consiste a percer la pierre a l’aide du trépan au lieu de la modeler (PI. V). Parfois, on commencait par modeler grossiérement et on passait ensuite le trépan. La sculpture a jour est un véritable grillage ; enfin la sculpture champlevée consiste a réserver en clair les ornements sur fond noir tout d’abord creusé, puis rempli de mastic noir (fig. 25, tailloir du chapiteau).
Chapiteaux. — On sait que la colonne avait été détournée de son role par les Romains qui l’avaient souvent considérée a tort comme un ornement ; les constructeurs byzantins reviennent a la saine tradition qui avait été la tradition grecque et font jouer a la colonne son role de support. Cependant, comme les Grecs n’avaient connu ni l’arcade, ni l’arcature, les Byzantins se trouvent devant un probleme nouveau.
Estimant que le chapiteau recevait mal sur son tailloir carré la retombée des arcs, ils posérent entre l’arc et le chapiteau une sorte de coussinet ou d’imposte en forme de pyramide renversée. Ce coussinet n’était, en somme, qu’un fragment d’architrave et
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Chapiteau a coussinet sculpté au trépan Eglise Saint-Vital, 4 Ravenne (Italie).
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pour que ce membre d’architecture parasite ne soit pas trop choquant, les Byzantins l’ornérent de sculptures (Pl. V). Ce chapiteau eut une grande vogue jusqu’au Vie siécle. Bient6t on se rendit compte que ce coussinet
ou imposte était désagréable a voir et que la seule
Trig. 21. — Chapiteau-imposte. Constantinople, Sainte-Sophie.
forme logique a lui donner était celle du tailloir du chapiteau et on créa le chapiteau-imposte dont on trouve des exemples 4 Saints-Serge-et-Bacchus, a Constantinople, a Saint-Démétrius, 4 Salonique. Un des exemples les plus heureux se rencontre dans les colonnes trapues des galeries du premier étage de Sainte-Sophie, a Constantinople (fig. 24). L’imposte ou coussinet n’a plus la forme d’une pyramide renversée ; elle est comme soudée au tailloir du chapiteau : ce n’est en réalité qu’un tailloir plus élevé. Il y a la une réminiscence des chapiteaux persans de l’époque sassanide, mais le parti est bien différent.
A SCULPTURE ORNEMENTALE
Du chapiteau antique corinthien, les Byzantins ont tiré le chapiteau théodosien; son nom vient de l’empereur Théodose II, peintre et sculpteur. Ce chapiteau est orné de deux rangs de huit feuilles d’acanthe. Parfois c’est l’acanthe romaine molle, mais plus souvent encore c’est l’acanthe épineuse dont les feuilles sont den-
Fig. 25, Chapiteau théodosien, a Saint-Marc de Venise.
telées et grasses. On reconnait surtout le chapiteau théodosien a la rangée de petites feuilles droites d’acanthe molle qui se dressent entre les volutes (fig. 25), tandis que dans le chapiteau corinthien ce sont des oves. On rencontre ce chapiteau a Constantinople (Basilique Saint-Jean du Stoudion, Réservoir Jéré-batan Serai), a Salonique (Saint-Démétrius, Eski-Djouma), en Italie (Parengo).
Blanc et noir. — On pourrait appeler gravure sur pierre la sculpture ornementale byzantine qui est obtenue par le trépan ou fouillée sans aucun modelé. Cette sorte de broderie sans mouluration est, par conséquent, sans effets d’ombre et de lumiére ; mais en incisant la matiére assez profondément pour que les feuilles d’acanthe se détachent en blanc sur le fond noir, on obtient un effet blanc et noir comme on peut le voir au-dessus des arcades de la nef de Sainte-Sophie de Constantinople (Pl. VI). On pourrait faire un rap-
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Fig. 26. — Chapiteau a Sainte-Sophie de Constantinople.
prochement entre cette décoration et celle de 1’Alhambra de Grenade (XIII° siécle) ; toutes deux ont une origine orientale certaine, mais la décoration de Sainte- Sophie est inspirée des ruines de Mschatta (V° siécle), qui se trouvent entre la Syrie et la Perse. La technique décorative dans ces deux édifices est la méme. La sculpture des chapiteaux de l’arcade de Sainte-Sophie (fig. 26) dérive du méme procédé : leurs cubes sont eenveloppés dans des feuilles d’acanthe profondément refouillées et sans aucun relief ; il semblerait qu’une sorte de broderie a été appliquée sur les formes. Dans ces chapiteaux, comme dans la décoration des arcades, des cabochons viennent heureusement animer ce décor méplat.
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Arcades d’un exédre de Sainte-Sophie, a Constantinople (ve siécle). Décoration sculptée au trépan donnant l’impression d’une broderie ou d’une gravure sur pierre produisant un effet en ‘* blane et noir’ rappelant les arcades musulinanes
de l’Alhambra de Grenade (x111¢ siécle).
Eléments caractéristiques. — On rencontre dans le répertoire ornemental de l’art byzantin un certain nombre de motifs décoratifs que les artistes ont affectionnés plus particuliérement. Ce sont d’abord les éléments géométriques : losanges, grecques
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Fig. 27. —- Eléments géométriques, Plaque de chancel, a Saint-Apollinaire-Neuf de Ravenne.
(fig. 27), cercles ornés d’une rosace (fig. 28) ou d’une croix (fig. 27). Les tresses imitant les travaux de vannerie sont fréquentes ; plusieurs chapiteaux de Saint- Vital, a Ravenne, sont décorés de cette facon. Les entrelacs sont également trés répandus de méme que les rinceaux de vigne.
Un motif extrémement fréquent consiste en un
ELEMENTS CARACTERISTIOUES 39 vase d’ot sortent deux tiges de pampre qui, souvent, s’étalent et couvrent tout un panneau ou des animaux s’ébattent. La traverse inférieure de la chaire de Saint- Maximien, a Ravenne (Pl. VII), en est un exemple. Un motif emprunté 4 la Perse sassanide consiste en
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Fig. 28. — Animaux affrontés. Parapet. Cathédrale de Torcello.
deux animaux affrontés de chaque coté d’un vase (fig. 28), d’une croix ou de l’arbre sacré (hom persan). Ces animaux sont trés souvent des paons (fig. 28), des lions (PI. VII) ou des cerfs, des colombes, des canards, des monstres fabuleux. Mentionnons enfin les motifs de passementerie : galons nattés, lacis, etc., trés fréquents en Arménie, Serbie, Russie.
CHAPITRE VI LES IVOIRES
Les ivoires byzantins jouissent d’une réputation méritée ; l’exécution en est, Sénéralement, d’une merveilleuse habileté, précise, délicate et souple. Tant6t lantiquité ¢recque hellénistique domine, tantdt l’Orient. Aussi, peut-on classer les ivoires byzantins en deux catégories : les ivoires classiques et les ivoires de style oriental. On distingue trois centres importants de production : Alexandrie, imprégnée d’art classique; Antioche, ot domine Il’art syrien; Constantinople, ot: se mélangent les deux tendances.
Contrairement a la sculpture, l’ivoirerie n’a pas négligé la figure humaine, que nous rencontrons dans les coffrets, les diptyques, les meubles. Les ivoires qui semblent avoir été les plus nombreux sont les diptyques consulaires qui consistent en deux feuilles d’ivoire sculptées qui représentaient les consuls revétus de leur costume d’apparat. Souvent ces diptyques sont d’une exécution assez lourde : ceux du Cabinet des Médailles font exception.
Tout le monde connait le fameaux ivoire du Cabinet des Meédailles, a Paris, représentant le Christ couronnant Romain IV et Eudoxie : cette piéce, datée de 1068, est empreinte de la noblesse classique et la vigueur précise de son exécution égale celle du triptyque d’Harbaville, conservé au Musée du Louvre et considéré comme un chef-d’ceuvre d’observation et d’exécution. Dans ces deux derniéres piéces le dualisme byzantin est trés sensible : le réalisme tout oriental des figures qui semblent des portraits s’allie a la noblesse hellénistique des attitudes. L’ivoire Barberini du Musée du Louvre mérite lattention; il provient d’un atelier alexandrin.
La chaire de Saint-Maximien, a Ravenne (PI. VII),
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Photo Alinari Chaire de Saint-Maximien, 4 Ravenne (Italie). vie siécle. Un des chefs-d’ceuvre de V’ivoirerie byzantine. Influence syrienne et persane dans la composition. Exécution incomparable. On remarquera sur la traverse inférieure les 2 lions affrontés et séparés par un vase d’oti s’échappent deux tiges de pampre ; cest 1a
un motif emprunté a la Perse Passanide et trés répandu dans la décoration byzantine.
datée du VIe siécle, passe 4 juste raison pour un des joyaux de l’ivoirerie byzantine. Son origine a donné lieu 4 des discussions passionnées. II] est probable qu’elle est sortie d’un atelier d’Alexandrie, a en juger par l’exactitude des costumes égyptiens ; mais le réalisme des expressions, la facture des panneaux, ot: des
Fig. 29, — Cassette du Musée de Brescia.
animaux se jouent parmi les feuillages de vigne, indiquent des influences syriennes et méme persanes ; enfin, le style des draperies reléve de l’art antique. Quoi qu’il en soit, l’exécution de ces panneaux est incomparable. A cette école se rattachent un certain nombre de coffrets ornés de scénes de chasse ou de combats ; ce sont ceux des musées de Florence, de Cluny, a Paris ; celui de la cathédrale de Lyon.
On reconnait les Ivoires alexandrins a leur facture hellénistique, aux draperies harmonieuses et souples (fig. 29), ala précision et 4 la vigueur du modelé, au pittoresque des architectures et des paysages. Des ateliers d’Alexandrie sont sortis les bas-reliefs de la
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Fig. 30. — Plaque d’ivoire au Musée de Ravenne (vie siécle).
sroupe plus nettement oriental dont le diptyque, dit de Murano, conservé au Musée de Ravenne (fig. 30), est le type. Les influences syrienne et persane y sont prépondérantes : corps étriqués, gestes raides et angu leux, longs corps 4 petites tétes. A ce groupe appartien nent 1l’Adoration des Mages du British Museum, les pyxides des musées de Rouen, du Vatican a Rome.
CHAPITRE VII
LA MOSAIQUE
Technique et Caractéres généraux.— On sait que la mosaique consiste dans un assemblage de petits cubes émaillés retenus par un ciment. On commence par enduire le mur d’un ciment formé de marbre pilé et de chaux ; sur cet enduit on pose un second enduit de ciment plus fin et destiné a recevoir les cubes d’émail toujours taillés en biseau pour mieux adhérer. Ces cubes sont colorés par des oxydes métalliques qu’on mélange a la pate de verre, sauf pour les cubes dorés ou argentés ; ceux-ci sont recouverts d’une mince feuille d’or ou d’argent puis d’une mince couche de verre. Les Byzantins ont fort bien compris le rdle de la mosaique qui n’est pas celui de la peinture. Destinée a étre vue a une certaine distance, la mosaique n’ a pas besoin de nuances et de tons dégradés. Sa coloration doit étre franche ; aussi les tons employés sont-ils parfois d’une intensité inconnue des peintres. I] faut beaucoup de doigté pour arriver avec la mosaique a un résultat satisfaisant ; les tons éclatants doivent étre employés avec discrétion et il faut tenir compte des reflets métalliques. Le fond joue un role primordial et les mosaistes ont a tenir compte de |’éclairage ; c’est ainsi que le fond bleu s’accommode de n’importe quel éclairage, tandis que le fond d’or ne doit jamais recevoir un jour direct.
Les Romains avaient connu la mosaique avant les Byzantins, mais ils l’avaient souvent employée comme pavement en recouvrant souvent le sol de grandes scenes historiques ou d’allégories familiéres. Ces mosaiques sont parfois exécutées avec une habileté merveilleuse comme les fameuses colombes du Musée du Capitole, 4a Rome, mais elles présentent le grave inconvenient d’imiter la peinture. Le mérite des Byzan-
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Photo Alinari.
Mosaiques de l’abside de la cathédrale de Monreale (Sicile), xir® siécle. En haut : buste du Christ Pantocrator. Au-dessous : la Vierge assise, accostée de deux archanges et des apotres. Plus bas : figures de saints.
tins fut de discerner le véritable rdle que la mosaique est appelée 4 jouer : un role décoratif avant tout comme la tapisserie. Ils ont innové en faisant de l’art de la mosaique un art monumental, en couvrant d’immenses surfaces avec un décor de mosaiques qu’a partir du Ve siécle ils font commencer au-dessus d’un haut soubassement de marbre. A l’époque de I’art byzantin, la lumiére pénétrait dans les édifices 4 travers les fenétres obturées de minces plaques d’albatre jaune transparent ; l’effet obtenu par ces rayons sur la mosaique devait étre merveilleux. L’art chrétien a trouvé un nouveau moyen d’expression dans le décor en mosaique. Bien que les visages ne soient pas idéalisés et souvent trés réalistes, il se dégage des mosaiques une impression de gravité solennelle trés particuliére.
Le premier age d’or (V° et VI° siécles). — Le symbolisme naif, qui occupait une si grande place au début de l’art chrétien, a tendance a disparaitre pour faire place au style historique. D’autre part, le dualisme de l’art byzantin est manifeste dans les mosaiques du premier age d’or. Ni Rome, ni I’Orient ne l’emportent tout a fait, mais lVinfluence orientale semble prépondérante ; elle se manifeste par le réalisme des visages et le luxe des vétements. Des le Ve siécle les caractéres de la mosaique byzantine s’affirment avec le mausolée de Galla Placidia et avec le baptistére des Orthodoxes. Dans ces deux édifices, l’}harmonie est bleu et or ; les compositions indiquent la tendance vers un art solennel, majestueux et grave. Au baptistére de Soter,a Naples, l’influence orientale se traduit par les frises d’animaux affrontés, par les animaux symboliques a six ailes représentant les évangélistes.
Les plus belles mosaiques du VI° siécle sont a Ravenne : la basilique de Saint-A pollinaire-Neuf contient un des ensembles les plus importants. Sur trois zones superposées d’une harmonieuse richesse, les frises se déroulent, représentant les épisodes de la vie
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du Christ. A Saint-Vital de Ravenne, les mosaiques du cheeur et de l’abside sont les plus somptueuses du premier age d’or. Les deux tableaux d’histoire représentant Justinien et Théodora sont célébres ; les per-
Fig. 31. — Saint Démétrius entre l’évéque et le préfet Eglise de Saint-Démétrius, a Salonique (vite siécle).
sonnages sont alignés d’une facon conventionnelle, mais les visages dénotent une observation aigué.
On considére les mosaiques de l’église Safnmt-Démétrius a Salonique comme les plus originales et les plus belles du premier 4ge d’or. Le symbolisme y est remplacé par le style historique : le panneau représentant saint Démétrius entre deux personnages (fig. 31) mérite l’attention, il est d’un réalisme intense.
Le deuxiéme Age d’or (IX° au XII° siécle). — La tendance a individualiser les visages s’accentue au deuxiéme Age d’or. Les types sont différents de ceux du premier Age d’or ; on rencontre souvent le profil du nez busqué avec barbe et longs cheveux. Les regards qui, durant le premier age d’or, étaient toujours droits et fixes (fig. 31), sont généralement obliques (fig. 32) durant le deuxieme 4ge d’or.
L’innovation capitale consiste dans l’ordonnance de la décoration murale. Au premier age d’or, les artistes n’avaient observé aucune régle pour placer leurs mosaiques ;a4 partir du IX® siécle, la décoration en mosaique prend un caractére liturgique, dogmatique et, pour chaque partie de I|’édifice, on réserve le méme sujet ou la méme figure. Au sommet de la coupole, c’est le buste du Christ Pantocrator (embrassant le monde de son regard ) en général grave et sévére ;
Figs ear tnrcone te il est entouré de plusieurs Eglise de Daphni. archanges (PI.IX), ainsi que des Apotres ou des propheé -
tes. Sur les 4 pendentifs, ce sont les 4 évangélistes.
Dans la conque de I’abside, la Vierge est assise ou orante et souvent elle est accostée de deux archanges. Au-dessous d’elle, c’est la communion des Ap6otres. La nef et le narthex sont réservés aux saints, aux martyrs, ainsi qu’aux épisodes de la vie du Christ et de la Vierge. Telle est l’ordonnance des scénes, ordonnance qui ne variera plus guére jusqu’a la fin de l’art byzantin.
Cependant il y eut quelques variantes, notamment
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Photo Brogi.
Christ Pantocrator entouré d’archanges. Chapelle Palatine, a Palerme.
dans les églises de la Sicile. A Cefalu, a2 Monreale (Pl. VIII), le sommet de la conque de 1l’abside est occupé par le Christ Pantocrator.
Dans le vaste domaine de l’iconographie byzantine, il-y a lieu d’attirer l’attention sur deux scénes d’un caractére particulier et que l’on rencontre dans la plupart des églises du deuxiéme age d’or. Ces deux scénes sont l’hétimasie qui représente le tréne vide ou viendra s’asseoir le Christ au Jugement dernier et l’anastasis quiest la descente du Christ aux limbes.
Les principaux ensembles de mosaiques du deuxiéme Age d’or se trouvent dans les églises de Saint-Luc, en Phocide, de Saint-Marc, a Venise, de Sainte- Sophie, a Kie}ff (Russie), de Daphni, en Gréce, et dans celles de Sicile.
Les mosaiques de Saint-Luc ont un coloris d’un éclat magnifique ; mais les compositions sont monotones et le dessin plein de sécheresse. On est d’accord pour considérer les mosaiques de Daphni comme les plus parfaites du deuxiéme Age d’or ; elles sont de la fin du XIe siécle. Le dessin en est élégant et souple ; les compositions sont harmonieuses et n’observent plus la symétrie rigoureuse du premier age d’or ot les personnages étaient alignés (fig. 31). Ainsi dans la scéne de la Crucifixion (Pl. X), une des plus belles de Daphni, les deux figures de chaque cété du Christ donnent l’impression de se mouvoir librement et n’ont plus l’aspect guindé et monotone des figures du premier Age d’or. Les mé€mes progrés se constatent dans la couleur ; les chairs qui, dans la période précédente, étaient modelées en brun, sont modelées avec des ombres grises ou vertes. Le dualisme de l’art byzantin éclate une fois de plus dans maintes scénes de Daphni, principalement dans la Crucifixion (Pl. X). L’art oriental est sensible dans le réalisme des expressions, dans le souci des détails, dans l’observation vraie ; l’influence de l’art antique hellénistique est manifeste dans le port des draperies, dans la noblesse des attitudes, dans la clarté et l’équilibre de la composition.
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La Crucifixion. Mosaique de Daphni (Gréce). Fin du xt® siecle. Exemple du dualisme de l’art byzantin : l’élégance des draperies, la noblesse des attitudes, la clarté de la composition dénotent Vinfluence de V’art antique hellénistique. L’influence orientale se manifeste par le réalisme des expressions et le souci du détail.
Les mosaiques de Saint-Marc sont d’époques assez différentes ; les plus anciennes (du XI° siécle) sont celles de la coupole du sanctuaire, celles de la coupole centrale, celles des voites en berceau contrebutant les coupoles ainsi que celles de la partie supérieure des murs goutterots. Elles sont l’ceuvre d’artistes grecs et s’apparentent au style des mosaiques de Daphni, avec plus de fougue et d’agitation dans les gestes et ies draperies. La basilique de Torcello dont la construction est antérieure 4 celle de Saint-Marc de Venise, est décorée d’un ensemble de mosaiques qui mérite l’attention. Pour la premiére fois dans l’art byzantin, on y rencontre une vaste composition 4 cing registres représentant le Jugement dernier.
Les églises siculo-normandes de Sicile occupent une place importante dans Il’histoire de la mosaique, malgré leurs restaurations successives. Elles sont de valeur inégale : celles qui sont accompagnées d’inscriptions grecques sont l’ceuvre d’artistes grecs byzantins et sont supérieures, en général, aux mosaiques accompagneées d’inscriptions latines qui sont l’ceuvre d’artistes italiens, éléves des maitres grecs.
Les mosaiques de Cefalu, comme celles de la Martorana, a Palerme, sont les moins restaurées et les plus belles au double point de vue du coloris et du dessin. L’église de Monreale (P1. VIII), comme celle de Cefalu, a le sommet de son abside occupé par le buste colossal du Christ Pantocrator qui fait le geste de bénir. Au-dessous du Christ, la Vierge est assise, tenant sur ses Senoux l’enfant Jésus (a Cefalu elle est représentée en orante). De chaque cété de la Vierge un archange et une rangée d’apdtres surmontent le registre inférieur, occupé par une rangée de saints.
D’une facon générale, l’ensemble des mosaiques de Monreale est inférieur a celui de la Chapelle Palatine de Palerme, notamment a celles de la coupole (PI. IX) ; et celles de la conque de l’abside présentent les mémes thémes iconographiques qu’a Cefalu et 4 Monreale.
LA DERNIERE RENAISSANCE
La derniére Renaissance. — On constate au XIVe siécle une derniére évolution : les artistes s’inspirent des évangiles apocryphes et donnent a leurs scénes un caractére rarratif, pittoresque, trés différent de l’art dogmatique des époques précédentes. Les principaux ensembles sont ceux de Kahrié-Djami (ancienne église de Chora), ceux de Fetijé-Djami, a
Fig. 33. — Christ Pantocrator.
Coupole de Fetijé-Djami, a Constantinople.
Constantinople, ceux, enfin, du baptistére de Saint- Marc a Venise : ils sont tous trois du XIV° siécle.
A Kahrié-Djami on admire l’art des compositions savantes, l’éclat et l’harmonie du coloris. A Fetijé- Djami l’art semble s’>humaniser sous l’infiuence de la renaissance italienne. C’est ainsi que le Christ Pantocrator de la coupole (fig. 33) n’a plus l’expression sévére du second 4ge d’or. Dans ces mosaiques , comme dans les autres de la méme époque, les épisodes sacrés sont traités comme des scénes familiéres.
CHAPITRE VIII LES FRESQUES
On sait que la fresque est une peinture sur un enduit encore frais et composé de chaux, pouzzolane, débris de marbre. Les plus anciennes fresques byzantines sont celles d’El Bagouat et d’El Baouit en Egypte (VIe siécle) et celles de Santa-Maria-Antica, 4 Rome (VIIe et VIIIe siécles). En Asie Mineure, les montagnes de Cappadoce se creusérent de nombreuses églises monastiques du ,X° au XIIIe siécle ; les fresques qui décorent ces églises sont d’un art assez médiocre, mais elles représentent un art populaire pittoresque qui s’oppose a I|’art solennel de Byzance. A partir du XIVe siécle on distingue deux Ecoles de fresques l’Ecole Macédonienne et |’Ecole Crétoise. La premiére emprunteal’Orient son réalisme et son domaine comprend la Bulgarie (Boiana et Batch Kovo), la Serbie (Gratchanitsa, Lesnovo, Nagoritchino ), la Roumanie (Saint-Nicolas-Domnesc a Curtea de Argesch, Moldovitsa, Voronets, Sucovitsa) et enfin la Russie qui confie a des artistes grecs l’exécution des fresques de Nereditsi, de Sainte-Sophie prés de Novgorod, de plusieurs cathédrales de Moscou. Dans la plupart des éslises russes on élevait entre le sanctuaire et la nef une immense cloison décorée d’icones : l’iconostase. L’autel était 4 peine visible 4 travers les portes (Pl. XI). Les icones étaient des peintures sur bois. Les colonnes, comme liconostase, étaient souvent décorées de fresques (PI. XI). L’Ecole Crétoise qui, au XV° siécle, supplante et remplace la Macédonienne, a subi l’influence des peintres italiens de la méme époque ; son coloris est vif et franc ; le modelé savant, le dessin élégant. Elle est représentée par les fresques des églises de Peribleptos, Métropole, Pantanassa a Mistra (XIV° siecle), par celles des églises de Ravanitsa, Morava, Roudenitza, Kalinitch en Serbie. Enfin, elle triomphe au XVI siécle au mont Athos.
LES TISSUS
En introduisant dans l’Empire la culture des vers a soie au VIe siécle, l’?empereur Justinien donna un nouvel essor a l’industrie du tissu de soie ; auparavant on traitait la soie brute qu’on recevait de Chine.
Jamais peut-étre le luxe des costumes ne fut aussi grand que pendant la période byzantine ; les mosaiques représentant la cour de Byzance en témoignent. Les ateliers impériaux de Constantinople ne travaillaient que pour les personnages de la cour et en avaient le monopole ; ils fabriquaient aussi de grandes piéces destinées a revétir les murs du palais impérial aux jours de féte.
Les couleurs les plus fréquemment employées étaient la pourpre, le violet, le rouge rehaussé de fils d’or. Quant aux sujets, ils comprenaient les combats de cirque ou les courses de chars, les scenes religieuses et enfin les personnages ou animaux affrontés parfois de chaque cété de l’arbre sacré persan (fig. 35). Chose curieuse, alors que l’élément grec se rencontre a cété de 1’élément oriental dans toutes les branches de l’art byzantin, dans les tissus tout est oriental : composition et exécution. Parmi les plus belles piéces qui nous soient parvenues, nous citerons tout d’abord le tissu dit « aux éléphants » (fig. 36), trouvé dans la chasse de Charlemagne, a Aix-la-Chapelle. Sur un fond pourpre décoré d’ornements verts et jaunes, des éléphants jaunes, harnachés en bleu, sont inscrits dans des médaillons. Une piéce trés remarquable est celle qui représente la glorification d’un empereur (fig. 34) et qui est conservée a la cathédrale de Bamberg. Le trésor de Saint-Marc, a Venise, posséde deux beaux tissus du XII° siécle. Le manteau de Charlemagne conserve a la cathédrale de Metz, le suaire de saint Victor (VI° siecle) de la cathédrale de Sens, méritent l’attention.
LES TISSUS
Fig. 34. — Glorification d’un empereur. Tissu de Fig. 35. — Cavaliers affrontés et lions. soie, au Trésor de Bamberg (x® siécle). Tissu de soie de Mozac (x® siecle).
Fig. 36. — Tissu dit « aux Eléphants », provenant de la chasse de Charlemagne (xe siécle), A Aix-la-Chapelle. Musée industriel de Berlin.
CHAPITRE X LA MOSAIQUE ORNEMENTALE
Les Byzantins ont eu recours a la mosaique non seu lement dans un but dogmatique, comme on |l’a vu plus haut, mais aussi dans un but purement décoratif.
Fig. 37. — Pavement de Sainte-Marie, 4 Rome (viiré siécle).
Ils ont recouvert de mosaique ornementale les murs (fig. 38 et 39), les pavements (fig. 37), les siéges épis-
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Fig. 38. — Frise de Saint-Paul-hors-les-murs, a Rome (xvt° siécle).
copaux, les ambons (fig. 40). Le motif le plus fréquent est l’entrelacs. Dans les pavements et dans certains revétements muraux, la mosaique s’allie de la facon la plus heureuse aux débris de nacre.
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Fig. 40. Ambon de la cathédrale de Salerno.
EXPANSION DE L’ART BYZANTIN
Le rayonnement de l|’art byzantin en Europe est da a plusieurs causes : les pélerinages, les croisades, les courants commerciaux qui, venant de Constantinople, passaient par Venise, se répandaient dans les Gaules par la vallée du Rhone et par une route qui traversait le Périgord. A ces causes il faudrait ajouter, aux VIIIe et [X° siécles, l’émigration des moines artistes hostiles a la suppression des images et qui, fuyant les iconoclastes, s’exilérent en Italie, en France et en Allemagne.
Le domaine de I|’art byzantin est immense. On a vu plus haut qu’il comprenait la Serbie, la Bulgarie, la Roumanie, la Macédoine, la Russie ; on constate son influence jusqu’au Danemark (é€glise de Ryben) et en Norvége (église de Drontheim).
On la constate encore en Allemagne, dans les églises des bords du Rhin, notamment a Cologne ; elle semanifeste par le plan tréflé, les deux absides opposées et cantonnées de deux tours.
En France, l’influence byzantine se fait sentir dans le Périgord, le Limousin (Solignac), en Anjou (Fontevrault), dans la vallée du Rhone (Arles, Montmajour ). On reconnait nettement la copie d’ivoires byzantins au déambulatoire de Saint-Sernin de Toulouse (Christ et chérubin), au portail de Saint-Etienne de Cahors, dans les tympans de la cathédrale d’Angouléme, au cloitre de Moissac. Dans la décoration peinte, les fresques de Saint-Savin, en Poitou, rappellent certaines figures des peintures du mont Athos.
En Russie, les deux centres principaux de l’art byzantin sont Kiew et Novgorod. Les églises de ces deux villes ont subi bien des modifications qui les rendent mécon-
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naissables. C’est ainsi que la plupart de ces églises avaient, primitivement, trois absides suivant le type byzantin du deuxiéme 4ge d’or ; aujourd’hui ces absides ont disparu. On reconnait toutefois l’influence byzantine dans les plans en croix a 5 coupoles dont une au centre de la croix et les quatre autres aux angles. Un
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motif de décoration que la Russie emprunte souvent a l’Arménie, consiste en une série de colonnettes engagées formées de gros balustres superposés ; ces colonnettes encadrent trés souvent les fenétres (fig. 41) ainsi que les portes. Les petites églises en forme de pyramide sont fréquentes (Pl. XII). Les églises a deux étages et comprenant une salle chauffée et une salle non chauffée sont trés répandues. Quant 4 la forme bulbeuse donnée aux coupoles (fig. 41), c’est un emprunt a la Perse et qui répond au climat pluvieux.
CONCLUSION DU QUINZIEME VOLUME DE LA GRAMMAIRE DES STYLES
Le role de l’art byzantin dans l’histoire de l’art est considérable. A partir du VI° siécle, Byzance a joué pour |’Occident un réle d’initiatrice et c’est par elle que tout le monde chrétien a connu l’art oriental. Pendant treize siécles l’art byzantin brillera d’un vif éclat malgré quelques éclipses. On a vu |l’importance de son expansion, comparable a celle de l’art gothique au XIIIe siécle.
L’art byzantin a créé un type d’édifice d’une conception entiérement nouvelle avec |’église Sainte-Sophie de Constantinople ; et, pour des églises de dimensions moyennes, il imagina le plan en croix grecque dont la fortune fut immense et qui fut adopté pendant des siécles dans une grande partie de !’Europe.
Comme I’art musulman (avec lequel il a plus d’un point commun), l’art byzantin, pour décorer ses édifices, a écarté toute mouluration ; il a préféré la couleur aux reliefs et a couvert les surfaces murales de ses édifices d’un splendide revétement de mosaiques, décor somptueux qui lui est assez particulier.
L’art byzantin, il faut bien le reconnaitre, n’est pas dénué d’une certaine froideur ; on n’y sent pas, comme dans |’art antique, la recherche et le culte de la beauté et, le plus souvent, il ignore la nature comme source d’inspiration.
On a reproché 4 tort a l’art byzantin d’étre un art monotone, figé dans des régles immuables ; on a pu se rendre compte dans le cours de cette étude combien, au contraire, il avait évolué et comment il s’était renouvelé 4 plusieurs reprises durant le cours des siecles.
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