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Les cnASSEEHS. — Les instiiimrnts de i.\ chasse. — Les iiétes fauves. Les PAncs a oiniEn.
Les chasseurs. — La chasse est une nécessité pour les peuples primitifs, qui, étant peu habitués à l'agriculture, n'ont guère d'autre ressource pour vivre que les fruits qu'ils cueillent aux arbres, ou les animaux qu'ils tuent dans les bois. Quand les pasteurs parviennent à s'établir dans les plaines et le long des fleuves, les chasseurs, qui sont restés dans les contrées abruptes et montagneuses, mènent une vie très-dure et ce :oit eux qui fournissent toujours les hommes les plus intrépides*. Aussi, les héros des légendes sont toujours des chasseurs : Adonis, que sa passion pour la chasse pousse à quitter les bras de Vénus malgré les supplications de la déesse, est le type des anciens chasseurs. La chasse offrait, en ces anciens temps, de très-sérieux dangers, et la chasse du sanglier de Calydon a presque autant d'importance dans la mythologie que l'expédition des Argonautes ou la guerre do Thèbcs. Dans les monuments de l'art, les grands chasseurs sont quelquefois représentés tout nus, rnmine on le voit sur la figure 1 (pii a pour sujet le départ d'Adonis Il csi probable puurinnt ([ii'ils étaient vêtus, et, si aguerris qu'ils pussent être, il est permis de présumer que, traversant continueilemeni les ronces et les broussailles, ils devaient avoir un costume capable d<'
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les garantir. Les peintures de vases nous montrent frcqueninicnt des
i-'ig. i. — Départ d'Adonis. (D'après uiio peinture actuiue.)
chasseurs complètement vêtus (flg. 2), et ces représentations, qui sont
Fig. 2. — La choise. (D'après uuo peiuture do Vase.)
généralement très-anciennes, nous renseignent bien mieux sur la véritable allure des chasseurs primitifs que les peintures ou les statues
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exécutées plus tard, quand les artistes avaient adopté déjà un mode conventionnel pour les représentations mytholoiçiques.
Le chien, compagnon inséparable du chasseur et qui fait en quelque sorte partie de son outillage, apparaît sur tous les monuments relatifs à la chasse. Les chiens ainsi représentés appartiennent à des races différentes; mais l'insuflisance du dessin empêche souvent qu'on en reconnaisse exactement l'espèce. Xénophon, dans son traité de la chasse, définit ainsi les qualités que les Grecs trouvaient les plus essentielles pour un chien de chasse : « D'abord il faut que les chiens de chasse soient grands, qu'ils aient la tète légère, courte et nerveuse, le bas du front marqué de rides; les yeux élevés, noirs, brillants; le front haut et large; les interstices prononcés; le cou long, souple, rond; la poitrine large, assez charnue où elle quitte les épaules; les omoplates un peu distantes l'une de l'-autrc ; le train de devant court, droit, rond, musclé; les jointures droites; les côtes pas tout à fait plates, mais se dirigeant d'abord transversalement ; les reins charnus, ni trop longs ni trop courts; les lianes ni trop mous ni trop fermes, ni trop grands, ni trop petits ; les hanches arrondies, charnues en arrière, assez espacées par le haut, et comme se rapprochant intérieurement; que le bas-ventre et les parties adjacentes soient mollets; la queue longue, droite et fine; les cuisses fermes; le train de derrière beaucoup plus haut que l'avant-train; les pieds ;ii-n)ii(lis.
« (Juant à la couleur des chiens, il faut qu'elle ne soit ni rousse ni noire, ni tout .'i fait blanche ; ces couleurs annoncent un animal vulgaire, sauvage et non de bonne race. Les roux et les noirs doivent avoir, aux environs du front, ui} poil blanc. Les blancs seront marqués de roux au ront. Je veux un poil dmit et long au haut des cuisses, dt> même (pi'aux reins et à la queue, mais plus court sur le dos. »
V'g. ■■>■ Un cliasseur. CSIatuo aniiquo.)
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Une statue de bronze, conservée à Naples, nous montre le vêtement habituel aux chasseurs dans l'époque romaine, aux oiseleurs, et en général, à la plupart des hommes que leur profession obligeait ù vivre continuellement dans les bois et qui se trouvaient ainsi exposés à toutes les intempéries des saisons. Il se compose d'une tunique recouverte de Vamictus, mais l'un et l'autre sont en fourrure. Le chasseur dont notre figure 3 donne l'image est probablement un esclave chargé de prendre le gibier et de le vendre; il exerce une fonction analogue à celle de nos gardes-chasse. Les bois formaient en effet une partie du
revenu des grands propriétaires terriens.
Ce garde -chasse a un '^ couteau de chasse dans la
main droite; deux colombes sont attachées à sa ceinture, il porte un lièvre sur son bras droit, et dans ses doigts on voit le nœud coulant où le gibier s'est pris.
Les instruments de la CHASSE. — Les Égyptiens se servaient du lasso à peu près de la même manière que les habitants de l'Amérique du Sud l'emploient encore aujourd'hui. Sur les peintures de Beni-Hassan, on voit des
Fig. 4. — Un chasseur de gazelles.
(D'après une peinture de Thèbcs.)
chasseurs qui, à l'aide du lasso, prennent en vie des gazelles ou d'autres animaux sauvages. Souvent aussi on les chassnit simplement avec des flèches, mais la première manière était plus lucrative et plus estimée parce qu'on rapportait ainsi l'animal vivant, que les Égyptiens avaient grand plaisir à élever. Nous voyons en effet, sur une peinture de Thèbes, un jeune chasseur qui rapporte sur ses épaules une gazelle vivante, dont il a eu soin de lier les pattes. Les deux chiens qu'il tient en laisse marchent à côté de lui (fig. h).
La vallée du Nil, avec son grand fleuve tout couvert de roseaux, était peuplée d'une innombrable quantité d'oiseaux, dont la chasse offrait un ju-ofit assuré aux hommes qui en faisaient profession, en même
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temps qu'un amusement très-recherché pour les classes riches. Cette chasse au marais se faisait de plusieurs manières, qui sont figurées dans les peintures des tombeau.x. La plus curieuse est peut-être celle qui consiste à lancer contre les oiseaux un petit bâton enduit de glu. Si bizarre que paraisse ce genre de chasse, il était fort répandu en Egypte et on le voit reproduit sur les monuments. Voici comment on s'y prenait: les ctia-iseurs allaient sur un bateau de papyrus, extrêmement léger, dans les grands lotus dont les touffes épaisses encombraient
Klfj. 5. — Lu cbuââu au bâluii. (D'après uuu pciulurti éj^ypUuiino.J
los bras du (Icuve et qui servaient de retraite à unr quantité innotnbral)le do volatiles. On faisait remuer les plantes par leur base : les oiseaux, troublés dans leur quiétude, prenaient aussitôt leur vol en masse; le chasseur, debout sur le bateau, lançait alors son bâton, comme nous le voyons dans la figure 5. Le bateau contient une espèce de boite ou de panier où étaient placés des bâtons de rechange. Les Égyptiens étaient d'une extrême habileté dans cet exercice, qui était un des délassements habituels des classes riches. Plusieurs de ces bâtons de chasse ont été retrouvés dans les tombeaux et se voient aujourd'hui dans nos musées.
Parmi les chasseurs de profession, la manière la' plus usitée pour prendre les oiseaux était le filet. Il y en avait de plusieurs sortes; les
8 L'AGRICULTURE
uns étaient carrés, d'autres rectangulaires ou ronds. Le plus ordinairement on mettait une trappe composée de deux pans demi-circulaires se mouvant sur un axe. Quand la trappe était assujettie, les deux pans demeuraient ouverts et à plat sur le terrain. Des cordons, qui glissaient sur le côté, faisaient rapprocher les deux pans quand l'oiseau avait mordu à l'amorce. Ce genre de piège est figuré sur plusieurs monuments. Dans les peintures égyptiennes, l'eau est toujours représentée par des lignes ondulées recouvertes d'une teinte bleue. On voit ici les chasseurs qui se tiennent cachés derrière une touffe de plantes aquatiques, figurées par un bouquet de lotus. Dès qu'ils ont reçu le signal d'un d'eux, plus rapproché que les autres du piège, ils tirent la corde qui fait
Fig. 6 — Los filets d'oisclour. (D'aptes une peinture éiçyplienne.)
tomber sur les oiseaux captifs les deux trappes du filet, avec un mouvement assez semblable à celui de deux volets qui se fermeraient brusquement ensemble (fig. 6) . Quelques oies sauvages qui ont eu le bonheur d'échapper s'enfuient à tire-d'aile. Celles qui se sont laissé prendre sont aussitôt livrées à un homme chargé de les plumer ; celui-ci les transmet à un autre qui leur ouvre le ventre, puis elles sont dépecées et leurs quartiers prennent place dans des pots. Car les peintures égyptiennes sont la plupart du temps divisées en une succession d'épisodes où l'on voit se dérouler toute l'histoire de l'animal, depuis le moment où il est encore en liberté jusqu'à celui où il est salé et passé à l'état de conserve alimentaire.
■Les filets ou rets dont les Grecs se servaient pour la chasse étaient de trois sortes: le dictna, Varcus et Vénodia. Le dictua était le plus grand; ses mailles étaient composées de seize fils réunis, tandis que les autres n'en avaient que neuf. Ces filets ou panneaux étendus sur la plaine,
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sur un assez grand espace, étaient destinés à empêcher le gibier de passer. L'animal, cherchant une issue, courait le long du filet et tombait alors dans Tarcus, autre filet plus petit que le précédent et qui présentait la forme d'un capuchon terminé en pointe. Quand l'animal éiait entré dans la concavité de l'arcus, les efforts qu'il faisait pour se dégager tiraient deux cordes, appelées pcridromc et épidrome, qui l'enfermaient en serrant les mailles du filet contre lui. L'énodia était un filet de même genre que le précédent, mais qui se pla(;ait de préférence sur les chemins. Tous ces filets étaient toujours en lin et étaient retenus en place par des fourches.
^àii^'!ii;ï^iiiM^^^
t'ig. 7. — Uuu cbasso. (U'uprcs un bas-rcUof antique.)
Oppicn a fait un poëme sur la chasse dans lequel on trouve quelques rcnscigiuMniMUs sur les ilivers engins employés par les chasseurs : » Voici, dit-il, les insiiuuients et les armes de la chasse, ces armes qui ne respirent que U; carnage, et que doivent porter dans les bois et sur les montagnes des chasseurs couragiuix et pleins d'ardeur pour ce noble travail : des rets, des fourches pour les supporter, des filets dans lesquels la proie gémira captive, des toiles, des osiers fortement tordus, une longue panagrc, une lance à trois pointes, une pique de fer armée d'un large tranchant, un harpon, dos pieux, des flèches ailées, des épées, des haches, un Iridiui, des crochets, des anneaux de plomb, des ficelles de Sparte, des pièges, des nœuds, des perches et une gibecière faite d'un tissu de mailles nombreuses. «
La figure 7, tirée d un bas-relief qui décore un sarcophage, montre m. 2
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plusieurs chasseurs attafiuaiu un sanglier. Deux d'entre eux sont armés de javelots, un troisième frappe l'animal avec sa massue et tient dans la main gauche une espèce de hache, enfin un quatrième lui jette une grosse pierre sur la tète.
Les bêtes fauves. — La Libye et l'Lthiopie étaient autrefois infestées de bûtes féroces, et les lions, qui sont devenus assez rares dans cette contrée, y étaient jadis très-communs. Diodore de Sicile raconte les dégâts qu'ils causaient parmi les populations à demi-sau-
^||"(i;iwpf|l|iilifi'.';ii.'iiliitinii;N;!.;,
l''ig. U. — Lioiiiic! blessée. (D'aprùs un bas-roIiuC a3:>yrioa.>
vages qu'on rcncontnit ;uix environs de la vallée du Ml : « Les Rhi/.ophages (ou mangeurs de racines), dit-il, habitent rLlliiopie ; ils vivent constamment en paix les uns avec les autres, niais ils ont à combattre de nombreux lions, car ces animaux quittent les déserts brûlants et envahissent le pays des Rliizophages, soit pour y chercher do l'ombre, soit pour y chasser des animaux do moindre taille. Il arrive souvent ([uc les Kthiopiens, au inoiiii'nt de sorlir de leurs marais, sont saisis par ces lions it se trouvenl (hins l'impossibilité de leur résister, ne connaissant pas l'usage des armes, n
Les Kgyptiens, plus civilisés que les liliizopliages d()nt parle l)io^lore. venaient facilement à bout des lions, et le roi Aménophis III en avait tué à lui seul deux cents à la chasse ; ce fait est consigné sur un scarabée du Lnuvr(\ Aussi, le lion et les chasses qui s'y rapportent sont-ils
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assez souvent représentés sur les monuments égyptiens; on en voit également sur les monuments assyriens. La chasse au lion était évidemment l'amusement favori des rois de ce pays. Cette cliasse se faisait à cheval, comme le montre la figure 8; la lionne blessée que représente la figure 9 est également un monument assyrien.
Il n'y a pas aujourd'hui de lions en Grèce. La tradition du lion de Némée semblerait indiquer qu'il y en avait autrefois, mais aucun fait historique n'atteste leur présence. En Italie, il n'y en a jamnis eu, mais la quantité de lions qu'on faisait paraître dans les jeux de l'amphithéâtre sous l'empire prouve qu'ils étiiont alors extrêmement communs dans la région du mont Atlas, où on les prenait presque tous. Il serait intéressant de savoir quel procédé les chasseurs employaient pour capturer des lions vivants, mais les renseignements que nous avons à cet égard sont extrêmement confus.
Xénophon dit seulement quelques mots sur les pièges qu'on tendait aux lions : « Quelquefois, dit-il, on fait pour les prendre de grandes fosses rondes, laissant au milieu une élévation de terre qui forme une espèce de colonne d(^puis le fond de la fosse jusqu'à la superficie. Aux approches de la nuit, on y porte une chèvre qu'on y attache; l'on forme autour de la fosse une enceinte circulaire de branchages qui cache l'intérieur de la circonférence et ne laisse aucune entrée. Ces animaux, au bêlement de la chèvre pendant la nuit, viennent rôder autour de ces bois qui bouchent la fosse, mais ne trouvant pas d'entrée, ils s'élancent dedans et sont pris. »
Voici ce que Pline le Naturaliste raconte au sujet de cette chasse : « 11 était autrefois très-didicile de prendre les lions. On n'y parvenait guère qu'en les faisant tomber dans des fosses. Sous l'empire de Claude, le hasard fom-nit un moyen honteux pour un tel animal. Un pasteur gétulien ayant arrêté l'impétuosité d'un lion en lui jetant sa casaque sur la tête, ce spectacle fut donné aussitôt dans l'arène. On ne saurait croire à que! point cet animal si féroce devient doux et trailable dès qu'un léger voile lui couvre la tête ; il se laisse enchaîner sans résistance, comme si toute sa force était dans ses yeux. Ce qui explique comment Lysimaque élrangla le lion avec lequel Alexandre rav;ut fait enfermer. »
Si des écrivains nous voulons passer aux monuments, nous y trouvons des renseignements encore plus bizarres. Le tombeau des Nasons, près de Rome, était décoré de plusieurs peintures représentant des scènes de chasse. Sur l'une d'elles (ûg. 10) on voit huit hommes pour-
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VUS de grands boucliers et en lutte contre doux lions. L'un des chasseurs, qui vient d'être renversé, se couvre le corps avec son bouclier pour ne pas donner prise au lion. I.a scène se passe dans un parc, ainsi que 1,1 suivante (lig. 1 1), qui est également tirée du sépulcre d<s Nasons. Celle-ci est un document dont on est bien obligé de tenir compte, mais sans pouvoir garantir que le peintre n'a pas un peu puisé dans son imagination. [,a chasse aux bêtes féroces qu'il a représentée ici est en
Fig. 10. — Chasse aux huos. (U'aprùs une iiciulurc aalniuc.j
effet (les plus singnliùres. fne panlliore \ieiit se prendre au |)iége au moyen d'ini miroir placé devant une cage. Je laisse aux chasseurs de bêtes féroces le soin de juger si celte méthode présente un caractère vraiment pratique.
C'est également du côté de l'Ethiopie (pion tiouvail les éléphants. (I Les Éthiopiens éléplianloniaques demeurent fort loin du coté du couchant. Ils habitent des endroits remplis de chênes et d'autres arbres ; ils montent sur les plus hauts pour découvrir les entrées et les sorties des éléphants. Ils n'attaquent pointées animaux en troupe, parce qu'alors ils n"esp('rent pas s'en rendre maîtres; mais, quand les éléphants marchent isolément, les Éthiopiens se jettent sur eux avec une audace
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extraordinaire. Lorsque l'éléphant passe à la droite de l'arbre où est caché celui qui le guette, TEthiopien saisit la queue de cet animal et appuie ses pieds sur la cuisse gauche. Ensuite, enlevant de son épaule, avec la main droite, une hache fort tranchante et assez légère pour s'en pouvoir servir uiiiement d'une seule main, le chasseur frappe à coups redoublés le jarret droit de l'éléphant et en coupe les tendons, pendant qu'il tient son propre corps en équilibre avec la main gauche, lis apportent à cet exercice une adresse extrême, puisque leur vie est en jeu.
Fig. 11. — Cliasso au miroir. (D'après une peinture antique.)
Car il fnut, ou que l'animal succombe, ou que le chasseur e.xpire, ce combat n'ayant pas d'autre issue. Quelquefois, quand l'éléphant a ainsi les tendons coupés et ne peut plus se mouvoir, ,il tombe à l'endroit même où il a été blessé et tue l'Éthiopien sous lui. D'autrefois il l'applique contre une pierre ou contre un arbre jusqu'à ce qu'il l'ait écrasé sous son poids. Quelquefois l'éléphant s'enfuit à travers les plaines jusqu'à ce que le chasseur, le frappant continuellement au même endroit avec sa hache, lui ait coupé les tendons et l'ait étendu par terre. Quand l'animal est tombé, tous les Éthiopiens se jettent dessus par bandes, ils le dissèquent et enlèvent la chair des cuisses dont ils font un joyeux repas. » (Diodore de Sicile.)
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Les auteurs anciens nous ont transmis quelques détails sur la chasse à rhippopotame, pour laquelle on employait un certain nombre d'hommes montés sur des barques jointes ensemble. « L'hippopotame, dit Diodore de Sicile, est un animal fluvial et terrestre tout à la fois ; il passe le jour à s'ébattre dans la profondeur des eaux et la nuit il se repaît sur le sol de blé et d'herbe, de telle fac-on que si la femelle était très-féconde et qu'elle mit bas tous les ans, toutes les moissons de l'ÉgAple seraient
Fig. la. — Chasso à l'hippopotanie. (D'aprùs une pciulura êb'ypticiuiy.)
bientôt dévastées. On s'empare de l'hippopotame h l'aide de harpons de fer qu'on manœuvre à force de bras. Dès qu'il s'est montré quelque part, on dirige; toutes les barqufs vers cet endroit, et, se rangeant autour, on le blesse à coups de harjion munis de crochets de fer; après avoir lixé une corde à un de ces harpons enfoncé dans les chairs, ils la lâchent jusqu'à ce que l'animal demeure épuisé par la perte de son sang. Sa chair est coriace et indigeste; aucun des viscères du corps n'est mangeable. »
La chasse à l'hippopotame que nous reproduisons ligure 12 n'est |)as tout à l'ail conforme au récit de l'iiistorieu grec, car, au lieu des
16 L'AGRICULTURE
barques multiples dont il parle, nous voyons un héros qui vient à bout du monstre. A en juger par sa taille, ce héros doit être un pharaon, uiais le peintre égyptien, qui a voulu montrer sa force, nous fournit malgré tout de précieux renseignements sur les engins dont il se sert.
Il paraît qu'on se servait de meutes de chiens pour prendre les autruches, qu'on était même, dit-on, parvenu à domestiquer dans quelques endroits. On mangeait leur.chair, qui faisait même la nourriture principale d'une peuplade que Diodore de Sicile appelle les Struthophages, ou mangeuis d'autruches. « On voit chez eux, dit-il, une espèce d'oiseau qui ne le cède pas en grosseur à un cerf de la plus grande taille; il a le cou fort long, ses flancs sont arrondis et pourvus d'ailes, sa tête est mince et petite, ses cuisses et ses jambes sont très fortes et son pied est bifide. 11 ne peut pas voler bien haut à cause de son poids, mais sa course est extrêmement rapide et à peine touche-t-il la terre du bout de ses pieds. Et, surtout quand le vent enfle ses ailes, il marche aussi vite qu'un navire voguant à pleines voiles. Il se défend contre les chasseurs en se servant de ses pieds comme d'une fronde pour leur lancer des pierres de la grosseur d'un poing. Mais lorsqu'il est pourvuivi pendant un temps calme, ses ailes sont bientôt lasses et, privé de tout autre secours naturel, il est aisément pris. Comme dans le pays il y a un nombre infini de ces oiseaux, les barbares iuventeul dans leur chasse les stratagèmes les plus divers. Ils prennent facilement un grand nombre de ces oiseaux; ils en mangent la chair et réservent les peaux pour en faire des habits et des lits. Étant souvent en guerre avec les ÉthiopiensSimes, les Struthophages se servent de cornes d'oryx (espèce d'antilopes) en guise d'armes pour repousser l'ennemi; elles sont grandes, tranchantes et très-propres aux combats. On en trouve un très-grand nombre, car les animaux qui les fournissent sont très communs dans ce pays. 1)
La chasse au sanglier est celle des temps héroïques de la Grèce. Ovide a raconté, dans l'histoire de Méléagre et du sanglier de Calydon, la manière dont on traquait le sanglier et comment on l'atteignait ensuite avec l'épieu.
Le récit de cette chasse et très-émouvant dans Ovide, mais celui de Xénophon est plus explicite, parce que celui-ci parle en professeur: « Quand vous aurez bien tendu vos filets, dit-il, vous rejoindrez les chiens pour les lâcher tous, et vous avancerez vers la bête, armés d'épieux et de javelots; on mettra à la têle des chiens un des chasseurs qu'on jugera le plus expérimenté. Les autres le suivront en ordre et à
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de grands intervalles, afin de laisser au sanglier un passage suffisant; en effet, si le sanglier trouvait sur son passage plusieurs personnes ensemble, elles courraient risque detrc blessées ; il décharge ordinairement sa fureur sur le premier qu'il rencontre.
« Lorsque les chiens seront près de la bauge, ils donneront dessus; le sanglier troublé se lèvera, fera sauter en l'air le premier chien qui se portera sur lui ; en courant, il tombera dans les filets ; s'il ne s y jette pas, on le poursuivra. Le lieu où l'arrête le filet va-t-il en pente, il s'élancera; si c'est en plaine, il se tiendra ferme sur ses jambes, portant autour de lui SCS regards.
« Dans ce moment les chiens le serreront de près; les chasseurs se tiendront sur leurs gardes en lui lançant des javelots et des pierres; ils l'investiront par derrière et à une certaine distance, jusqu'à ce qu'il se pousse en avant dans la direction du lilet. Alors, l'épieu à la main, le plus expérimenté et le plus fort des veneurs ira le frapper en tète. Si, malgré les atteintes des javelots et des pierres, il ne donne point dans les filets, s"il se détourne pour revenir sur celui qui l'affronte, et le tournoie, il faut alors s'avancer sur lui avec un épieu, se tenant ferme, la main gauche en avant, la droite en arrière; car c'est la g.uirlie cpii dirige le coup et la droite qui \r porte. Le pied gauche sera sur l.i même ligne que la main gauche, le droit sur celle de la m.
droite.
\ous
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porterez le coup en n'écartant les jambes que du pas de la lutte, et vous tournerez le côté gauche dans la direction de la main gauche. On observera ensuite et le regard de i'nnimal et jusqu'au moindre mouvement de sa tête.
(I Lorsqu'on voudra frapper de l'épieu, on prendra garde que, par un mouvement de tête, il ne fasse sauter l'arme des mains; le coup manqué, il est aussitôt sur l'homme. En pareil cas, il faut se jeter la face contre terre, se tenant fortement à ce qu'on y rencontre. La bête, vu la courbure de ses défenses, n'attaquera point en dessous le corps
Fig. 1-1. — Transport d'un sanglier. (D'apris uuo peioture do Yaso.J
du chasseur ainsi couché ; s'il se tenait droit, il serait infailliblement blessé; elle essaie, il est vrai, de relever i'hommc, si elle ne le peut, elle le foule aux pieds. Il n'est qu'un seul moyen de salut, c'est que l'un des chasseurs s'approche, un épieu en main, pour irriter l'animal, feignant de lancer l'épieu, mais ne le lançant pas en effet, de peur qu'il ne blesse son compagnon renversé. Le sanglier, se voyant harcelé, quittera le chasseur qu'il tient sous lui et se retournera furieux contre celui qui l'irrite ; l'autre alors se lèvera d'un saut, et n'oubliera pas, en se relevant, d'avoir l'épieu à la main ; il ne peut en effet se sauver honorablement que par la victoire. 11 l'attaquera de nouveau, comuie auparavant, dirigeant son fer vers la gorge, entre les deux omoplates, et enfonçant le fer de toute sa force. L'animal furieux se lancera en avant.
LA CHASSE
Si les traverses du fer de la lance ne l'arrêtaient, il se précipiterait le long de la hampe même, il arriverait à la main de celui qui lientrarmc. La force de l'animal est telle qu'on ne peut se l'imaginer .. »
Fig. 15. ■ — Chasse aur cerfs. .'D'après une peinture de Pompéi.)
Les peintures représentées sur les vases d'ancien style confirment les renseignements fournis par Xénophon. La ligure 13 montre le sanglier atteint par les chasseurs qui le percent de leurs javelots.
t'ig. IG. — Chasse aui cerf». (O'apr&n uoo pomluro antique.)
Quand l'animal était tué, on le rnpportiiit h l'aide d'une prandc porche, à laquelle ses pattes étaient liées. C'est ce que montre la ligure 1/j, qui est tirée d'une peinture de vase.
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Une chasse au cerf est représentée sur une peinture de Pompéi (fig. 15). Deux chiens suivent leur piste sans dévier de la ligne droite; le cerf court devant eux, tandis que deux biches effarées bondissent en prenant des directions différentes.
Une autre représentation de cette chasse est également figurée dans une peinture du tombeau des Nasons. Elle se passe dans un parc où il n'y a que deux ouvertures; deux hommes gardent l'entrée, sans doute pour empêcher le cerf de s'échapper. Dans une autre peinture du même tombeau on voit deux chiens qui poursuivent des cerfs. L'un deux est retenu par un chasseur; en clTet, d'uprès un précepte donné par Xénophon, un chien qui n'est pas encore bien dressé se gâterait si on le laissait courir avec trop d'impétuosité. Sur la même peinture, on voit un autre homme qui se tient en dehors du parc et s"appuie sur la palissade (fig. 10).
Les parcs a gibier. — Nos châteaux royaux ou princiers , lorsqu'ils sont prés d'une forêt, sont presque toujours accompagnés dune faisanderie ou d'un parc à gibier. On donne ce nom à un vaste enclos dans lequel on rassemble une quantité de faisans, de lièvres, de chevreuils ou d'autres gibiers qu'on veut avoir sous la main quand on a envie de chasser. Cet usage n'est pas moderne, et il serait difficile de dire à quelle époque on en peut faire remonter l'origine ; mais les monumenlsde l'ancienne Egypte prouvent qu'il existait déjà au temps des pharaons. La figure 17 montre un chasseur d'une taille démesurée (ce qui indique un pharaon) occupé h dépeupler son royaume de gibier. Les bêtes atttintes par les flèches du géant sont innombrables: des taureaux, des chèvres sauvages, des gazelles, des oiseaux de toute sorte, etc. Elles sont, suivant les habitudes de la peinture égyptienne, disposées sur plusieurs zones. Le chien de chasse court à côté du roi ; près de celuici, l'artiste a placé un autre chasseur énormément plus petit, pour indiquer l'inférioriié de son rang. La quantité énorme de gibier frappé par ces personnages, si elle n'est pas un simple emblème de l'habileté du roi, pourrait indiquer la présence en Egypte des parcs dont nous parlons.
Pour l'Asie, aucun doute n'est possible à cet égard. Ce n'est pas seulement du gibier ordinaire qu'on entasse dans les parcs pour les chasses des souverains, ce sont des bêtes féroces que le roi s'amuse à ehasser. Les rois d'Assyrie, par exemple, n'avaient pas de plus grand
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plaisir qu'à tuer des lions, et, aujourd'hui encore, la chasse aux panthères est l'amusement favori des monarques orientaux.
Quinte-Curcc, en parlant de la marche d'Alexandre dans la haute Asie, donne quelques renseignements sur les parcs qui, dans la Sogdiane, servaient à cet usage des rois : « En cette contrée, dit-il, leur plus grande magnificence consiste en des parcs remplis de bêtes fauves, et, pour cet effet, ils choisissent de grandes forêts arrosées d'eaux et les ferment de murailles qu ils garnissent de tours pour la retraite des veneurs. On en lit voir un entre autres où il y avait quatre cents ans qu'on avait chassé. Le roi (Alexandre) entra dedans avec toute son armée et fit lancer des bêtes de tous côtés, parmi lesquelles il y eut un lion d'une épouvantable grandeur qui vint droit à lui, et Lysimaque, lequel régna depuis, se trouvant près du roi et présentant l'épieu à la bête, le roi le repoussa et lui commanda de se retirer, disant qu'il pouvait aussi bien tuer un lion qu'avait fait Lysimaque, car un jour, comme ce prince chassait en Syrie, il tua bien tout seul un lion prodigieusement grand; aussi il en eut l'épaule déchirée jusqu'à l'os et fut en extrême danger de sa vie. Le roi donc, lui reprochant cela, fit encore mieux qu'il n'avait dit, puisque non-seulement il ne manqua pas la bête, mais la tua d'un seul coup. Du reste, quoique ce combat lui eût réussi, les Macédoniens ordonnèrent, selon leur coutume, que le roi n'irait plus à la chasse à pied et sans avoir quelques-uns de ses officiers avec lui. Après avoir fait mettre par terre jusqu'à quatre mille bêtes, il fit festin à toute l'armée dans ce même parc. »
La figure 18 montre une chasse royale en Perse ; les éléphants et les sangliers se pressent autour du souverain qui les abat avec ses flèches. L'usage d'avoir des grands parcs pour la chasse s'est toujours conservé en Orient. Il est probable que c'est en Asie que les Romains ont pris celte coutume qui date de la fin de la république, c'esl-à-dirc de l'époque où ils furent en rapport constant avec l'Orient.
A Rome, les hommes opulents, les grands fonctionnaires, qui voulaient se reposer par la chasse, avaient sur leurs terres des parcs spécialement disposés à cet effet. Pline nous apprend en effet que Fulvius Lupinus a le premier établi des parcs pour les sangliers et les autres bêtes fauves dans les propriétés qu'il avait aux environs de Tar(juinies, et qu'il fut bientôt surpassé par Luculliis et Q. Ilortensius.
Varron est entré dans quelques détails sur la chasse : « Le sanglier, dit-il, est un gibier de parc et on engraisse sans trop de peine l'animal qui y entre sauvage aussi bien que celui qui est né dans la domesticité.
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Dans la propriété que Varron a aclietôe aux environs de Tusculum, les sansiiers et les clievrcuils se rassemblent au son du cor, à licure fixe.
pour prendre leur noun ituie, tandis que d'un tertre réservé aux exercices gymnastiques, on jette aux uns du gland, aux autres de la vescc, ou queUiue autre pUlure seml)lal)le... Q. Ilortcnsius a sur le territoire
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de Laurente un bois de plus de cinquante arpents, entouré de murailles. Au milieu du bois est une espèce d'élévation où l'on avait disposé trois lits et où on nous servit à souper. Hortensius fit venirOrphée, qui arrive en robe longue, la cithare à la main, et qui, sur Tordre qu'il en reçoit, se met à jouer de la trompette. Au premier son de l'instrument nous nous voyons entourés d'une multitude de cerfs, de sangliers et autres bêtes fauves, si bien que le spectacle ne nous parut pas au-dessous des chasses sans bêtes féroces, dont les édiles nous donnent quelquefois le plaisir au grand cirque. »
Dans des parcs de ce genre, la chasse méritait véritablement le nom de délassement, car elle n'entraînait pas de véritable fatigue. C'était bien ainsi que l'entendaient les Romains, comme on peut en juger par la lettre suivante que Pline le Jeune écrit à Tacite : « Tu vas rire, eh bien ! ris tant qu'il te plaira. Ce Pline que tu connais a pris trois sangliers, et des plus beaux. Quoi ! lui-même? Oui, lui-même. Ne va pourtant pas croire qu'il en ait coûté beaucoup à mon repos et à ma paresse. J'étais assis près des toiles, ni pieu ni dard sous ma main, rien qu'un poinçon et des tablettes. Je rêvais, j'écrivais, et je me préparais la consolation de remporter mes pages pleines, si je m'en retournais les mains vides. Ne dédaigne pas cette manière d'étudier. Tu ne saurais croire combien le mouvement du corps donne de vivacité à l'esprit, sans compter que l'ombre des forêts, la solitude et ce profond silence qu'exige la chasse, sont très-propres à nous inspirer. Ainsi, crois-moi, quand tu voudras te livrer à cet exercice emporte ta pannetière et ta bouteille ; mais n'oublie pas tes tablettes. Tu éprouveras que Minerve ne se plaît pas moins que Diane sur les montagnes. Adieu. »
LA PÈCILE Les PÊcnELRs. — Les engins de la rÉciiE. — Les viviers.
Les pêcheurs. — La pêche a été, comme la chasse, un moyen d'alimentation pour les premiers hommes, et, si on en voulait recher-
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clier l'origine, il faudrait sans doute remonter aussi haut que l'espèce humaine. Les tribus, qui sont plus tard devenues les cités, s'établissaient au bord des rivières. Les plus anciennes civilisations se sont développées au bord des fleuves, où les hommes trouvaient plus de facilités qu'ailleurs pour s'alimenter. Le Nil était extrêmement poissonneux, et quand il débordait, les habitants des villages bénéficiaient du pois-on qu'il laissait partout, en même temps que son limon fécondait le sol. En effet, les canaux, les viviers, les étangs, étaient organisés pour garder le poisson que le n(Hive avait amené, parce qu'on fermait toutes les issues après l'inondation. Il y avait partout des poissonneries dont le revenu était énorme. L'Egypte faisait une consommation trèsconsidérable de poissons, car, outre celui qu'on servait journellement à table, il en fallait des provisions pour l'alimentation des animaux sacrés conservés dans les temples, qui possédaient pour cet usage de vastes réservoirs. La Grèce n'a pas de grands fleuves, mais elle a des îles et des côtes profondément dentelées. La pêche y était abondante, et une foule de malheureux trouvaient en elle un moyen de subsistance assuré.
II y a eu des populations entières qui ne vivaient que de poissons. Diodore de Sicile cite les ichthyophages, qui habitaient au bord de la mer Rouge, et il donne sur eux les renseignements suivants : « Leurs habitations, dit-il, sont établies dans le voisinage de la mer, dans des rochers remplis de cavernes, de précipices et de défilés, communiquant entre eux par des passages tortueux. Ils ont tiré parti de ces dispositions de la côte, en fermant avec des quartiers de roche toutes les issues de leurs cavernes, dans lesquelles les poissons sont pris comme dans un filet. Car, à la marée montante qui arrive deux fois par jour, la mer recouvre tous les rochers de la côte et les flots portent avec eux une immense quantité de poissons de toute espèce, qui s'arrêtent sur le rivage et s'engagent dans les cavités des rochers où ils sont attirés par l'appât de la nourriture. Mais au moment de la marée basse, lorsque l'eau se retire des interstices et des crevasses des pierres, les poissons y restent emprisonnés. Alors tous les habitants se rassemblent sur le rivage, avec leurs femmes et leurs enfants, comme s'ils étaient appelés par un ordre émané d'un seul clief; se divisant ensuite en plusieurs ban les, chacun court vers l'espace qui lui appartient, en poussant de grands cris, comme les chasseurs liir;qu'ils aperi'oivent leur proie. Les femmes et les enfants prennent les poissons les plus petits et les plus proches du bord, et les jettent sur le sable; les individus plus robustes
Ml, 4
L'AGRICULTURE
se saisissent des poissons plus grands. La vague rejette non-seulement des homards, des murènes et des chiens de mer, mais encore des phoques et beaucoup d'autres animaux étranges et inconnus. Ignorant la fabrication des armes, les habitants les tuent avec des cornes de boucs
aiguës et les coupent en morceaux avec des pierres tranchantes. »
Une statue du Vatican, dont il existe des variantes dans diverses collections, nous montre un vieux pêcheur debout et tenant un panier ou un pot dans sa main gauche. 11 est entièrement nu, sauf une petite draperie serrée autour des reins qui ne cache guère les pariies viriles et qu'on croit avoir été destinée à serrer le ventre et peut-être à contenir de petits objets à l'usage des pêcheurs (fig. 19).
Quant à l'habitation des pêcheurs, Théocrite l'a décrite dans une de ses idylles : «Dans une cabane, dont le toit était de jonc et le mur de feuillage, deux vieux pêciieurs étaient couchés sur un lit d'algues desséchées. Autour d'eux étaient épars les instruments de leurs rudes travaux, des paniers, des lignes, des hameçons, des filets encore couverts de mousse, des lacets, des nasses d'osier, une outre et une vieille barque posée sur des rouleaux ; une natte de jonc, leurs habits et leurs bonnets antiques formaient un oreiller sous leurs têtes. Tels étaient les outils, telles étaient les richesses des deux pêcheurs. Pas un vase, pas même un chien fidèle. »
Les engins de la pêche. — Les outils dont se sert le pêcheur sont décrits dans plusieurs pièces de l'Anthologie grecque : « Un hameçon bien recourbé, de longues perches, une ligne, les paniers où l'on met les poissons, cette nasse, invention des laborieux pêcheurs, un rude trident, arme neptunienne, et les paires de rames de ses bateaux, le pêcheur Diophante les a offerts et consacrés au dieu de la pêche, comme il le devait en souvenir du métier qu'il exerça longtemps. »
L.V PÊCHE
Voici une autre pièce de l'Anthologie ; celle-ci a trait aune offrande faite par un vieux pêcheur qui ne peut plus travailler : « Des roseaux attachés bout à bout, la rame qui fend les flots, des hame(;ons aux pointes perçantes, un plomb et sa corde, le liège indicateur de la nasse, deux paniers suspendus à sa corde de jonc, la pierre d'où jaillit rétincellc, et une ancre, appui des vaisseaux dans la tourmente, voilà l'offrande consacrée à Mercure par Pison le pêcheur, dont la main tremble et que ses travaux ont épuisé. I)
Les hameçons qu'on a retrouvés ont une forme qui ne diffère pas essentiel lemeut de
colle que nous leur donnons aujourd'hui. Les (D'après uns peinture de Pompéi.) pêcheurs mettaient le hameçon au bout
d'un fil suspendu à une longue lige, absolument comme nous faisons, et l'industrie du pêcheur à la ligne parait n'avoir ni progressé ni décliné depuis l'antiquité. Les pêcheurs de profession usaient plus
Fig. 20. — Pécheur à la ligne.
Fig. 21. — Égyptien p^^chant Ik la lignu dans sua jarditi.
volontiers du lilct, et la ligne n'était guère en usage que pour les gens très-pauvres qui n'avaient pas le moyen de se procurer des filets, ou pour les personnes aisées qui faisaient de la pêche un amusement. Les peintures de Pompéi prouvent que ce délasseiiient était fort usité, car' les pêcheurs à la ligne se trouvent sur tous les paysages qui décorent
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les murailles (fig. 20). Une peinture bien plus curieuse, tirée d'un hypogée de Thèbes (fig. 21), montre un Égyptien de la classe opulente, assis sur un fauteuil et tenant une longue ligne, avec laquelle il pêche tranquillement dans le bassin de son jardin, où l'artiste n'a pas oublié de faire figurer des poissons.
D'après Hérodote, c'est h l'aide du hameçon qu'on s'emparait du crocodile: « Il y a, dit l'historien grec, différentes manières de prendre le crocodile. Je ne parlerai que de celle qui me paraît mériter le plus d'être rapportée. On attache une partie du dos d'un porc à un hameçon, qu'on laisse aller au milieu du fleuve afin d'amorcer le crocodile. On se place sur le bord de la rivière et l'on prend un cochon de lait en vie qu'on bat pour le faire crier. Le crocodile s'approche du côté où il entend ces cris, et rencontrant en chemin le morceau de porc, il l'avale. Le pêcheur le tire à lui, et la première chose qu'il fait après l'avoir mis à terre, c'est de lui couvrir les yeux de fange. Par ce moyen, il en vient facilement à bout; autrement il aurait beaucoup de peine. »
Le trident, qui est devenu l'emblème de Neptune, était à l'origine un instrument de pèche qui parait même avoir été assez fréquemment employé dans l'antiquité. Le trident était une espèce de fourche à trois dents, quelquefois ces fourches n'avaient que deux dents et on les appelle alors bidcnts. La manière de s'en servir était d'ailleurs exactement la même. Les Égyptiens employaient le bidont pour prendre certains poissons d'un assez fort volume qu'il fallait saisir au passage dans le moment où ils remontaient le fleuve. Ce genre de pêche, qui demandait beaucoup de temps et d'adresse, devait être par cela môme peu lucratif, et il est probable que le peuple ne s'y adonnait guère. Aussi, la figure qui nous montre la pêche au bident représente un personnage dont le rang élevé est caractérisé par son énorme stature (fig. 22).
C'est toujours à l'Egypte qu'il faut s'adresser pour trouver les plus anciens types des instruments dont nous nous servons. Pour les filets do la pêche, notamment, les Grecs et les Romains ont apporté bien peu de modifications à ceux dont se servaient les Égyptiens. Ceux-ci en employaient d'ailleurs de plusieurs sortes. Les plus grands étaient de forme oblongue avec des montants en bois, et un morceau de plomb était placé au fond. Quelquefois le filet était lancé d'un bateau ; mais les monuments représentent bien plus souvent des pêcheurs placés sur le rivage et tirant avec effort des cordes attachées au bout d'un grand filet. Pour prendre le poisson dans les eaux peu profondes, on se servait d'un filet beaucoup plus petit et qui pouvait être manié par un
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homme seul. Ceux-là étaient garnis de chaque côté d'une perche, et le pécheur en tenait une dans chaque main. 11 épiait ainsi le moment où les petits poissons traversent l'eau en troupes nombreuses et le lançait alors pour prendre une grande quantité de poissons à la fois.
Les Grecs et les Romains étaient très-grands amateurs de poissons, et la pêche au lilet s'exerçait sur une très-grande échelle pour satisfaire
l'iK. ■i\i. — La (iijcho au bidont. (O'apris uno pciuluro cgyptioiiiio.)
ce goût, qui devenait parfois exirèmoment (li-|)iMiili(Mix, comme le prouve l'histoire suivante racontée par l'iine : « Asimus Celer, personnage consulaire, grand amateur de rougets, en acheta un sous le rèfino de Calignla, au prix de 8,000 sesterces (1,168 francs). Cette proiligaiité reporte la pensée sur ceux qui, dans leurs doléances sur U' luxe, s- plaignaient (ju'un cuisinier coulât plus cher qu'un cheval. Mais aujourd'hui un iwisson voùio le pi-i\ d'un cuisiiiiei', un cuisinier le prix d'un triomphe. Mainli'uaul, il n'\ a guère- d'Iionnne plus estimé (|ue celui qui sait \r mieux ruiner son maitri-. Licinius Muciaiuis a rajiporté (lu'un rouget de
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80 livres avait été pris dans la mer Rouge. Combien nos gastronomes l'aiiraient-ils payé s'il avait été péché d;ms la mer qui baigne nos villas suburbaines? »
Horace, qui avait assurément quelque droit à être rangé parmi les gourmets, a raillé les faux connaisseurs qui estiment le poisson en proportion do sa rareté ou de sa dimension inusitée : « Et ce loup de « mer à la gueule béante, es-tu de ces délicats qui discernent à coup « siu' s"il a été péché dans le Tibre ou dans la mer, à l'emliouchure de « la rivière, ou bien entre les deux ponts! n Maladroit! Tu fais cas d'un barbeau détroit livres et n'en peux tâtersans le mettre en pièces. Que tu es bien la dupe de l'apparence... Un gros barbcav, mais un petit bar, voilà ta fête, justement parce que les petits bars sont aussi rares que les barbeaux de trois livres. Heureusement l'estomac à jeun n'y met pas tant de recherche. »
La gourmandise des Romains dépassait toutes bornes, et il n'est pas d'exiravagance dont un homme riche ne fût capable pour satisfaire sa passion pour les mets extraordinaires. On peut en juger par cette autre histoire que nous empruntons à Athénée : « 11 y avait à Rome, dit-il, sous l'empereur Tibère, un homme voluptueux et très-riche, nommé Apicius. C'est de son nom que plusieurs sortes de gâteaux ont été appelés apiciens. Son ventre lui coûtait par an des sommes énormes. 11 demeurait ordinairement à Minturnes, ville de Campanie, oîi il mnngeait des squilles qu'il payait fort cher. On en pèche là de si grosses que ni celles de Smyrne, ni les écrevisses d'Alexandrie n'en approchent pas. On lui dit un jour qu'on péchait des squilles monstrueuses en Afrique; il s'embarque sans tarder d'un seul jour. Après avoir essuyé une furieuse tempête, il arrive à la côte où le bruit de son voyage l'avait déjà devancé. Avant qu'il ait mis pied à terre, les pêcheurs viennent à son bord, lui apportent ce qu'ils ont de plus beau. — N'en avoz-vous pas de plus grosses? leur dit-il. — Non, il ne s'en pêche pas de plus belles que celles que nous apportons. Se rappelant aussitôt les squilles de Minturnes, il ordonne à son pilote de retourner en Italie, sans approcher davantage de la côté où ils étaient... »
La figure 23 montre une pêche au filet, d'après une peinture antique découverte à Rome. Trois enfants placés dans un bateau tirent à eux leur filet qui ne diffère pas de ceux qu'on emploie de nos jours.
Il y avait aussi quelques animaux que l'on péchait sans employer pour cela aucun engin spécial, par exemple les tortues. Diodore de Sicile nous donne les renseignements suivants sur les l^ihiopiens qui
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se livraient à cette pêche : « Il y a dans cette mer, dit-il, une multitude d'îles voisines du continent, petites et basses ; il n'y croit aucun fruit cultivé ou sauvage. La nier n'y est point orageuse, car ses flots se brisent contre les caps de ces îles, refuge paisible des nombreuses tortues marines qui vivent dans ces parages. Ces animaux passent les nuits dans la haute mer pour y chercher leur nourriture, et dans le jour ils se rendent dans les eaux qui baignent ces îles, pour dormir au soleil avec leur carapace s'élevant au-dessus de la surface des eaux, de manière à présenter l'aspect de barques renversées, car elles sont d'une grosseur énorme et peu inférieure à celle dun très-petit bateau pêcheur. Les insulaires s'approchent alors dos tortues, doucement, à la nage; ils attaquent l'animal de droite et de gauche à la fois, d'un côté pour le retenir fixe, et do l'autre pour le soulever afin de le renverser sur le dos; ils le maintiennent dans cet état, car autrement il se sauverait on nageant dans les profondeurs de la mer. L'un des pêcheurs,
attachant une longue corde à la queue de l'animal, gagne la terre à la nage et tire la tortue après lui on s'aidant des bras de ses compagnons. Arrivés chez eux, ils font un repas de la chair cachée sous les écailles, après l'avoir légèrement fait griller au soleil. Ils se servent de ces écailles, qui ont la forme d'un bateau, soit pour transporter do l'eau qu'ils vont chercher sur le continent, soit pour construire des espèces de cabanes, en plaçant les carapaces debout et inclinées au sommet. Ainsi, un seul bienfait de la nature en renfi'rnic plusieurs autres, car la tortue fournit à ces insulaires tout à la fois un aliment, un vase, une habitation et un navire. »
Fig. 23. — Péclie au lilet.
Les viviehs. — Certaines côtes, notamment du cùlé de l'Lgyptc, étaient si poissonneuses que les habitants y créèrent des étangs artificiels, qui donnèrent probablement aux Romains l'idée de leurs viviers. Diodore nous a transmis sur ce sujet quel(|ues détails intéressants: « Sur le rivage du golfe Arabique (mer Rouge), dit-il, la pêche est si abondante que les habitants peuvent à peine consommer tous les poissons qu'ils prennent. Ils placent, le long des bords dc> la mer, un grand nombre de roseaux tellement rapprochés et entrelacés, qu'on les prcn-
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(Irait pour un filet tendu. Dans cette espèce de palissade sont pratiquées, à de courtes distances, des portes de treillage qui, munies de gonds, tournent facilement dans les deux sens. Les flots envahissant, à la marée montante, le rivage, ouvrent ces portes et les referment pendant le reflux. Ainsi, tous les jours, au moment de la marée, les poissons, arrivant avec le courant, passent par ces portes et sont retenus dans ce filet de roseaux, lorsque les eaux s'écoulent. Aussi, y voit-on quelquefois des monceaux de poissons palpitants que ramassent avec soin ceux qui se livrent à cette industrie ; ils en retirent des vivres abondants et de grands profits. Comme le pays est plat et très-bas, quelques habitants creusent des fossés de plusieurs stades de longueur, depuis la mer jusqu'à leurs demeures. .\ux extrémités, ils placent des portes d'osier qu'ils ouvrent à marée haute et qu'ils ferment à la marée basse. Les eaux de la mer se retirent et les poissons restent dans ces fossés, où on les conserve pour les consommer selon les besoins des habitants. »
Varron nous donne sur les viviers les renseignements que voici : « On dislingue deux espèces de viviers, les viviers d'eau douce et ceux d'eau salée. Les premiers, formant chez les gens du peuple et dans les fermes ordinaires une industrie assez lucrative,, ne sont alimentés que par l'eau que fournissent les Nymphes. Les viviers d'eau salée, au contraire, sont créés par les nobles, pour le faste plus que pour l'utilité. C'est Neptune qui y apporte de l'eau et des poissons.
Ils contribuent à vider la bourse du maître, plutôt qu'à la remplir
Lucullus avait fait ouvrir une montagne près de Naples, dans le seul but d'introduire dans ses viviers l'eau de la mer, que chaque marée y apportait et remportait. Sa passion pour ses viviers de Ba'ies était portée à ce point qu'il avait donné carte blanche à son architecte pour la construction d'un canal souterrain communiquant de ses viviers à la mer, afin que la marée, au moyen d'une écluse, pût, deux fois par jour, depuis le premier quartier jusqu'à la nouvelle lune, y entrer et en sortir après les avoir rafraîchis. »
Les Romains avaient également des parcs d'huîtres. Voici ce qu'en dit Pline le Naturaliste : « Les parcs d'huîtres ont été établis pour la première fois par Sergius Orata à Baies, du temps de l'orateur L. Crassus, avant la guerre des Marses, et il les établit non dans un but gastronomique, mais pour gagner de l'argent. 11 fut encore le premier à donner la prééminence aux huîtres du lac Lucrin ; car les mêmes espèces d'animaux aquatiques sont meilleures en certains lieux
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quo dans d'autres, par exemple le turbot de Ravennc, la murène de Sicile, l'élops de Rhodes, et ainsi du reste, pour ne pas dresser ici une liste culinaire. Les rivages de la Bretagne n'étaient pas encore asservis quand Scrgius Orata faisait la réputation des huiires du Lucrin ; plus tard on a jugé que c'était la peine d'aller chercher des huîtres à Brindes, au bout de l'ItaHc, et, pour qu'il n'y eût pas de rivalité entre les deux saveurs, on a imaginé récemment d'alimenter dans le lac Lucrin les liuitiei de Brindes, affamées par ce long trajet. »
LA VIE PASTORALE
Les anciens pasteurs. — Les BouviEns. — Les beboers.
Les ciiEVRiEBS. — Les porchers. — Les chameliers.
Les palefreniers. — Les amers. — Domestication des antilopes.
L'art vétérinaire.
Les anciens pasteurs. — La vie pastorale et nomade est antérieure à la vie agricole, qui demande un degré de civilisation plus avancée. Elle a commencé avant les villes et antérieurement à toute fixité dans la population. Les troupeauxsont la richesse des patriarches; jjlanter sa tente dans une contrée où on trouve des pâturages, aller plus loin quand les troupeaux ne trouvent plus sur le sol une nourriture sullisantc, telle est la vie patriarcale dans l'antiquité et celle que mènent encore de nos jours les Arabes.
Quand les villes se fondent et que la campagne qui les entoure commence à être cultivée, un antagonisme s'établit nécessairement entre les sédentaires et les nomades. Les troupeaux dévastent les champs labourés, mangent les bourgeons des arbres, et les pasteurs nomades, ennemis des citadins, .sont repoussés loin du voisinage des villes. La lutte entre ces deux classes de population forme le fond de l'histoire des peuples primiiii's. Les populations agglomérées ont toujours le dos m. t>
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SUS et imposent des tributs aux pasteurs qui se vengent en exerçant le brigandage contre les voyageurs isolés. Ces tributs payés aux rois qui résident dans les villes consistent toujours en bétail, et c'est ainsi que nous les vojons représentés sur les plus anciens monuments (fig. 2fi).
Fig. 24. — Animaux CQ marcIie. (Palais de Sardanapale, Louvre.)
Les hommes qui mènent une vie sédentaire possèdent aussi des troupeaux qu'on parque dans des enclos à l'entour de la ferme. On les mène au dehors comme faisaient les nomades, mais on les ramène ensuite au point d'où ils étaient partis. Car ces troupeaux ne sont plus
Fig. 2ô. — Los animaux marqués avec un fer. (D'après une pointure de Thôbos.)
les compagnons d'une tribu voyageuse, mais ils sont la propriété d'un homme qui aune demeure fixe. Des lors il faut les marquer pour qu'ils ne puissent pas être confondus avec ceux du voisin.
En Egypte, dans les plus anciennes sociétés sédentaires dont il soit fait mention dans l'histoire, nous voyons dos peintures qui représentent la manière dont on marque les animaux; elles présentent un homme qui
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fait ch itiffcr un fer, et d'autres qui s'en servent pour marquer les bestiaux dont les pattes sont liées (fig. 25 et 2G).
Dès que les bestiaux furent attachés à une ferme, ceux qui en avaient soin se classèrent en catégories spéciales.
La spécialisation dans le travail est un des traits essentiels de la race égyptienne. Chaque individu est on quelque sorte un rouage qui est chargé de remplir un rôle déterminé d'avance et dont il n'a pas à sortir. Les conducteurs des troupeaux étaient choisis par les intendants qui, selon la capacité qu'ils croyaient avoir trouvée en eux, leur assignaient une fonction déterminée. On les divisait en bouviers, bergers, chcvriers et porchers; les éleveurs de volaille, les oiseleurs, les poissonniers et les laboureurs dépendaient également de la ferme et se rattachaient à la môme organisation.
Fig. 2G. — Les animaux niarquûs avec un for. (D'après unu pcinluiû du Thôl>es.)
A côté de ceux qui avaient pour mission spéciale de faire produire la terre ou multiplier les troupeaux, il y avait ceux qui réglaient la dépen.se, s'occupaient des approvisionnements, de la garde ou de la vente des produits, et qui présentaient des rapports aux intitulants ou aux chefs du domaine. Dans ces rap[)orts, rien ne devait être omis, et chaque œuf était porté en comiUe dans le revenu d'une hasse-cour. Aucun niarché, si petit ((u'il fut, ne pouvait être conclu sans la j;araiitie d'un document écrit. La moindre faute, la moindre négligi-nce, était inimédiateuieiit suivie de la bastonnade donnée au coupable séance tenante.
La (igurc 27 représente une peinture qui décore un des tombeaux des pyramides, et sur laquelle on voit un métayer ou intendant qui va porter à son maître les comptes relatifs aux bestiaux qui composent la ferme. Ces comptes s'inscrivaient sur une espèce de pancarte que l'intendant plaçait sur un long b;"iton qu'il portait à son maître comme un véritable drapeau. Les animaux viennent ensuiii», et chacpie groupe est suivi par le gardien spécial aux soins tluipiel il a été confié. I. in-
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scription qui accompagne cette peinture nous informe que le propriétaire avait en ce moment en sa possession 834 bœufs, 220 vaclies, 7G0 unes, 3,235 chèvres et 93i béliers. Sur la peinture, le troupeau est suivi par un homme portant deux petits agneaux qu'il a placés dans des paniers suspendus à une perche.
Fjg. 27. — Lo compte dos bestiaux. D'après une peinture égyptienne.)
Ces grandes métairies présentaient en général un ordre parfait qui montre quel cas on faisait de la comptabilité. Mais à côté de cette civilisation, les pasteurs nomades continuaient à côtoyer la société sédentaire, sans toutefois vouloir s'y mêler. On les rencontrait dans les lieux déserts et non cultivés, et ils étaient extrêmement méprisés des cultivateurs, notamment en Egypte, où ils vivaient sur les plateaux sablonneux qui avoisinent la vallée du Nil. Il y en avait aussi dans les plaines de l'Euphrate et du Tigre, et les armées qui traversaient la contrée s'approvisionnaient en route en faisant des razzias.
LA VIE l'ASTOUALE. 3Î
Les bouviers. — Columclle nous renseigne sur le procédé qu'on employait pour dom(;stiqucr les bœufs: « Je suis d'avis, dit-il, que Ton ne dompte pas les bouviUons avant l'âge de trois ans, ni passé celui de ciiKi, parce que, dans le premier de ces âges, ils sont encore trop délicats, et que, dans le dernier, ils résistent trop ; or, voici comment il faut s'y prendre pour dompter ceux qu'on aura pris à l'état sauvage: on commencera par leur préparer une étable spacieuse, où celui qui sera employé à les dompter puisse tourner avec aisance, et d'où il puisse sortir sans courir aucun danger. Il y aura dans cette étable d'amples mangeoires, au-dessus desquelles seront posées horizontalement, CM forme de jougs, à la hauteur do sept pieds de terre, des solives auxquelles on puisse attacher les bouvillons. On choisira ensuite, pour essayer de les dompter, la matinée d'un jour serein qui ne soit pas fête, et on leur attachera aux cornes des cordes de chanvre. Quant aux courroies qu'on jette sur ces animaux quand on veut les prendre, elles devront être emmaillottées de peaux avec leur laine, afin qu'elles ne les blessent point au-dessus des cornes, partie de leur front la plus délicate. Lorsqu'on aur.i !)ris des bouvillons, on les conduira aussitôt à retable où on les attachera à des poteaux, de façon qu'ils ai(M)t une certaine liberté autour d'eux et t|u'ils soient séparés les uns des autres à quelque distance, de peur qu'ils ne se blessent mutuellement par les efforts qu'ils feront pour se détacher. S'ils sont trop revôchcs, on les laissera jeter toute leur furie pendant vingt-quatre heures, et dès qu'elle sera un peu ralentie, on les fera sortir le matin, en ayant soin toutefois qu'il y ait une personne qui aille devant eux, plusieurs autres qui les retiennent par derrière avec des courroies, et une qui les suive pas à pas et qui réprime de temps en temps leurs cITons, en les frappant légèrement avec une massue de bois de saule. Lorsqu'on les aura ramenés à la maison, on les attellera à des polcnux de très-près et de façon qu'ils ne puissent pas remuer la tète. Quand ils seront attachés, il faudra les (lattcr, en s'approchant doucement d'eux, non pas par derrière ou par les côtés, mais en face, afin qu'ils s'accoutument à envisager celui qui les abordera. Après ces espèces de carc.-ises, il ne faudra guère que trois jours pour les apprivoiser, et ils recevront le joug le quatrième. On attachera à ce joug une branche d'arbre que l'on tirera à soi en guise de limon, et même on y joindra de temps en temps quelque poids pour éprouver leur patience dans le travail, en leur faisant faire do plus grands efforts. Après ces premiers essais il faut les attacher à une charrette vide, et la leur faire traîner d'abord peu de
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temps, ensuite dans un plus long espace de chemin, en la chargeant peu à peu de quelques poids. Quand ils seront ainsi domptés, il faudra les mettre aussitôt à la charrue, mais dans un champ déjà labouré, de peur qu'ils ne se rebutent dans ces commencements par la difficulté de l'ouvrage, ou qu'ils ne meurtrissent leurs cous encore tendres, en éprouvant trop de résistance de la part de la terre. »
Les monuments de l'Egypte et de l'Asie montrent fréquemment des troupeaux; dans la figure 28, l'homme qui les conduit est armé d'une lance, parce que le troupeau vient d'être enlevé à l'ennemi, et que c'est un butin qu'il f.uit pouvoir défendre. Dans les monuments grecs
Pig. 2S. — Ua bouvjcr assyrien.
et romains, les troupeaux n'apparaissent guère que comme accompagnement des sujets mythologiques.
Les bergers. — Les bergers chaldécns, qui inventèrent l'astronomie, étaient de grands observateurs qui passaient à étudier les phénomènes célestes les heures de loisir d'une profession toute contemplative. Connaissant le ciel et initiés aux secrets de la nature, ils devinrent magiciens et astrologues, et étaient très-respectés. En Grèce, les rois, quelquefois même les dieux, ne dédaignaient pas de conduire euxmêmes leurs troupeaux. Mais la considération qui, dans l'époque patriarcale, s'attachait aux bergers, disparut complètement quand la société devint plus policée, et au temps où des villes florissantes couvrent la Grèce et l'Italie, les bergers ne sont plus regardés que comme des valets de ferme.
« Le menu bétail, dit Pline lo ÎNaturaliste, est une ressource pré-
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cieuse, soit pour apaiser les dieux, soit pour nous défendre contre les outrages de l'air. Si le bœuf nourrit Thomme par son travail, l'homme doit à la brebis les toisons dont il s'habille. On distingue deux espèces de brebis, la brebis à housse et la brebis de pacage. La première a la chair mollasse, elle est nourrie de ronces et de broussailles. La seconde, qui vit dans les pâturages, est plus délicate. Les meilleures couvertures pour les brebis viennent de l'Arabie. »
Les figures 29 et 30 montrent quelles riches toisons avaient les bélieis des contrées de l'Euphrate. Les brebis à housse dont parle Pline étaient d'une espèce particulière qu'on élevait aux environs de Tarentc; on leur mettait une couverture pour garantir leur laine dos injures de l'air, car, si leur chair était peu estimée, leur toison était d'un grand prix.
Columellc parle des soins qu'exigent les brebis : « 11 faut faire, ditil, pour les brebis, des établcs basses et spacieuses; on les exposera au
Pig. 2a. — Bergers.
(D'après un bas-relief assyrien.)
¥ig. 30. — Peuples tributaires et animaux. (D'après uu bas-ruliof assyrien.)
midi, parce que ce bétail, quoitiuc le |)lus vêtu de tous les animaux, est cependant celui qui s'habitue le moins au froid, ainsi qu'aux grandes chaleurs de l'été. C'est pourquoi on doit avoir devant l'entrée de ces étables une cour close par de hautes murailles, dans laquelle ces animaux pourront aller avec sûreté pendant les chaleurs de l'été. On fait aussi en sorte qu'il no séjourne aucune humidité dans leurs étables et qu'elles soient toujours couveries de fougère très-sèche ou de chaume.
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afin que les brebis soient couchées plus proprement et plus mollement lorsqu'elles auront agnelé. »
Les ciiEVRiERs.— Les chèvres se tondaient comme les brjîbis et on se servait de leurs poils pour fabriquer certains tissus communs qui
servaient au peuple. Les anciens avaient des troupeaux de chèvres extrêmement nombreux et ils étaient confiés à des gardiens spéciaux, les chevriers, qu'on distinguait des bergers parce que les chèvres allaient principalement dans les pa\s rocheux et couverts de broussailles.
La figure 31 représente un chevrier d'après une miniature du Virgile du Vatican.
Fig. 51. — Chovrkr. LeS POIlCllEnS. — CoUl-
melle décrit ainsi les soins qu'il faut donner aux porcs : « Il faut construire pour ces animaux des toits attenant les murailles, lesquelles auront quatre pieds de hauteur, de peur que la truie ne puisse en franchir la clôture. On ne doit pas faire de couverture à ces toits, afin que le gardien puisse faire la revue des pourceaux par en haut et retirer de dessous les mères ceux
qu'elles pourront avoir étouffés en se vautrant sur eux Celui qui
prendra soin des porcs balayera souvent leur cour, encore plus souvent leurs toits, car, quoique cet animal soit malpropre quand il est à paître, il veut cependant que sa retraite soit très-propre. »
Varron nous apprend que la charcuterie des Gaules était trèsrenommée pour l'excellence de ses produits, dont il se faisait une grande exportation. Los Romains étaient extrêmement friands de certaines parties de la truie. « L'art, dit Pline, l'art s'est appliqué à développer le foie des truies comme celui des oies; c'est une invention de M. Apicius. Il les engraissait avec des figues sèches, puis les tuait subitement après les avoir abreuvées de vin miellé. Aucun animal ne fournit plus d'aliments à la gourmandise. Sa viande présente environ cinquante saveurs différentes, tandis que celle des autres n'en présente qu'une, de
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là tant de décrets des censeurs pour défendre dans les repas les ventres, les glandes, les testicules, les vulves, les têtes ; ce qui n'empêche pas que Publius, auteur des mimes, après être sorti de servitude, ne dîna jamais, dit-on, sans un ventre de truie. »
En Egypte, le porc était considéré comme un animal impur, parce que Typhon, le mauvais principe, avait pris la forme du porc pour combattre Ilorus. " Les Égyptiens, dit Hérodote, regardent le porc comme un animal impur; en conséquence, si lun d'eux, en passant près d'un porc, est touché par lui, on le fait descendre tout habillé dans le lleuve et on le baigne avec ses vêtements; d'autre part, les porchers des Égyptiens, seuls de tout le peuple, n'entrent dans aucun temple de la contrée. On ne leur donne point de filles en mariage, et nul n'épouse leurs filles; ils ne peuvent se marier qu'entre eux. »
Ce mépris excessif dans lequel les porchers étaient tenus et le caractère impur qu'on attribuait à cet animal expliquent peut-être sa rareté sur les monuments, où ils ne se montrent presque jamais avant la xviu' dynastie. On voit cependant, dans les peintures de Thèbes, un porcher avec deux truies et leurs petits porcs.
Les chameliers. — Le chameau, qui occupe une place si impor-
i'ig. U2. — FamiUu assynuuno on voyage. (D'après un bas-relicr as*yrio(i.)
tante dans la vie des Orientaux modernes, n'apparaît jamais sur les monuments égyptiens de l'époque pharaonique. Le chameau était ccpondant connu des Egyptiens, mais ils ne l'utilisaient pas comme monture. On le voit, au contraire, frécpiemment sur les nionumenls assyriens (fig. 32). L'Asie est en effet le seul pays de l'antiquité oii on ait employé le chameau. « Les chameaux, dit Pline le Naturaliste, sont nourris en troupeaux dans l'Orient. On en distinguo deux espèces : lo iii. 6
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chameau de la Bactriane et celui de rx\rabie. Leur différence consiste en ce que \e premier porte deux bosses sur le dos, le second n'en a qu'une. Ainsi que les bœufs, les deux espèces manquent de dents incisives à la mâchoire supérieure. Ils rendent les mêmes services que nos bêtes de somme; on les dresse même pour la guerre. »
Fig. 33. — Ecurie antique.
Les palefreniers. — La Thessalie était pour les Grecs le pays des chevaux et des cavaliers. C'est dans ce pays que la plupart des fables
sur les centaures ont pris naissance.
L'Apulie fournissait les meilleurs chevaux de l'Italie; mais ces chevaux, aussi bien que ceux de la Thessalie, étaient surtout des chevaux de luxe. Ce sont au reste les seuls dont les auteurs anciens parlent fréquemment. Les haras de la Babylonie avaient une trèsgrande réputation ; c'est là qu'on élevait les chevaux du roi de Perse et d'Assyrie. Varron parle de la manière dont il faut disposer une écurie : « Quand les cavales sont pleines, il faut les ménager au travail et ne pas les exposer au froid, ce qui leur serait fatal pendant la gestation. Par ce motif, il faut préserver de toute humidité le sol de leurs écuries et tenir closes portes et fenêtres. On adaptera aussi de longues barres aux mangeoires pour séparer les cavales et les empêcher de se battre entre elles. »
La figure 33 représente une écurie d'après une ruine encore existante en Sicile. Elle est construite en maçonnerie, mais elle n'est pas divisée en stalles, en sorte qu'il fallait mettre une barre pour séparer un cheval de son voisin. En revanche, au lieu de la mangeoire commune qu'on voit souvent dans nos écuries, chaque animal avait sa mangeoire distincte.
Les chevaux avaient pour l'agriculture une importance beaucoup moindre qu'ils n'en ont acquis chez nous. Pour le labourage, on employait presque exclusivement les bœufs, et pour les voitures, on se servait de préférence de mules.
Le cheval ne paraît pas sur les monuments agricoles de l'Egypte, où il est néanmoins d'une importation fort ancienne. « C'est de la Mésopotamie, dit M. Lenormant, que les Égyptiens rapportèrent pour la première fois le cheval, qui apparaît seulement alors dans leurs sculp-
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turcs et qui semble leur avoir été jusque-là inconnu. Le roi établit des haras dans les pâturages de la basse Égy'pte-, ranimai qui venait d'être une de leurs plus précieuses conquêtes y prospéra, et, en peu de temps, la vallée du Nil devint un pays de grande production chevaline. En même temps que le cheval, les Égyptiens empruntèrent aux Asiatiques Tusage des chars de guerre qui, dès lors, tinrent une place mportante dans les armées des pharaons. »
Les aniers. — L'âne apparaît sur les plus anciens monuments de l'art. 11 serait dillicilc d'affirmer qu'il a été domestiqué antérieurement au
Fig. 3-1. — Aniers. (.D'après une pointure égyptienne.)
cheval, mais nous n'avons pas du elle val lies representationsaussi anciennes que de l'âne. On se rappelle avoir vu â l'exposition universelle de 1867 le moulage d'un bas-relief représentant un troupeau d'ânes, et se rap-
Fig. 3ô. — Aniors. (D'après un bas.rolicf assinuo.)
portant, suivant M. Mariette, à la cinquième dynastie. La fréquence de l'âne sur les monuments de l'Egypte et do l'Asie démontre suflisammcni l'emploi ([ui en était fait dans ces contrées, où il rend encore aujourd'hui les plus grands services (fig. 3/i et 35).
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En Grèce, Tàne a pris dans l'agriculture une très grande importance, et les agronomes vantent particulièrement les ânes de l'Arcadie. Voici du reste ce qu'en dit Columelle :
« Ayant à parler du bétail, nous commencerons par Tânon d'Arcadie, cet animal vil et commun, auquel la plupart dos auteurs d'économie rurale veulent qu'on ait principalement égard dans l'achat et l'entretien des bêtes de somme, et avec raison; en effet, on peut se le procurer, même dans les campagnes qui manquent de pâturages, parce qu'il se contente de peu de fourrage et qu'il n'est pas dillicile sur le choix, puisqu'on le nourrit de feuilles et d'épines, ou de buissons, ou de bottes de sarment. D'ailleurs, il souffre très-bravement la négligence d'un surveillant ignorant, ainsi que les coups et la disette. Aussi, peuton en tirer du service plus longtemps que de toute autre bête de somme, parce que, comme il supporte très-bien le travail et la faim , il est rare qu'il soit attaqué de quelque maladie. Cet animaJ, si facile à entretenir, rend néanmoins plus de services qu'il n'est grand, puisqu'il laboure
Fig. 30. — Anior Ualiun. ^ o ' r i
les terres avec des charrues légères, pour peu qu'elles soient aisées au labour, comme celle de la Bétique et de toute la Libye, et qu'il tire des voitures, pourvu qu'elles ne soient pas très-pesantes. Mais le travail de cet animal le plus usité, presque partout, consiste à tourner la meule et à moudre le blé. C'est pourquoi il n'y a point de campagne qui puisse se passer d'un ànon, cet animal étant très-nécessaire, tant pour porter à la ville que pour en rapporter commodément, sur son cou ou sur son dos, la plupart des choses qui servent à notre usage. »
Une lampe d'argile montre un ânier italien et son baudet (fig. 3G).
Domestication des antilopes. — Les monuments égyptiens de toutes les époques représentent des chasses d'antilopes ou de gazelles, qu'on voit tantôt poursuivis par de grands lévriers, tantôt ramenés vivants par les valets. Mais, dans les bas-reliefs des plus anciennes dynasties, ces animaux sont représentés en domesticité, non pas comme les troupeaux de daims et de cerfs dans les parcs anglais, mais comme de véritables animaux de ferme, dont on exploitait soit la peau, soit la chair, et qui paraissent en compagnie du bœuf, du mouton et de la chèvre. On a vu que, dans les grandes fermes, il y avait des scribes
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chargés de compter et d'enregistrer les troupeaux, et. dans les inscriptions d'une tombe découverte à Saqqarali par Marietle-Bey, M. Lcnormant a retrouvé l'état des biens d'un nommé Sabon. Ce personnage possédait neuf mille tûtes de bétail, parmi lesquelles on compte trois mille six cent quatre-vingt-srpt antilopes.
Fij,'. a7.
GuzcUo eu dooie&ticilû.
Dans plusieurs monuments, on voit des pâtres rapportant de jeunes antilopes sur leurs épaules, comme on en voit d'autres qui tiennent de la même miiniére des chevreaux ou de pctiis veaux (fig. 37). On en voit aussi qui donnent aux antilopes une espèce de pâtée à l'aide do laquelle on les engraissait. Mais la domestication des antilopes paraît avoir cessé après l'expulsion dus pasteurs, ou, du moins, les monuments postérieurs à celte époque ne présentent plus rien de semblable.
L'art vl^TÉniNAinE. — Nous voNons, par les monuments, que l'art vétérinaire avait une assez grande importance parmi les Kgyptiens, et ceux qui le pratiquaient avec habileté, bien qu'appartenant à la classe des pasteurs, étaient les plus estimés. Nous voyons, par les peintures, le soin (ju'on appiiriiiit à l'éducation des animaux (fig. 38); souvent on voit le berger (jui leur pn'senle
leur nouiriture qu'ils viennent manger clans la main. Ce sont en général dcA herbes ou des nii'dieanieiiis qu'il fait ainsi avaler aux bêtes, et qu'il est quckiuefois obligé cle leur introduire dans la bouche.
Ce no sont pas seulement les bd'iifs et les moutons qui sont traités de la sorte, et les mêmes soins sont donnés à des animaux du désert, que
i''ig. '.iS. — L'n gardiuu a'diiiuj.tui. (Poiaturo égyptionuo A Tliùboa.)
L'AGRICULTURE
les Égyptiens étaient fort habiles à apprivoiser et qu'ils prenaient plaisir à élever dans les fermes. Attentifs à épier les habitudes et à satisfaire les goûts de ces bêtes, ils arrivaient à domestiquer même les animaux les plus rebelles, qui finissaient par se laisser tenir en laisse comme
des moutons ou des chèvres. On élevait ainsi des oies sauvages et une foule d'oiseaux qui prenaient place dans les basses-cours, à côté des volailles.
Une peinture de Beni-
Hassan nous montre en
détail les soins qui étaient
donnés aux animaux. C'est
d'abord une oie que l'éleveur est en train d'embecquer (fig. 39); puis
on voit les antilopes et les chèvres. Une chèvre a la patte de devant
attachée pour l'empêcher de se lever pendant qu'on lui administre le
Fig. 39. — Soies doDDCs aux auimaux.
(Peinture de Bcni-Hassan.)
Fig. 40. — Los animaux malades. (Peinture de Bcni-Hassan.)
médicament. Plus loin, ce sont des vaches auxquelles on fait avaler une drogue contenue dans un vase placé devant elles (fig. 40).
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Les ciiAnnuES. — Le nnoinAGE. — Les semailles. — La moisson.
Le battage et le vannage. — L'emmagasinage.
— Les céréales. — Le papyris — Le li\.
Les charrues. — En Egypte, les charrues se faisaient généralement en bois dur, sans armature de métal, car le bois suffisait pour cultiver
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le Icgor limon du Nil, ot il était inutile do creuser bien profondément dans le sol. iSous avons an musée égyptien du Louvre (salle civile, armoire E) des lioyaux en bois d'ébène jaune. Le musée possède aussi plusieurs peintures représentant des scènes agricoles où on voit des charrues; mais les tombeaux égyptiens renferment des décorations sur des sujets analogues, et, comme elles sont beaucoup plus anciennes, c'est la qu'il faut éiudier les formes primitives de la charrue.
Deux groupes d'hommes tiennent à la main une houe avec laquelle ils travaillent la terre. Cette houe est composée de deux pierres inégalement asscml)lées par leurs extrémités, de manière à former un angle aigu. La pluscourte des deux pièces tient lieu de manche; l'autre, légèrement
Fig. 41. — Charrue éj'yptiunno.
recourbée en dedans et aiguisée par le bout, forme le bec de 1 "instrument et sert à déchirer la terre. Une traverse assujettit l'un h l'autre les deux membres de l'instrument. Des machines de ce genre apparaissent fréquemment sur les monuments, mais nous y voyons aussi les perfectionnements qu'elles ont subies. Ainsi, le bec de la houe formant le soc, on a allongé le manche en timon pour faciliter l'attelage et donner les moyens de maîtriser la direction. Il a fallu alors, près du sommet do l'angle, ajuster une pièce de bois sur laqu(>lle un homme pèse avec sa main pour enfoncer le soc dans la triiv. La pression est le seul effet que cet homme puisse produire, car il n'a encore aucun moyen d'inlUier sur la direction de la machine, dont le soin paraît appartenir aux hommes placés près du timon. Mais, quand au lieu d'atteler des hommes, on a employé des bœufs, il a fallu ajouter encore un perfeclionnement. On imagina alors de placer à la partie antérieure de la pièce de bois sur laquelle s'exerqait la pression un trou annulaire, ou plutôt une anse; le laboureur, en tenant fortement cette anse, pouvait
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enfoncer le soc et être en même temps assez maître de sa machine pour empêcher les mouvements irréguliers produits par les inégalités du terrain. Divers monuments montrent cette espèce de charrue; mais on peut voir, à la figure 41, un autre système dont la construction a encore subi un nouveau perfectionnement. Ici on a placé, à la partie postérieure de l'instrument, deux cornes écartées l'une de l'autre et faisant, par un assemblage solide, un même corps avec le soc. Nous avons donc ici une véritable charrue, qui toutefois est dépourvue de
Fig. 42. — Charrue étrusque. (D'après un bronze trouvé à Arczzo )
roues, car on n'en rencontre pas dans les instruments aratoires des Égyptiens.
La figure /i2 représente une charrue étrusque, et on peut se convaincre en la voyant que les Italiens de l'époque primitive n'étaient pas encore bien avancés en agriculture. Il en était de même pour les Grecs de l'âge héroïque. Hésiode, dans les Travaux et les Jours, conseille au laboureur de construire deux charrues : « Construis dans ta demeure deux charrues, l'une d'une seule pièce, l'autre de bois d'assemblage ; rien n'est plus utile, puisque, si tu brises l'une, tu pourras atteler tes bœufs à l'autre; c'est le laurier ou l'orme qui forment les timons les plus forts ; que le dental soit de chêne, et le manche d'yeuse » (fig. 43).
Le vieux poëte donne ensuite quelques conseils sur la manière de se servir de la charrue : « Dès que le temp« du labourage est venu pour
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les mortels, hâte-toi, pars le matin avec tes esclaves, travaille dans la saison le sol humide et sec pour rendre le champ fertile, défriche la terre dans le printemps, laboure-Ia encore pendant l'été; elle no trompera point ton espérance... Lorsque, commençant le labour et prenant dans ta main l'extrémité du manche, tu frappes de l'aiguillon le dos de tes bœufs qui traînent le timon à l'aide des courroies, qu'un jeune serviteur te suive armé d'un boyau et donne du mal aux oiseaux en recouvrant la semence. »
Dans les Géorgiques, Virgile nous décrit la charrue romaine, qui est d'une construction beaucoup plus perfectionnée que celles que nous avons vues tout à l'heure : « Dans la forêt qui l'a vu naître, on courbe
Fig. 43.
Fig. 41.
Charrues ;inliqucs.
Fig. 43.
avec de grands efforts un jeune ormeau, pour le disposer à prendre la forme d'une charrue ; on y adapte un timon qui s'étend de huit pieds on avant, et entre deux oreillons on fixe un double soc. U faut aussi couper d'avance le tilleul et le hêtre léger destinés à former, l'un le joug, l'autre le manche qui doit, par derrière, tourner à volonté la charrue ; on laisse la fumée du foyer, où ces bois sont suspendus, les éprouver et les durcir. »
Un bas-relief, découvert dans la presqu'île de Magnésie, montre une charrue où l'on voit toutes les parties essentielles décrites par les auteurs: la tige recourbée en queue dont l'extrémité formait le timon, la pièce de bois où s'enclavait le soc, les oreilles et le manche avec lequel le laboureur dirigeait la charrue (fig. kh)- Une autre charrue antique, pourvue de roues, est re|)résentée sur la figure /|5. Ce genre do charrue paraît avoir été usité surtout en Gaule.
Le labourage. — Une peinture du Louvre nous montre une charrue égyptienne tirée par quatre esclaves, tandis que d'autres fouillent la terre avec le boyau. Des scènes identiques se retrouvent dans d'autres endroits. Cependant on voit beaucoup plus souvent et dans les m. 7
Joug étrusque.
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époques les pU:s reculées des attelages de bœufs, jamais de chevaux. Le joug égyptien se place habituellement sur l'os frontal des deux bœufs et est fixé aux cornes ^u moyen de courroies. Cependant on voit quelquefois des bœufs qui sont attelés au moyen d'un collier et non pas d'un joug. Plusieurs scènes de labourage sont représentées dans les peintures des tombeaux égyptiens ; les hypogées de Boni-Hassan en ont une très-complète qu'on a vue plus haut (fig. 41)- La charrue est traînée par deux bœufs attelés au joug : le conducteur se tient près deux avec un fouet à manche court. Derrière lui un ouvrier maintient la charrue dont il tient les deux manches,
La figure Zi6 représente un joug étrusque dont nous avons montré plus haut l'attelage (fig. 42). Les agronomes romains se préoccupent
beaucoup de la manière dont les bœufs devront travailler.
(1 D'abord, ditColumelle, les bœufs seront accouplés au jong, étroitement serrés, afin qu'ils marchent d'un pas grave et imposant, le corps droit, la tête levée, que leur cou soit moins fatigué et que le joug se trouve bien posé sur leurs épaules. Ce mode d'attelage est généralement adopté. Quant à celui qui est usité dans quelques provinces, et qui consiste à attacher les bœufs au joug par les cornes, il est avec raison condamné par tous ceux qui ont écrit sur l'agriculture. » On voit que les anciens Romains avaient sur la manière d'atteler les bœufs des idées toutes différentes de celles qui ont cours en France aujourd'hui.
Plus loin, Columelle reprend en ces termes : « Le laboureur gouvernera ses bœufs par la voix plutôt que par les coups, qui ne doivent être que sa dernière ressource. Il ne se servira jamais d'un aiguillon, ce qui rendrait l'animal rétif et le ferait ruer. 11 n'arrêtera jamais ses bœufs au milieu d'une ligne; ce n'est qu'au bout du sillon qu'il les laissera se reposer, afin qu'ils aient plus d'ardeur au travail et qu'ils parcourent plus vite la longueur du sillon. »
Les semailles. — En Egypte, les monuments montrent les semeurs tenant de la main gauche une poche à bretelles dans laquelle ils puisent des poignées de graines pour les lancer à la volée. Le mouvement du semeur n'est pas tout à fait le même que dans nos pays et devait fatiguer davantage l'ouvrier-, car il lève le bras en l'air, de façon que
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la main so trouve un pou plus haut que la tète. Le peintre montre la semence s'échappaiit do là pour aller tomber à l'endroit voulu en jets nettement dessinés et avec une régularité mathématique. Le semeur suit généralement la charrue, mais souvent aussi on le voit placé à côté des bœufs.
Hérodote rapporte qu'aussitôt que la terre est ensemencée on y lâche des animaux qui piétinent le sol de manière que la semence étant ainsi retournée et enterrée, il n'y ait plus ensuite qu'à attendre la moisson. Ce curieux usage est pleinement confirmé par les monuments. En effet, dans les peintures qui décorent les tombeaux de Giseh, on voit des chèvres occupées à ce travail. Elles foulent aux pieds le grain déposé dans la terre récemment enrichie par le limon du Nil, et des hommes, tenant
Fig. -n. — La terre foulée aux pieds.
(D'après udo peinluro égyptiODUO dans un tombeau des pyramides.)
en main des sacs de grains destinés à Pensemencement, les excitent à piétiner en les mcnar,ant de leurs bâtons (fig. /|7.)
Les peintures des hypogées de lieni-llassan montrent la même coutume, mais d'une manière encore plus explicite ; des hommes armés de fouets frappent, en les poussant dans des directions opposées, des troupeaux de béliers et do moutons qu'ils veulent mettre on mouvement pour les forcer de piétiner la terre, et les terrains où ils doivent agir est circonscrit par des gardiens chargés de les y maintenir.
Pour ce qui concerne les nrecs et les Romains, nous avons peu de choses à ajouter. Les écrivains abondent en renseignements, mais les monuments sont assez rares. Rappelons seulement le précepte d'Hésiode, reproduit par Virgile : « Sois toujours nu quand tu sémos, nu quand lu laboures, nu quand tu moissonnes », c'est-à-dire exécute ces travaux en autumno et en été, (juand on peut se vêtir Irùs-légérement.
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La moisson. — Varron nous fournit des renseignements très-précis sur le travail de la moisson dans Tantiquité : « On moissonne les grains de trois manières. La première, usitée dans l'Ombrie, consiste à couper le tuyau à ras de terre et à lier sur place au fur et à mesure. Quand on a formé un certain nombre de javelles, on les reprend une à une pour séparer l'épi de sa tige. On réunit tous les épis dans un panier que l'on porte à l'aire. La paille qu'on a laissée se met ensuite on tas. Pour la seconde manière, en usage dans le Picenum, on se sert d'un instrument de bois recourbé à l'extrémité duquel est adaptée une petite scie de fer. Cet instrument réunit en faisceaux les épis qu'il hache sur
Fig. 48.
Fig. 40.
Faui et fciucilles antiques.
pied, laissant la paille debout, pour être sciée plus tard. La troisième manière, qui se pratique aux environs de Rome et dans beaucoup d'autres contrées, est celle-ci : on coupe la paille par le milieu en tenant la tige par le bout de la main gauche. On coupe ensuite le chaume ou la partie qui se trouvait au-dessous de la main, et qui tient encore à la terre par sa racine. Quant à la paille adhérente à l'épi, on la met dans des paniers et on la porte à l'aire. »
Les outils aratoires employés pour couper l'herbe ne différent pas essentiellement de ceux dont nous nous servons aujourd'hui. La ligure /)8 montre une faux à long manche, telle qu'elle figure sur plusieurs monuments, et la figure 49 est une faucille destinée à moissonner le blé, et trouvée à Pompéi. On se servait aussi quelquefois, mais beaucoup plus rarement, de la faucille, représentée sur la figure 50.
La faucille dentelée se voit (fig. 51) sur quelques monuments égyptiens. En général, on employait en Egypte la faucille à manche court,
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et on s'en servait suivant une des méthodes que Vairon signale comme étant encore usitée de son temps. Sur les monuments, on voit les moissonneurs, munis de cette faucille, saisir des poignées de blé qu'ils coupent directement au-dessous de l'épi et sans avoir besoin de se baisser, car le blé est aussi haut qu'un homme. Des hommes ou des femmes, placés derrière, recueillaient les épis ainsi coupés et les mettaient dans des sacs ou dans des paniers. Ce sont le plus ordinairement des femmes ou des enfants qui sont chargés de cette besogne.
Un usage fort curieux à noter est celui des rafraîchissements placés de distance en distance pour le besoin des moissonneurs. On voit, en effet, sur plusieurs peintures des petits échafaudages ayant à peu prés la forme d'un trépied et supportant des jarres contenant de l'eau du Nil pour désaltérer les travailleurs. La glace n'existait pas en Egypte, mais on y connaissait dès une haute anti(iuité l'usage des vases de terre destinés à rafraîchir l'eau. On voit sur une peinture un homme qui tient un éventail
Fig. 51.
Muissonoeur égyptien.
l'ig. M. — Uafralclijs.sumoLts pour lus nijissonnour».
pour aider à ce rafraîchissement (fig. 52). Sur une autre, on voit un moissonneur qui boit dans une coupe, et un glaneur placé prés de lui semble retenir la coupe pour s'en servir dés que l'autre aura fini. Dans un antre undrnii, un moissonneur boit dans une outre suspendue après un arbre.
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Sur une peinture de Tlièbes, on voit les moissonneurs qui mettent le blé en gerbes; ceux-ci n'ont pas de sacs comme les précédents. Ils apportent les poignées de blé, toujours coupées assez court au-dessous de l'épi, et les arrangent ensuite en grosses gerbes qu'ils disposent avec une très-grande symétrie les unes au-dessus des autres.
Dans un autre endroit, on voit un homme agiter une palme en signe de triomphe, comme s'il se réjouissait de l'heureuse récolte. Il est précédé par deux autres hommes qui portent un panier large et profond, rempli d'épis et suspendu à une perche dont leurs épaules soutiennent les extrémités. Ils plient sous le poids et s'avancent vers le lieu où on doit battre les épis. Deux autres hommes en reviennent après s'être déchargés de leur fardeau ; l'un rapporte le panier vide, l'autre la perche.
Les scènes de moisson sont souvent accompagnées de glaneurs ; mais un trait bien caractéristique des mœurs de l'ancienne Egypte, c'est la présence du scribe qui inscrit les mesures de blé. L'Egypte est le pays des écritures bien tenues ; partout, et dans toutes les occasions, on voit le scribe à l'ouvrage. Quelquefois il y en a deux, un qui écrit les mesures pour le compte du propriétaire, et un autre qui travaille pour le compte de l'État et la perception régulière des impôts.
Le blé de l'Egypte était fort renommé; nos collections en renferment des échantillons trouvés dans les tombeaux, et on a débité sur ce sujet diverses fables. « Le blé antique, dit !\L Pierrel {Dictionnaire d'archéologie, égyptienne) offrait les mêmes variétés que celui qui se récolte actuellement en Egypte. Tout ce qui a été dit sur la germination des grains recueillis dans les hypogées est absolument faux ; tous les essais tentés dans les conditions voulues de sincérité scientifique ont avorté. Ce blé, semé dans la terre humide, s'amollit, s'enlle, se décompose et, au bout de neuf jours, est entièrement détruit. »
Le battage et le vannage. — C'est encore à Varron que nous aurons recours pour savoir comment on battait le blé : « C'est dans l'aire qu'on sépare le grain de l'épi, ce qui s'opère au moyen d'un traîni^au qu'on fait tirer par des bêles de somme. Le traîneau est formé d'une planche garnie en dessous de fer ou de pierres pointues, laquelle supporte le conducteur ou quelque poids équivalent. Cette machine, qui se promène sur les épis, en détache le grain qu'ils contiennent. Le traîneau consiste quelquefois en une réunion de soliveaux et de roulettes. C'est alors ce qu'on appelle le chariot à la carthaginoise. Cette
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forme comporte de môme un conducteur assis et un attelage de bêtes de somme. Elle est usitée dans l'Espagne citérieure, et autres lieux. Quelques-uns se contentent de faire fouler les épis par leurs bêtes qu'ils poussent à coups de gaule, et dont le trépignement produit le même
V\g. 03. — X.0 batla(,-u du blâ en Eyyple. (l'umtuiu du Tli6bt::>.)
oITice. Quand le blé est battu, on le vanne, en ayant soin de choisir pour cette opération un moment où le vent n'ait qu'assez de force pour emporter les parties légères, en sorte que le Jroment reste par l'effet de son poids et arrive à la corbeille épuré. ><
Pour faire jaillir le grain de l'épi, les Égyptiens le faisaient fouler aux pieds par des bœufs. Les peintures nous montrent ce mode de battage, qui existait encore au temps des Romains, puisque Varron le signale. Sur un monument de Thèbes, on voit un homme armé du fouet (fig. 53) qui tient les bœufs en haleine, tandis qu'un enfant ramasse avec un balai les épis dispersés par le pied des bœufs. Le propriétaire, reconnaissable à la grande canne qu'il a à la main, assiste au bat-
tage de ses blés. Des ânes ont amené
Fi(j. 51. — Les viinDeurs égyptiens.
les épis dans des panirrs ([ue l'on
vide, et un honnnc, muni d'une fourche, les étale parterre avant qu'ils soient piétines par les bœufs. Il paraît qu'on employait également les pourceaux pour le battage des grains, mais les monuments nous montrent seulement des bœufs affectés à cet usage.
Le vannage vient ensuite. Un laisse tomber le grain au travers d'un courant d'air qui emporte au loin la balle et la poussière, pendant que le grain plus pesant retombe à terre, débarrassé des impuretés qui le F.ouillaii'nt. Les v;iimeurs exécutent cette manceuvre au moyen d'une calebasse évidée (lig. 5/i). <iui a été divisée, suivant sa plus grande di-
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mension, en deux parties égales; chaque main en tient une moitié qu'elle saisit avec aisance, au moyen de l'étranglement qui se trouve naturellement à cette sorte de courge. Un ouvrier s'est baissé pour prendre du blé au tas; il a écarté les deux parties de la calebasse. Lorsqu'elles seront remplies, il les serrera l'une contre l'autre et se redressera pour laisser tomber le blé, comme font ses deux compagnons; la charge de rassembler les grains éparpillés par l'opération est donnée à un quatrième ouvrier, qui s'en acquitte au moyen de deux rameaux de palmier.
L'emmagasinage. — Quand la moisson est faite, il faut emmagasiner le blé qu'on a récolté. Écoutons à ce sujet le précepte de Varron : « Pour le blé, dit-il, il faut le serrer dans de hauts greniers, où les vents soufflent du nord et de l'est, et où l'humidité ne peut pénétrer d'aucun côté. Que les murailles et le sol soient revêtus d'un mastic composé de marbre pilé, ou du moins de glaise mêlée à de la paille de froment et du marc d'huile. Cet enduit préserve les greniers des rats ou des vers, et contribue en même temps à donner au grain de la consistance et de la fermeté. Certains cultivateurs ont des greniers souterrains ou caveaux, comme on en voit en Cappadoce ou en Thrace ; ailleurs on se sert de puits ou silos, comme dans l'Espagne citérieure et aux environs d'Osca et de Carthage. Le sol au fond de ces puits est couvert de paille ; aucune humidité n'y pénètre, car on ne les ouvre jamais; ni même un soufQe d'air, si ce n'est lorsqu'il y a nécessité de recourir à la réserve. L'air en étant exclu, il n'est pas à craindre que le charan(;on s'y mette. Le blé, dans les puits, se conserve cinquante ans, et le millet pourrait même s'y garder plus d'un siècle. »
L'histoire de Joseph nous montre l'importance que les greniers d'abondance ont eu en Egypte dés la plus haute antiquité. En mettant de côté les exagérations qu'on trouve toujours dans les récits primitifs, il résulte de cette histoire que le pharaon avait à sa disposition des magasins immenses, où l'on resserrait le blé. Il était d'ailleurs indispensable d'avoir toujours de grands approvisionnements pour l'entretien de l'armée, qui n'était pas payée en numéraire, mais en nature. Aussi l'emmagasinage du blé était, en Egypte, une affaire très-importante.
Les peintures qui retracent les scènes relatives à la moisson ne manquent pas de représenter ce qui concerne l'emmagasinage. Quand le grain est vanné, on commence par le réunir en tas, puis on le met dans des sacs pour le porter à la maison, où il y a déjà beaucoup do blé. On y aperçoit deux hommes, l'un vide un sac, l'autre, après avoir
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vidé le sien, se dispose à sortir pour aller prendre une nouvelle charge. A côté des grains qu'on vient de rentrer, deux scribes montés sur des échelles tiennent un stylet avec lequel ils enregistrent les mesures (le blé emmagasinées (fig. 55). Plus loin des hommes aident à remplir des sacs, et l'un d'eux se retourne vers le scribe, comme pour lui
Fig. 50. — Grcuior à graiu, ^Fragmeot de pciuiuro ugypuunne.)
adresser la pnrolc. Ces peintures prouvent le soin que les Égyptiens mettaient dans leurs comptes pour tous les travaux domestiques.
Les céréales. — Pline nous apprend que l'orge a été très-anciennement employée pour la nourriture de l'homme: «Ceux qui veulent la conserver longtemps, dit-il, renferment dans des vases de terre neufs la farine et le son tout ensemble. En Italie, on réduit en farine trésline l'orge qu'on fait rôtir sans la mouiller. Les hommes ont renoncé au pain d'orge un usagi> ciicz les anciens. 11 n'y a plus guère que les bestiaux ((ue l'on nourrisse de ce grain. »
Le froment était cultivé à peu près partout au temps d'Auguste. D'après Pline, la Bétique, la Sicile, et surtout l'Kgypie, rendaient jus- ((u'à cent pour un. Le millet de la Campanie était particulièrement renommé.
« Commence la moisson, dit Hésiode, quand les Pléiades, fdies d'Atlas, se lèvent dans les cieux, et le labourage quand elles disparaissent; elles demeurent cachées quarante jours et quarante nuits, et se montrent de nouveau lorsque l'année est révolue, à l'époque où s'aiguise le tranchant de fer. Telle est la loi générale des campagnes pour les colons qui habitent le bord de la mer ou qui, loin de celte mer orageuse, cultivent un sol fertile dans les gorges des profondes vallées. » III. 8
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Varron dit qu'eu Italie les cultivateurs font la moisson pendant la quatrième période du solstice d'été à la canicule, parce qu'ils prétendent que le blé, pour obtenir la consistance de la maturité, doitrester quinze jours dans sa halle, quinze jours en fleurs et quinze jours en graines.
En Egypte, le travail de la culture commençait dès que le Nil était rentré dans son lit. « Les Égyptiens, dit Hérodote, particulièrement audessous de Memphis, sont les hommes qui recueillent avec le moins de travail les fruits les plus abondants ; ils n'ont point à creuser inutilement les sillons avec la charrue ; ils n'ont ni la fatigue de retourner la terre, ni celle de la bêcher. Ils ne sont assujettis à aucun des travaux auxquels les hommes sont condamnés pour récolter; le fleuve se répandant de lui-même dans les champs et se retirant après les avoir arrosés. » Ce récit d'Hérodote ne doit pas être pris absolument à la lettre, car, si l'extrême fécondité du sol et les avantages immenses dus à l'inondation du Nil récompensaient le travailleur de ses peines, elles ne l'en dispensaient que dans une certaine mesure. Les outils de labourage recueillis dans nos collections, et les peintures qui nous montrent la manière dont on s'en servait, témoignent d'un travail sinon très-pénible, au moins assez actif.
La plaine de Babylone est une terre conquise par la civilisation, et arrachée en quelque sorte aux débordements du fleuve. Le Tigre est naturellement encaissé dans son lit, mais il a fallu une barrière artificielle pour enfermer l'Euphrate dans le sien. L'attribution à Sémiramis de ces immenses travaux est légendaire, comme ceux qu'on attribuait en France à la reine Brunehaut, mais elle prouve leur haute antiquité. Des canaux furent creusés sur un sol aride, des machines in ventées pour répandre l'eau dans les champs, et ce travail immense porta de tels fruits, qu'au temps d'Hérodote le blé des bords de l'Euphrate rapportait deux cents pour un et que toute la contrée était couverte d'arbres fruitiers. La vigne et l'olivier étaient néanmoins étrangers au pays; on y buvait du vin de palmier et on y brûlait de l'huile de sésame. Après la conquête persane, une mauvaise administration laissa s'obstruer les canaux, et le pays était déjà bien déchu au temps d'Alexandre le Grand. Aujourd'hui tonte cette contrée ne contient que des steppes briilées ou des marais fétides.
Les prairies. — La physionomie des terrains cultivés en prairies devait être peu différente de ce qu'elle est aujourd hui dans les mêmes
LA CLLTUUE.
contrées. « Il convient, dit Caton, de pianter des saules dans les terres aquatiques, humides, ombragées, et près des rivières. Examinez si vous en avez besoin chez vous ou si vous les destinés à la vent^ . Si vous avez de l'eau, attachez-vous surtout aux prairies arrosées. Si vous n'avez pas d'eau, faites encore des prairies sèches autant que vous pourrez ; c'est le meilleur usage que vous puissiez faire de votre domaine.»
Les anciens connaissaient l'art des irrigations. Une miniature du Virgile du Vatican montre un petit canal artificiel portant l'eau d'un endioit à un autre et servant, dans le cas particulier, d'abreuvoir à deux chèvres {fig. 50).
La fenaison ne différait en rien de ce qu'elle est aujourd'hui. «Dans les prairies basses, l'herbe doit être fauchée au moment où elle com-
l-'ig jij. — Abreuvoir.
niencc à se sécher. On la retourne avec la fourche jusqu'à complète dessiccation. 11 faut alors la botteler avant de la transporter à la forme. puis on passe le râteau sur le pré pour ramasser l'herbe qui sera restée à terre, que l'on ajoute aux meules de foin. » (Varron.)
Lf PAPvnus. — (i Le cijpcrua pajtyrus, dit M. l'aul l'ierret {Dlclio7inaire d'nrchhlo'jic àjuplimnc) croissait et était cultivé dans le bas Delta, particulièrement dans le nome Sébennytc ; aussi servait-il, dans les hiéroglyphns, à désigner l'Kgypie du nord. lîosellini a trouvé clans un tombeau, il kouui-el-Alimar, la ropréseniatioii de la récolte du pnpyrus; deux hommes portent les liges de cette plante, l'un dans ses bras, l'autre sur ses épaules, au bout d'un bàlon ; les tiges, d'une longueurconsidérahlc, sont renversées la tèto en bas; elles ont été coupées et non déracinées; le vêtement des porteurs est retroussé, pour indiquer sans
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doute qu'ils viennent de sortir de l'eau. Le cypcriis papyrus, originaire d'Egypte, y est fort rare aujourd'liui; on ne le rencontre plus guère qu'autour du lac Menzaieh, auprès de Damiette. en Abyssinie, et dans quelques localités marécageuses de la Syrie. Encore ne pouvons-nous affirmer que ce papyrus soit bien celui avec lequel les Égyptiens fabriquaient leur papier. Les anciens employaient, en effet, à différents usages plusieurs autres cypéracées que les auteurs ont souvent confondues avec le cypcnis papyrus. Le papyrus était beaucoup trop cher pour qu'on pût le faire servir à la confection d'objets vulgaires, et Strabon nous apprend qu'il existait deux variétés de papu'us, dont l'une, de qualité inférieure, était distincte du bybliis hici'aticus, destiné à la fabrication du papier. Les usages auxquels on employait ces variétés de papyrus é.taient fort nombreux. Les racines servaient de combustible et on en faisait divers ustensiles de ménage. La partie inférieure de la plante fournissait une substance alimentaire aromatique et sucrée, et les Egyptiens la mâchaient, crue ou bouillie, afin d'en absorber seulement le jus. Avec les pellicules qui formaient l'écorcc de cette plante, on faisait des voiles, des nattes, des sandales, des vêtements, des couvertures, des cordes, etc. ; avec la moelle, des mèches pour les flambeaux. »
Le lin. — Le lin était en Egypte l'objet d'une culture extrêmement importante; les peintures des tombeaux en retracent tous les détails
Fig. 57. — Les porteurs du gerbes.
avec une grande précision. Nous voyons (fig. 57) la manière d'emporter les gerbes. C'est sur le dos que la gerbe est posée; la graine est en bas, du côté de la terre, et il semble que la racine a été coupée.
La manière dont on détache la graine sans abîmer la tige mérite de fixer l'attention. Dans la figure 58, un travailleur porte du lin à un autre qui est assis à l'ombre d'un arbre et a pour mission de l'égrener.
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Il se sert pour cela d'un instrument dont les dents sont assez espacées pour recevoir dans leurs intervalles la tige de lin, mais trop serrées pour donner passage à la graine. Le talon du peigne porte sur le sol; le coté des dents est relevé par un support; l'ouvrier consolide le tout et le
l-ib*. 06. — L'd graïuu stparcu du Sd Ui
maintient en place avec son pied. 11 prend une poignée de lin, et, tenant le sommet de la plante où est la graine tourné vers le bas, il engage le lin entre les dents du peigne et le retire à lui. La graine ne pouvant passer dans les intervalles des dents se sépare do la tige sans
que celle-ci soit endommagée.
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Les légumes. — « Les vergers et les potagers, dit Columollc, devront èlre entourés de haies et se trouver à |)cu de distance de la métairie, et placés de telle sorte qu'ils puissent recevoir récoulcmcnt des
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égouts de la cour, des bains, ainsi que la lie de l'huile qui s'échappe du pressoir, car ces substances sont également proDtables aux arbres et aux légumes, »
La basse Egypte était spécialement propre à la culture des oignons, qui se plaisent particulièrement dans un sol d'aliuvion. Les. oignons d'Egypte étaient d'ailleurs très-différents de ceux de nos pays, qui excitent le larmoiement et ont une saveur irritante; ils sont au contraire d'une douceur remarquable. Ces oignons, beaucoup plus gros que les nôtres, formaient une partie de la nourriture du peuple, et on
se rappelle combien les Hébreux regrettaient dans le désert les oignons d'Egypte. Juvénal se moque des Égyptiens qui, dit-il, cultivaient leurs dieux, l'oignon et le poireau, dans leurs jardins. Les melons d'eau, les pastèques, étaient aussi très-cultivés.
La figure 59 représente des jardiniers égyptiens qui transportent des plantes d'un point à un autre. D'après le costume qu'ils portent, ces personnages doivent être des hommes de journée travaillant pour le compte de quelque propriétaire aisé.
Au reste, la profession de jardinier devait être très-répandue dans l'antiquité, car toutes les grandes villes, et notamment Rome, étaient entourées de jardins où la culture des légumes se faisait sur une trèsgrande échelle. Les lettrés avaient tous la prétention de s'y connaître dans cette partie de l'agriculture. C'est ainsi qu'Horace nous dit sentencieusement :« Sachez aussi que le chou cultivé avec trop de soin et trop souvent arrosé ne vaut pas un chou rustique, haletant dans un terrain sec. »
Les Romains faisaient une grande consommation do. champignons; nous voyons même, par une épigramme de Martial, que quelquefois leur goût pour ce mets était poussé jusqu'à la gloutonnerie. « Dis-moi, quelle est cette fureur? En présence des nombreux convives que tu as invités, Cécilianus, tu dévores à toi seul tous les champignons. Que puis-je te souhaiter qui soit digne d'un ventre si glouton et d'une telle
Fig. 59. — Jardiaiers égyptiens.
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voracité? que tu avales un champignon comme celui qu'avala Claude. »
Les outils du jardinage. — Dans une petite pièce de l'Anthologie, un jardinier énumère, dans une offrande à l'riapc, les instruineni3 qu'il emploie : « Le lioyau qui retourne les plates-bandes arrosées, la serpette dont le fer recourbé abat les tiges exubérantes, le manteau troué, protecteur de la pluie, des chaussures inusables en cuir de bœuf, le plantoir qui s'enfonce droit dans le sol pour qu'il reçoive de jeunes choux, l'arrosoir qui, dans les chaleurs de l'été, rafraîchit incessamment le poireau altéré; tout cela,Potamon te le consacre, ô Priape protecteur des jardins, en reconnaissance de la richesse qu'il doit au jardinage. I)
Quelques instruments de jardinage fort anciens ont été retrouvés, mais ils sont en somme peu nombreux. On a découvert dans des fouilles, aux environs de Bologne, en 1871, un certain nombre d'ustensiles de fabrication étrusque. On y voyait entre autres une serpe d'une forme assez grossière, que reproduit notre figure 60.
Fig. co.
Scrpc 6lrusquo.
Fig. Ul. Fig. 02. Fig. 03.
lotlrumonb do ragriculluni.
Fig. Ul.
En général, c'est principalement sur les monuments figurés qu'on voit la forme des instruments aratoires. La bêche que reproduit la figure 61 est tirée d'un tombeau ; elle est munie d'une barre traus-
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versale sur laquelle le laboureur posait son pied. Voici ensuite (fig. 62) un outil qui servait aux vignerons pour débarrasser la vigne du bois mort, ou pour dégager la terre autour des racines {dolahella). Les bûcherons se servaient plus spécialement d'un outil représenté sur la colonne Trajane, et que les soldats romains employaient pour faire des barricades (fig. 63, dolabra). Enfin, pour les terrassements, on avait un instrument de la même nature, quoiqu'un peu différent dans sa forme (fig. 6lj). Celui que nous reproduisons est dans les mains d'un fossoyeur, peint dans uaà décoration des catacombes de Rome.
La vign'e. — « Les anciens, dit Pline le Naturaliste, ont avec raison placé la vigne au rang des arbres, même relativement à sa grandeur. Nous voyons à Populoniuni une statue de Jupiter faite d'un cep unique : elle dure depuis plusieurs siècles. Marseille conserve une patère du même bois. A Métaponte, le temple de Junon était soutenu sur des colonnes de vigne. On monte encore aujourd'hui au haut du temple de la Diane d'Éphèse par un escalier fait, dit-on, d'une seule vigne de Chypre : c'est le pays où elles parviennent à la grosseur !a plus extraordinaire. Nul bois ne dure plus longtemps. Au reste, je suis porté à 'croire que ces ouvrages étaient faits de vignes sauvages. Les nôtres, taillées tous les ans, ne peuvent prendre le même accroissement. On attire toute la sève dans les branches à fruit, et si l'on permet à l'arbre de s'étendre en différentes manières, selon le climat et la qualité du terroir, ce n'est que pour avoir du vin. Dans la Campanie, les vignes se marient au peuplier. S'attachant à cet époux et le pressant de leurs bras, elles montent le long des branches, auxquelles elles se nouent et parviennent jusqu'à la tige. »
11 y a, suivant Varron, plusieurs espèces de vignobles : « L'espèce rampante, qui n'a pas besoin d'échalas et qu'on rencontre en Espagne; et l'espèce à haute tige, si commune en Italie, et dont les ceps sont isolés et maintenus en direction verticale par des échalas, ou assujettis ensemble par le haut à l'aide de traverses. C'est ce qu'on appelle marier la vigne. On emploie comme traverses, ou des perches, ou des roseaux, ou des cordes, ou la vigne elle-même. Le premier de ces moyens est en usage à Falerne, le second à Arpinum, le troisième à IJrindes et le quatrième à Milan. On |)rocède à cette opération par lignes directes ou par lignes croisées. Cette dernière manière est la plus ordinaire en Italie. ))
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Les agronomes anciens s'étendent longuement sur la vendange et les soins qu'elle réclame. « Quand tu auras cueilli tous les rai-
Sig=?-^' m ^lfK«P*.v
Fig. 65. — Treille disposée en berceau.
sin'î, (lit lo vieil llùsiùdc, apporte-les dans la domourc ; expose-les uu soleil dix juurs et dix nuits. Conserve-les à l'onibrc pendant cinq
Fig. 66. — Corbeilles portée» au pressoir.
jours, et le sixième, renferme dans les vases les présents du joyeux Baccluis. »
Caton s'inquièle surtout des préparalils: « Au nioineiU do la vendange, dit-il, prenez toutes les dispositions nécessaires : faites laver les iti. 0
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vases, enduire de poix les fûts et autres ustensiles; pendant les jours pluvieux, on pi-éparera et on raccommodera les corbeilles. Coupez les raisins demi-mûrs pour faire du vin précoce, qui servira de boisson aux ouvriers lorsque le moment en sera venu. Distribuez dans les futailles tout le raisin intact et sec que vous aurez coupé chaque jour. »
Fig. 61- — Faunes apportant le raisin.
Varron donne aussi quelques détails sur le même sujet : « On doit commencer, dit-il, par le côté du vignoble le plus exposé au soleil. On fait ensuite un triage du raisin à manger en grappe et de celui dont on fait du vin. Le premier choix va droit au pressoir et de là au tonneau.
Le raisin de table est mis à part dans des paniers, puis renfermé dans des vases de terre qu'on dépose au fond d'une futaille oi^i le marc est resté. On le garde aussi dans des amphores enduites de poix, que Ton descend au fond d'un réservoir d'eau ; ou bien on le fait sécher dans l'aire avant qu'il entre au garde-manger. »
Hérodote dit que les Egyptiens boivent un vin qu'ils fabriquent avec de l'orge, car, ajoute-t-ii, il n'y a point de vigne dans cette contrée. Cette assertion de l'historien grec concerne seulement la partie de l'Egypte qu'il avait visitée, car les monuments figurés prouvent que la vigne a été cultivée dès la plus haute antiquité dans la haute et la moyenne Egypte. La figure 65 représente une treille disposée en berceau.
Quand le raisin était cueilli, on portait au pressoir les corbeilles où on l'avait déposé (fig. CG et G7). Plusieurs monuments montrent
Fig. 68. — Vignerons.
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(les faunes vignerons piétinant des grappes de raisin dans une cuve (fig. 68). Le procédé qui consiste à fouler le raisin avec les pieds est celui qui paraît avoir été le plus usité dans l'antiquité. C'est celui qu'on employait en Grèce et en Italie.
Les monuments égyptiens nous fournissent quelques détails plus circonstanciés sur la fabrication du vin. Dans la Thébaïde, par exemple, à mesure que les paniers ét;iicnt remplis de raisiu, on les portait vers une auge plate dans la(|uelle était rassemblé le produit de la vendange. Des hommes disposés par groupes se tenaient debout dans l'auge pour fouler le
raisin, dont ils exprimaient le jus en faisant avec leurs pieds des mouvements vifs et fréquents. Pour faciliter cette opération, les vi-
Fig. G9. — - Fabrication du vm Jans la Tliébaîdo.
Fig. 10. — Fabrication du vin.
gncrons se tenaient à des cordes pendantes d'une traverse horizontale placée au-dessus de leurs têtes. Cette traverse était soutenue soit par des arbres comme nous le voyons dans la figure 69, soit par deux poteaux terminés en fourche, soit enfin par un système particulier, qu'on coui[u\'nJra aisément un jetant un coup d'œil sur la ligure 70. Aussitôt
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que le vin avait exprimé tout son jus, on le plaçait dans les amphores. Dans d'autres parties de l'Egypte, on se servait d'un procédé plus
Flg. 71. — Pressoir à vin. (D'après une peinture ét'yplieime.)
bizarre, qui est figuré dans les hypogées de Beni-Hassan. Le raisin, placé dans un sac, était pressé au moyen de deu.x bâtons fi.\és ans. extrémiiés
Fig. 72. — Pressoir. (Peinture cie Pompéi.)
et tournés en sens contraire ; un vase placé au-dessous du sac recevait le jus qui en tombait, comme on le voit sur la figure 71.
Une peinture de Pompéi (fig. 72) nous montre aussi un pressoir à vin d'une espèce toute particulière, qui était probablement employé
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dans la Campanie. Ce pressoir est formé de deux piliers perpendiculaires et de deux traverses horizontales placées à la base et à lextrémité supérieure, formant une espèce de cadre dans lequel sont trois autres traverses, dont la plus basse écrase le raisin. Des coins de bois sont mis entre chaque traverse mobile, et leur extrémité la plus grosse se trouve alternativement portée d'un côté ou de l'autre. Sur chacun des côtés un petit génie frappe à grands coups de maillet sur la tête des coins qui avancent ainsi entre les traverses et les forcent à presser les grappes placées au-dessous. Le vin coule à grands flots dans un vase, et un autre petit génie placé à côté fait cuire le vin, selon l'usage antique, en le remuant avec une spatule en bois.
Quand le raisin était écrasé, il fallait porter quelque part le vin qu'on en avait extrait. Nous avons vu un peu plus haut, sur la figure 70,
l']g. "3. — Transport des amphores.
que les l'igypticns le mettaient aussitôt dans des amphores. Il fallait alors transporter les amphores à la maison, et ce transport s'effectuait par le procédé que nous voyons employé dans la figure 73.
Avant de mettre le vin dans les amphores, les Romains le mettaient dans un récipient d'une espèce particulière, qui était placé sur un charriol et qui est représenté sur une peinture de l'ompéi. La figure 7/j montre en elïet une outre immense posée sur un brancard et sup-
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portée par quatre roues. La voiture est sans doute arrivée à destination, car deux hommes sont occupés à transporter dans des amphores le vin contenu dans la grande outre ; il s'écoule par un tuyau de cuir garni d"un robinet et qui est placé derrière la grande outre, dont il forme comme la queue. Sur le devant, le haut de l'outre se relève en forme de col allongé et fermé par une ligature : c'est par cet orifice que le vin avait été introduit. Pendant ce temps-là, les chevaux, à demi dételés.
^'^^^fsy
Fig. 74. — Outre do transport. (Peinture de Pompéi.)
attendent paisiblement la fin de lopération pour s'atteler de nouveau à l'outre devenue légère.
Horace nous indique comment il faut en user avec la précieuse 'liqueur: (i Puisque j'ai parlé de vin, sachez comment il faut le traiter. Un bon vin de Massique, exposé la nuit au vent frais d'un ciel serein, se dépouille admirablement de toute odeur irritante... Honte et malheur sur le mal-appris qui se sert encore de la chausse, oubliant que la maudite laine emporte à la fois et la lie et le bouquet de ce vin déshonoré.
(( Plus d'un dégustateur habile ajoute au gros vin de Sorrenle un résidu des vins de Falerne ; il jette en même temps dans l'amphore, pour la clarifier, un jaune d'œuf de pigeon qui entraîne aussitôt le résidu au fond du vase et le dégage de toutes ses impuretés. »
« Quel plaisir trouves-tu donc, Tucca, à mêler de la piquette au
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vifiux Falcrne? dit aussi Martial. Quel bien t'ont donc fait les vins les plus détestables? ou quel mal t'ont fait les meilleurs? On te pardonnerait de nous assassiner, mais assassiner ce Falerne et joindre un cruel poison au vin de la Canipanie, c'est un abominable forfait. Tes convives ont pu mériter la mort, mais une si précieuse amphore ne la méritait pas.»
L'olivier. — La mythologie nous enseigne que ce fut Minerve qui enseigna aux Athéniens l'art de cultiver l'olivier; on peut en conclure
Fig. lô. — Les olives cueillies à la rnaio. (D'après un vaso grec.)
que cette culture était fort ancienne en Attique. Voici ce que Pline le Naturaliste nous apprend au sujet de l'olivier : k Tliéophraste, dit-il, l'un des plus célèbres auteurs de la Grèce, a écrit, vers l'an HO de Rome, que l'olivier ne croissait pas au delà de quarante milles de la mer. Fénestella, de sou coté, assure que, sous le règne de Tarquin l'Ancien, l'an de Rome 173, cet arbre n'existait ni en Italie, ni en Espagne, ni en Afrique. Aujourd'hui, l'olivier a franchi môme les Alpes; il est parvenu jusqu'au centre des Gaules et des Espagne?. Il est certain que l'an 505, sous le consulat de L. Junius et d'Appius Claudius, petit-Iils de Caïus, les douze livres d'huile se vendaient un as. L'an 680, M. Seins, fils de Lucius, édile ciirulo, fournit au peuple romain les dix livres d'huile à un as pciid.inl toute l'année. On en sera moins étonné quand on saura que, vingt-deux ans après, sous le troisième consulat de l'ompée, les provinces furent approvisionnées d'huile par l'Italie. Hésiode, qui plaidait l'agriculture au premier rang des sciences utiles, affirme que jamais l'homme qui a planté un olivier n'en a recueilli le fruit, tant cet arbre est lent à croître ! Aujourd'hui, nous formons dcs'pépinièrcs
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d'oliviers, et les plants qu'on 011 tire produisent dès la seconde année. » Varron nous apprend que quand l'olive se trouve à portée et qu'on peut y atteindre sans le secours d'une échelle, il vaut mieux la cueillir que la gauler, parce que, dit-il, l'olive froissée se dessèche et rend moins d'huile. Nous voyons néanmoins, par les monuments, qu'on employait indistinctement les deux procédés, car la figure 75 représente la cueillette des olives faite par deux personnages assis qui prennent
Fig. 76. — Récolte des olives avec des gaubs, (D'après un vase peint.)
le fruit avec leurs mains, tandis que sur la figure 76 nous voyons deux cultivateurs qui font tomber avec la gaule les fruits qu'un troisième ramasse quand ils sont à terre.
Le vieux Caton fait au sujet de la récolte des olives quelques recommandations : Il Cueillez l'olive aussitôt qu'elle est mûre et ne la laissez que le moins possible sur la terre et sur le plancher, car elle y pourrit. Ceux qui font la récolte désirent qu'il y ait beaucoup d'olives tombées, afin d'aller plus vite en besogne. Les pressureurs souhaitent qu'elles séjournent longtemps sur le plancher, afin qu'elles blétissent et s'expriment avec plus de facilité L'olive qui a séjourné longtemps sur la terre
ou sur le plancher donne une huile moins abondante et moins délicate. »
Quand l'huile était sortie du pressoir, on employait pour la mettre dans les amphores le même procédé qu'on employait pour le vin
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(fig. 77). Toutefois les amphores à huile que nous voyons sur les monuments égyptiens n'ont pas tout à fait la même forme que celles qui
Fig. n. — Huile miso dans les amphores.
contenaient du vin; elles étaient assez généralement aplaties à la base
(fig. 78, 79 et 80).
Fia. 18. FiK'. "U. Fig- 80.
Amphores X Imilo. (D'aprîs les nioiiumonls (^gyptioai.)
Notons également que riuiile dont se servaient les Égyptiens n'était pas la même ([ue celle (ureiiipioN aient les Grecs et h's Romniris, atlemlu qu'elle n'était pas laite avec des olives ; il n'est même pas certain que m. 10
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l'olivier ait jamais été cultivé en Egypte. Hérodote nous donne quelques détails sur la plante dont on se servait pour avoir de riuiiie : « Les Égyptiens qui habitent dans les marais se servent d'une huile exprimée du fruit du sillicyprion ; ils l'appellent kiki. Voici comment ils la font : ils sèment sur les bords des différentes branches du fleuve et sur ceux des étangs du sillicyprion. En Grèce, cette plante vient d'elle-même et sans culture; en ÉgNpte, on la sème, et elle porte une grande quantité de fruits d'une odeur forte. Lorsqu'on les a recueillis, les uns les broient et en retirent l'huile par expression, les autres les font bouillir après les avoir fait rôtir; l'huile se détache et on la ramasse. C'est une liqueur grasse qui n'est pas moins bonne pour les lampes que l'huile d'olive ; mais elle a une odeur forte et désagréable. »
Les vergers. — Columelle donne des renseignements assez précis sur la culture des arbres fruitiers dans l'antiquité: « Faites des fossés, dit-il, un an avant de disposer les arbres fruitiers ; plus vous les ferez larges et ouverts, plus les fruits que vous recueillerez seront beaux et abondants. Ces fossés auront la forme des fours, dont le fond est plus large que l'ouverture, afin que les racines puissent s'étendre davantage et que l'ouverture étant étroite, le froid de l'hiver et la chaleur de l'été y pénètrent plus difficilement. Plantez les arbres à de grands intervalles, afin qu'en grandissant ils trouvent un espace suffisant pour étendre leurs rameaux. En effet, si vous les plantez trop près les uns des autres, vous ne pourrez rien semer au-dessous, et ces arbres eux-mêmes ne seront guère productifs, à moins que vous ne les éclaircissiez. »
La plupart des arbres fruitiers que nous cultivons aujourd'hui étaient connus des anciens. Le cerisier, le pêcher, le pommier, le poirier, mais surtout le figuier, le grenadier, l'amandier, etc., ont occupé tour à tour les agronomes anciens, qui ont donné sur la culture de ces arbres une foule de détails qui ne peuvent trouver leur place ici. La figure 81 représente la récolte des fruits dans un verger.
Les hommes de l'âge héroique ne connaissaient pas ce que nous appelons aujourd'hui les jardins d'agrément. Un jardin était toujours planté d'arbres fruitiers. Homère nous a donné dans VOdyssic une description du jardin d'Alcinoiis. « Non loin de la cour et des portes du palais, dit-il, est un jardin entouré d'une haie vive. Là s'élèvent de grands arbres d'une végétation vigoureuse, des poiriers, des grenadiers, des orangers, des figuiers d'une rare espèce et des oliviers toujours verts. Ces arbres ne manquent jamais de donner des fruits, ni l'hi-
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ver, ni l'été. Sans cesse au souille du zéphir, quand les uns commencent à pousser les autres sont déjà mûrs. La poire est remplacée par une poire nouvelle, l'orange succède à l'orange, la grappe fait place à d'autrfs grappes et la figue nouvelle parait à côté de la figue qu'on va cueillir. Dans une même vigne chargée de raisins, les uns mûrissent aux rayons du soleil, on vendange les autres, d'autres sont foulés dans le pressoir. On voit des grappes en fleurs près de celles qui sont déjà remplies d'un jus délicieux. A la suite de celte vigne, un potager soigneusement cultivé fournit chaque saison des légumes de toute espèce.
Fig. 81. — Koculto dus fruits dans un vtTjj-or.
Là sont aussi deux fontaines ; l'une, par mille canaux, arrose le verger, et l'autre répand ses eaux prés des portes du palais, dans un bassin spacieux où viennent puiser les citoyens de la ville. »
Si le poëte fait régner en ce lieu un printempsperpétucl, on n'en peut pas in<iins conclure de sa descri|)lion ([iio c'est principalement au point de vue du rapport et de l'utililé ([u'on faisait les jardins à celle éiioiiue.
Une petite invocati(ui à Pria[)e, le dieu des jardins, puisée dans l'Anthologie grecque, donne une énuméralion des fruits qu'on cultivait le plus généralement : » Une grenade avec son enveloppe dorée, des ligues dont la peau se ride, une grappe de raisin aux grains rosés, une pomme parfumée avec son léger duvet, une noix sortant de son écale verte, un concombre velouté couché à terre sur des feuilles, une olive presque déjà mûre dans sa tunique d'or, voilà ce que t'offre, ù l'riape.
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le jardinier Lamon, en invoquant, pour ses arbres et pour lui, la force et la santé. »
Quand les fruits étaient cueillis, on les déposait dans le fruitier, dont Varron explique la disposition : « Quand on veut faire construire un fruitier, il faut avoir soin d'en ouvTir les fenêtres au nord et de laisser un libre accès aux vents qui soufflent de ce côté. Il importe toutefois de les garnir de volets, car le vent continu finit par ôter aux fruits leur suc et les rendre insipides. Pour plus de fraîcheur encore, on recouvre en stuc les voûtes, les murailles et même les planchers de ces fruiteries. »
La greffe des arbres. — Columelle donne les renseignements suivants sur l'emploi de la greffe dans les métairies romaines : « On peut greffer tel rejeton qu'on veut sur quelque arbre que ce soit, pourvu que l'écorce du rejeton ne soit pas différente de celle de l'arbre; on peut le faire sans scrupule, si l'espèce à laquelle appartient le rejeton produit des fruits dans le même temps que l'arbre greffé. Les anciens nous ont enseigné trois espèces de greffe : l'une par laquelle l'arbre étant coupé et fendu reçoit dans l'intérieur de son bois des scions coupes sur un autre arbre ; la seconde, par laquelle l'arbre reçoit la greffe entre son écorce et son bois : ces deux sortes de greffe se font dans le printemps. La troisième est celle par laquelle l'arbre à greffer reçoit entre l'écorce et le bois des bourgeons avec une petite partie de leur écorce. Cette façon de greffer, que les cultivateurs appellent enter en écusson (emplastration) se fait en été.
Les métayers. — La MÉTAiniE. — Les bâtiments accessoires.
Les PEiTS. — Les chariots. — Les basses-coers. — Les poelets.
Les oies et les canards. — Le colombier. — Les abeilles.
Les métayers. — L'agriculture formait la principale richesse des Égyptiens, qui apportaient dans cette branche du travail humain l'esprit positif que nous trouvons dans tous leurs actes. Ils tenaient à connaître le compte exact de leurs biens. Les maîtres ou les intendants
examinaient tout avec un soin méticuleux pour se rendre compte de l'accroissement ou du dépérissement des troupeaux. A des époques régulières, tous les bestiaux étaient passés en revue, et toute une armée de scribes était sans cesse occupée d'un bout à l'autre de l'Éj^yptc à enregistrer jusqu'aux moindres détails de la richesse agricole. Il y a là une organisation complète où cliacun a sa fonction déterminée.
Nous sommes loin de trouver une organisation aussi complète dans l'Italie primitive. Dans les premiers siècles de Rome, tout le monde cultivait son champ. « Les généraux eux-mêmes, dit Pline, étaient laboureurs... Mais aujourd'hui, ces mêmes champs sont abandonnés à des esclaves enchaînés, à des malfaiteurs condamnés au travail et flétris d'un fer chaud. » Ces mots renferment en quelque sorte le premier et le dernier mot de l'agriculture romaine. On peut distinguer chez elle trois époques caractéristiques : Antérieurement aux guerres puniques, tout citoyen, sans aucune distinction, travaille à la terre; c'est l'indice d'une société laborieuse, mais grossière. Car, dans une république bien organisée, un homme d'état ou un général peut mieux passer son temps qu'en labourant. Pendant la période brillante de l'histoire romaine, nous voyons des Iiommes instruits et illustres s'occuper avec passion de l'agriculture et apporter aux travaux des champs, non pas le secours de leurs bras, mais l'appoint de leur intelligence. C'est l'époque où écrivent fir. 82. Varron, Virgile et Columelle. C'est aussi l'époque Laboureur esciavo, où l'agriculture atteint son plus haut développement. Mais la société antique était rongée par une plaie qui devait un jour la tuer : l'esclavage. La figure 82, tirée d'une pierre gravée, montre un laboureur enchaîné qui s'appuie sur son instrument de travail; cet huMinio est un esclave.
Columelle signale déjà les inconvénients d'un fait qu'il oonsidèro surtout en moraliste: « En général, les esclaves enchaînés doivent être de la part du maître l'objet d'une surveillance particulière, 11 s'assurera par lui-même s'ils ne sont privés ni de vêtements, ni des autres choses qui leur sont nécessaires, il doit y veiller d'autant plus scrupuleusement que ces malheureux, étant soumis à plusieurs supérieurs, au métayer, aux chefs d'atelier et aux geôliers, sont plus que les autres exposés à souffrir toutes sortes d'injustices. »
Ce que Columelle ne pouvait prévoir, c'est que la substitution du travail esciavo au travail libre devait un jour ruiner l'agriculinre. Les
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petits propriétaires indépendants ne pouvaient supporter la concurrence des troupes d'esclaves que les hommes opulents avaient à leur service, et leur nombre diminuait tous les jours. Les ouvriers des champs, ne trouvant plus d'ouvrage dans les métairies, parce qu'on n'y employait que des esclaves, accouraient dans les villes et désertaient la campagne. A la fin de l'empire, les métayers sont tous des affranchis peu soucieux des intérêts de leurs maîtres; ils ont tous sous leurs ordres des esclaves qui n'ont aucun intérêt à ce que la terre rapporte.
La métairie. — « Nos ancêtres, dit \arron dans son ouvrage de Re rustica, donnaient à leurs villas une étendue relative à la quantité de fruits et de productions de la terre ; aujourd'hui, on ne voit que profusion. Ils donnaient plus d'étendue aux bâtiments d'exploitation qu'aux habitations ; aujourd'hui, on fait le contraire. Autrefois, on faisait l'éloge d'une villa lorsqu'il y avait une bonne cuisine, de grandes écuries et des magasins assez vastes pour conserver l'huile et le vin ; aujourd'hui, les villas de Métellus et de LucuUus surpassent de beaucoup celles qui sont destinées à un usage utile. Ces hommes n'ont d'autre soin que de donner une exposition fraîche aux salles à manger d'été, d'exposer au contraire au soleil les appartements destinés à être habités en hiver; au lieu que nos ancêtres songeaient plutôt à l'exposition qu'il convenait de donner aux lieux destinés à y conserver le via et l'huile. »
Le même auteur indique un peu plus loin les conditions les plus avantageuses pour l'établissement d'une métairie : « Pour vos constructions, choisissez de préférence le pied d'un coteau boisé, riche en pâturages, et l'exposition la plus saine. La meilleure de toutes est le levant d'équinoxe, car on y a de l'ombre en été et du soleil en hiver. Êtes-vous forcé de bâtir au bord d'un fleuve?Ouvrez vos jours de l'autre côté, sans quoi les habitations seraient froides pendant l'hiver et peu saines pendant l'été. »
Le vieux Caton prescrit, avec sa concision ordinaire, les éléments qui composent une métairie qu'on veut élever : « Clauses à proposer à un architecte pour bâtir une maison de campagne. — Si vous faites bâtir à forfait une campagne entièrement neuve, voici les obligations de l'entrepreneur : Conformément au désir, il construira toutes les murailles en moellons unis avec de la chaux, les piliers en pierres solides, les poutres qui sont nécessaires, les seuils, les jambages de porte, les linteaux, les lambourdes, les étais, les étables d'hiver pour les bœufs, les râteliers pour l'été, l'écurie, les chambrettcs pour les esclaves, trois
t,'arde-manger, une table ronde, deux chaudières, dix toits à porcs, un foyer, une porte cochère et une autre à la disposition du maître, les fenêtres, dix barreaux de dix pieds pour les grandes fenêtres, et pour les petites six lucarnes, trois bancs, cinq chaises, deux niéliers de tisserand, six carreaux transparents, un petit mortier à piler le grain, un métier de foulon, les chambranles, deux pressoirs. Le propriétaire fournira les matériaux, les objets nécessaires à la main-dœuvre; il fera tailler et polir, il sera tenu de fournir une scie et un cordeau, cependant il n'est tenu qu'à couper et travailler les matériaux. C'est l'cnire-
Fig H.'i, — Cour de fermo.
preneur qui fournit la pierre, la chaux, le sable, l'eau, la paille et la terre employée au mortier. »
On peut se faire une idée des britiuients accessoires d'une fermo d'après une miniature du Virgile du Vatican, qui représente la cour où étaient retenus les compagnons d'Ulysse, lorsque la magicienne Circé les eut métamorphosés en porcs. La figure 83 montre les bâtiments de cette cour.
Les BATIMENTS ACCESSOiRES. — Varroo décrit ainsi une cour:<(On devra ménager dans la cour des remises spacieuses pour les charrettes et les autres ustensiles, afin ([u'ils soient à couvert de la pluie. Dans les grandes exploitations, il est \wn d'avoir deux cours, l'une intérieure, l'autre extérieure. Dans la cour intérieure on devra ménager un bassin destiné à recevoir les eaux pluviales qui, en passant près des slj lobâtes et coulant sur un plan incliné, formeront un abreuvoir où les bœufs, revenant des champs, pourront boire et se baigner pendant l'été, ainsi que les oies et les porcs lorsqu'ils reviendront des pAturages. il en faut un également dans la cour extérieure pour faire tremper les lupins et
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autres gi'aines dont remploi exige un séjour sous l'eau. Cette cour, étant continuellement joncliée de litière et de paille que les bestiaux foulent sous leurs pieds, devient comme une fabrique d'engrais pour les champs. » Les agronomes anciens entrent dans de grands détails sur l'aménagement des étables, des hangars et des celliers. Mais comme ces bàti-
Fig. S-l. — Etable à bœufs.
ments ne diffèrent pas essentiellement des nôtres, il n'est pas utile d'insister sur ce point. Nous avons déjà montré, figure 33, la disposition d'une écurie pour les chevaux. On verra celle d'une étable à bœufs sur la ligure Sh, tirée d'une miniature du Virgile du Vatican.
Les puits. — Toute métairie devait être pourvue d'un ou de plusieurs puits ; la construction de ces puits présente une certaine variété.
Fig. 85.
Fig. 86.
Puits rustiques.
La figure 85, tirée d'une peinture antique, représente un puits composé d'une longue perche posée en équilibre sur un massif en ma-
çonnerie et percé d'une lucarne ; une corde et un seau sont suspendus à la perche; deux hommes font marcher le levier.
On voit une autre espèce de puits sur un sarcophage romain (fig. 80). 11 se compose de deux bâtons en fourche sur lesquels repose un cylindre; la corde qui porte le seau s'enroule autour du cylindre {axis).
11 y a au Musée britannique un croc antique en bronze, assez semblable à ceux dont nous nous servons pour retirer un seau du puits.
Ce crochet (harpaga) devait avoir dans l'antiquité un usage assez analogue; il est disposé d(3 manière à recevoir un manche de bois qui était sans doute de longueur différente suivant l'usage pour lequel on employait ce crochet (fig. 87).
Harpaga.
Les chariots. — « L'homme riche en imagination, dit Hésiode, parle de construire un chariot; l'insensé! il ignore que pour un chariot il faut cent pièces de bois; il aurait dû y songer plus tôt et .se munir de matériaux nécessaires. » Il est permis de penser, malgré l'autorité
yig. bu. — Chanul Jôs Tukans. (l'ciuluro Uu Thùijus.)
d'Hésiode, que dans les temps primilifs la construction d"im chariot ne comportait pas autant de pièces de bois qu'il i'anirme,à moins qu'il ne veuille compter comme telles les bâtons qui lorment la partie supérieure de quehiues charrettes.
Les chariots égyptiens représentés sur la figure 88 sont d'uno conception assez grossière; ils ont des roues pleines. Les chars égyptiens ont, au contraire, dos roues èvidées, et il est probable qu'on employait les roues pleines pour les véhicules grossiers. Les chars, dcsti- III. I I
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nés à porter des guerriers doivent aller rapidement, tandis que les chariots agricoles, traînés par des bœufs, et destinés à porter de lourds fardeaux, pouvaient être construits dans des conditions différentes.
Un fait assez remarquable, c'est que les chariots que l'on voit sur les monuments assyriens ont les roues évidées, même dans les représentations rustiques; celui que montre la figure 89 est d'ailleurs assez
■ii'Vi'i[;|i,v,!ii,'i'
'.Mlll'Ml.'vr,
Fig. 89. — Chariot assyrien.
grossier. Il a la forme d'un coffre carré, et son ouverlure est par devant. 11 est bon de rappeler que dans l'antiquité les chars de guerre, et en général tous les chars à course rapide, ont leur ouverture par derrière et sont arrondis sur leur surface antérieure.
Fig. 90 •- Clianol du Lauuui.
Le char primitil dont se servaient les paysans du Latium consistait en une plate-forme en planche supportée par deux roues ; on plaçait le chargement soit directement sur la plate-forme, soit dans un grand panier qu'elle supportait. Quelquefois la plate-forme était pourvue d'un rebord. Les roues de ces chariots n'avaient généralement pas de rayons; elles étaient pleines et formées d'un gros morceau de bois de forme ronde auquel était adapté l'essieu. La roue ne tournait pas au-
tour de l'essieu, auquel clic était fixée, elle n'était pas' mobile et il tournait en même temps qu'elle (fig. 90).
Le même genre de chariot, mais plus perfectionné puisqu'il a
Fig. 91. — Cbanut aijncolo.
des rebords, est représenté sur la figure 91, tirée d'une peinture de Pompéi.
Les monuments romains de la Gaule nous offrent plusieurs modèles de chariots. Sur un bas-relief trouvé près de Dijon, on voit un chariot
Fig. 92. — Chariot gallo-romain.
à quatre roues, de forme rectangulaire, et qui paraît ôlre en osier (fig. 92). Une voilure d'un autre caractère, et qui est surtout remar- (luable par le iianinclieiiieiit du cheval, se voit sur un bas-relief en marbre du musée dAvigiion ; il formait la décoration d'un tombeau de Vaison (fig. 93).
Un chariot gaulois du musée de Saint-Germain est représenté sur
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la figure 94. 11 est à deux roues et fuit en bois. L'ouverture de ce chariot se trouve placée par derrière, à la façon des chars antiques ; mais des
bas-reliefs gallo-romains nous montrent des véhicules à deux roues comme celuici et dans lesquels on devait monter par les côtés, en avant de la roue, de la même manière que pour le tilbury de nos jours. « Certains bas-reliefs, écrit A. de Caumont dans son Abécédaire ou Rudiment d'archéologie, nous montrent les véhicules les plus ordinaires pour aller de la campagne à la ville et pour les voyages : tel est le cisium, qui ressemble beaucoup à notre cabriolet moderne. II y en avait à un, à deux, à trois chevaux. » Rich, dans son Dictionnaire des antiquités romaines et grecques, dit du cisium que c'était « une voiture légère à deux roues qui servait chez les Romains de voiture publique ou particulière, quand il fallait arriver au plus vite. Elle contenait deux personnes, en y comprenant le conducteur, était ouverte par devant et
Fig. 93. — Chariot gallo-romain.
Fig. 94. — Chariot gaulois.
munie de timons. On y attelait à l'occasion un ou quelquefois deux chevaux de volée, comme on le pratique encore maintenant à Naples. » Un bas-relief d'igel montre un de ces véhicules.
Les basses-cours. — L'élevage des volailles avait une grande importance dans l'économie d'une ferme. En Egypte, notamment, le soin des basses-cours était confié à una catégorie particulière de domestiques, et on estimait beaucoup les éleveurs d'oiseaux, surtout ceux qui savaient élever et faire multiplier les oiseaux sauvages pris à la chasse. C'est un de ces éleveurs qui est représenté sur la figure 95.
La Grèce, l'Italie et la Gaule ont été pourvues de basses-cours trèsriches, au fur et à mesure que l'agriculture y est devenue florissante, mais c'est toujours à l'Égypto qu'il faut recourir pour trouver les méthodes les plus anciennes et en même temps les plus perfectionnées.
Les poulets. — Varron décrit ainsi le poulailler d'une forme de moyenne dimension : «Pour deux cents poules, il faut un lieu clos dans lequel on dispose deux cabanes l'une à côté de l'autre, toutes deux au soleil levant. Chacune aura dix pieds de longueur et à peu près autant en hauteur. Les fenêtres auront trois pieds de large sur quatre de haut et seront tissues à claires voies, de façon à laisser entrer beaucoup de jour sans livrer passage à aucune bête nuisible. On ménagera de plus entre ces cabanes un passage pour le gardien du poulailler. Dans chaque cabane se trouveront des perches en nombre suflisant pour servir de juchoir à toutes les poules; vis-à-vis de chaque perche on creusera dans le mur des trous pour servir de nids. »
Les éleveurs romains avaient des soins particuliers pour les poules pondeuses ; les œufs tenaient une très-grande place dans la cuisine romaine, et les lettrés se piquaient d'être professeurs en ce genre. « Apprenez, mortels, dit Horace, et ne l'oubliez jamais, que les œufs de forme allongée sont do beaucoup préférables aux œufs ronds, qui renferment presque toujours un poulet; la coque des premiers est moins dure et le blanc est plus laiteux ; le jaune en est aussi plus nourrissant. »
Les Égyptiens connaissaient l'art de faire éclore les œufs artilicicllinicnt, it une partie de l'occupation des éleveurs consistait à aller dénidier des œufs d'oiseaux sauvagi^s, qui! l'on s'efforrait ensuite d'élever dans les basses-cours. Diodore de Sicile dit en parlant des éleveurs de ce pays :
« Aux connaissances héritées de leurs pères, les Egyptiens ajoutent de nouveaux perfectionnements. Les nourrisscurs de poules et d'oies méritent sous ce rajjporl toute notre admiration, car, au lieu de se servir du moyen ordinaire pour la propagation de ces oiseaux, ils sont parvenus à les multiplier prodigieusement jiar un artifice qui leur est pro-
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pre. Au lieu de faire couver les oiseaux, il les font éclorc conlrc toute
Fig. 95. — Un éleveur d'oiseaux en Egypte.
attente par une manœuvre artificielle et ingénieuse. » C'est ainsi que les oies, les canards, les pigeons, les sarcelles, les cailles et une foule
d'autres oiseaux paraissaient fréquemment sur la table des Égyptiens, et ceux qui ne pouvaient être élevés dans les basses-cours étaient salés et soigncuscmout conservùs dans des pots quand ils n'avaient pas été consommés frais.
Les oies et les canards. — Les oies, dont les Ég^'ptiens étaient extrêmement friands, étaient élevées par troupeaux considérables. Car non-seulement les particuliers en avaient pour le service de leurs tables, mais encore on en engraissait beaucoup pour les services publics. Les prêtres, les soldats et en général tous les fonctionnaires recevaient en payement des matières et étaient en quelque sorte nourris par le gouvernement. Aussi le dénombrement des oies avait une grande importance et nous le voyons représenté avec les détails les plus circonstanciés sur un monument du British-Muscum et qui provient des ruines de Thèbes. Les nourrisseurs d'oies arrivent suivis de leurs troupeaux qu'ils vont faire enregistrer. Quelques-uns tiennent des paniers d'oeufs ou bien d'autres paniers contenant des petites volailles, car tout devait être écrit jusque dans les plus petits détails.
Sans être poussé au même degré qu'en Egypte, l'élevage des oies et des canards avait une certaine importance dans l'agriculture romaine. Voici à cet égard les préceptes de Varron : « Quanii on veut élever des canards, il faut avant tout choisir, si lonpeut, un terrain de marécages; c'est celui qui leur convient le mieux. A défaut de cela, ayez un emplacement où se trouve un lac naturel, un étang ou un bassin fait de main d'homme avec des degrés par lesquels les canards puissent descendre. Le clos qui leur sert d'habitation doit être entouré d'un mur et n'avoir qu'une seule porte. Le long du mur régnera une suite de petites loges, couvertes do toits, construites uniformément et d'une largeur convenable. Chacune aura un vestibule pavé de briques dans toute son étendue. Le clos lui-même sera traversé dans toute sa longueur d'un canal toujours plein. C'est li qu'on dépose ce qu'ils mangent. Les murs seront recouverts d'un enduit bien poli pour empêcher les chats et autres animaux nuisibles de s'y introduire. On étendra en outre sur le clos un filet ;\ larges mailles, dans le double but d'empêcher l'aigle de fondre sur les canards et les canards de s'envoler au dehors, >.
Le coi.OMniF.n. — Pallndius, le dernier des écrivains latins qui se soit occupé d'économie rurale, décrit ainsi un colombier : « Le colombier peut être placé au haut d'une tourelle, dans le corps do logis du
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propriétaire. Les murailles en seront lisses et blanchies, et on y pratiquera, suivant l'usage, sur les quatre côtés de très-petites fenêtres par où les pigeons ne puissent entrer et sortir qu'un à un. Les nids seront façonnés sur les murs même dans rintéricur du colombier Au-dessous du colombier seront pratiquées deux cellules dont Tune, étroite et obscure, servira à loger des tourterelles; dans l'autre cellule on nourrira des grives. »
Les abeilles. — Le miel avait beaucoup )ilus d'importance dans l'antiquité qu'il n'en a de nos jours, par la raison qu'on était obligé de l'employer dans toutes les occasions où nous nous servons de sucre. En outre le vin était généralement mêlé avec du miel. C'est ce qui explique le développement qu'a pris presque partout l'élevage des abeilles. Le miel de l'Attique était regardé comme le meilleur.
Il y avait plusieurs manières de récolter le miel. En Arménie et en Médie on s'efforçait de prendre des essaims sauvages, et le miel qu'on en lirait passait pour avoir une saveur toute particulière. Dans les petites fermes de la Grèce et de l'Italie on se contenta de pratiquer des trous sous le toit des maisons en imitant ainsi les ruches naturelles. Mais on eut bientôt des ruches artificielles que Varron décrit ainsi : « Les ruches d'osier doivent être enduites en dedans et en dehors avec de la bouse de vache pour faire disparaître leurs aspérités qui rebuteraient les abeilles. On les assujettit par rangs le long des murs de façon qu'il n'y ait pas d'adhérence entre elles et qu'elles soient à l'abri de toute secousse. La même distance qui sépare le premier rang du second doit régner entre le second et le troisième. On pratique au milieu de chaque ruche de petits trous de droite et de gauche, pour que les abeilles puissent entrer et sortir, et on pose un couvercle qu'on peut lever à volonté lorsqu'on veut en retirer le miel. Les ruches en écorce sont les meilleures. >>
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La boulanceuie. — La i-ATissEniE. — Les BotcuEns.
Les pnÉPABAT Euns des volailles. — La pnÉPARATiox do poisson.
Les cuisiniehs. — La foire aux. cbisimeiis.
Les approvisionnements. — Les ustensiles de ciisine.
La boulangerie. — On se rappelle avoir vu, à rexposition universelle de 1867, dans le temple égyptien, des statues de femmes représentées dans l'action de pétrir du pain. Ces statues, qui remontent à la plus haule antiquité, provenaient du musée de Doulaq, au Caire (dg. 96).
Fig. 9G. — l'omino pétrissuiit du puin. (SUluo du mu56o du lluulaq.)
» On rencontre encore aujourd'hui, dit M. Mariette, à HIépliantine et en
ISubie, des femmes qui, la tûie ornée de la môme coilïure. prennent la
même pose et se servent des mêmes ustensiles pour accomplir la même
opération. Ici tout est funéraire ; les serviteurs du défunt préparent les pains qu'ils vont déposer dans le tombeau. » C'est en effet dans les nécropoles de l'ancienne Egypte que ces statues ont été découvertes.
On sait peu de chose sur la manière de confectionner le pain chez les Grecs, et avant la période macédonienne la boulangerie ne constituait point une industrie spéciale, car elle se rattachait à la cuisine où
Fig. 97. — Boi/laagerie, à Pompéi.
l'on faisait indistinctement tous les aliments. « 11 n'y a point eu de boulangers à Rome jusqu'à la guerre de Persée, dit Pline le Naturaliste, c'est-à-dire pendant plus de cinq cent quatre-vingts ans depuis sa fondation. Cliacun faisait son pain ; c'était l'ouvrage des femmes, comme ce l'est encore aujourd'hui chez la plupart des nations. Il est prouvé, par le témoignage d'Atéius Capiton, que les riches alors faisaient faire leur pain par les cuisiniers, et qu'on n'appelait boulangers (pistores) que ceux qui pilaient (pisebant) le blé. On n'avait point encore de cuisiniers parmi ses esclaves; on les louait au marché. Les Gaulois ont
inventé le crible de crin tic cheval ; les Kspagnols, les tamis et les bluteaux de fil de lin ; les Égyptiens, ceux de papyrus et de jonc. »
La figure 97 représente une boulangerie découverte à Pompéi, car à cette époque il y en avait dans toutes les villes. On y voit très-
Fig. 98. — Moule.
distinctement le four, au-dessus duquel s'élève le tuyau pour laisser échapper la fumée. Sur le devant sont des meules destinées à moudre le grain. Cette forme de meule est celle qu'on rencontre le plus communément. Sa construction est beaucoup plus visible sur la figure 99, que nous allons examiner, mais on en voit quelquefois d'une autre espèce (fi g. 98).
, nii'iimiTs
(D'après utio poiiituro do Pompôi.)
Le moulin ordinaire se composait de doux compartiments, comme le montre la figure 99, qui représente des génies meuniers, d'après
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une peinture de Pompéi. Les deux ânes placés de chaque côté du ta-
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bleau montrent que cet animal était employé par les anciens pour tourner les moulins, usage qui est d'ailleurs conlirmé par do nombreux
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passages des écrivains. L'un des petits génies est en train d'atteler l'âne qu'il va mener à son travail, tandis que les autres se reposent autour d'un disque sur lequel sont deux verres de vin.
L'atelier qui renfermait le four et les moulins s'appelait pistrinum; le tombeau du boulanger Eurysacôs, découvert à Rome en 1838, montre l)lusieurs scènes relatives à la fabrication du pain et comprenant à la fois la profession de meunier et celle de boulanger. Au centre de la figure 100, on voit deux moulins avec l'âne qui les fait tourner. A gauche, des ouvriers préparent les grains ou la farine dans des vases, et à droite, un homme assis devant une table et entouré de clients semble établir des comptes. Ensuite (fig. 101) des garçons boulangers, dont la poitrine et les bras sont nus, sont occupés à la pâte, et un ouvrier placé à gauche s'occupe de la cuisson. Enfin (fig. 102) les pains sont apportés dans des paniers, pesés sur une balance et livrés aux clients.
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i'ig. 103. — Pains anciens.
(D'apris uno peinture de Pompéi.)
Dans la boulangerie découverte à Pompéi, et que nous avons vue plus haut, figure 97, on a trouvé de grandes amphores pleines de grains et de farine, et portant des inscriptions indicatrices; les unes avaient contenu de la farine de froment, les autres de la f;irine de pois cliiches. En 1802, on a découvert à Pompéi une autre boulangerie avec un four dont la bouche était fermée par une porte en fer miniic de deux poignées. Elle contenait une fournée de 82 pains ronds qui avaient dû peser chacun une livre environ. Ces pains, qui étaient passablement rassis comme on pense, ont été portés au musée. Enlin, une peinture de Pompéi (fig. 103) montre la forme ordinaire des pains romains, lorsqu'ils étaient frais et livrés à la consommation.
La PATISSERIE. — Il n'est pa3 démontré, en Egypte particulière-
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ment, que la boulangerie et la pâtisserie aient constitué des étals exercés par une catégorie particulière d'artisans. En général, tout ce qui touche à l'alimentation se faisait dans la famille, et, la seule chose qui distinguât les classes riches, c'est qu'elles avaient un nombreux per-
Fig. 10-1. — On pétrit la pMe. Fig. 105. — Porteur do pains.
(D'après une peinture du lombeau de Ramsùs XII, à Thèbes.)
sonnai de domestiques attachés à ce service. Le pain et les gâteaux étaient simplement une branche de ce service, dont les détails sont exprimés d'une manière fort explicite dans les peintures qui décorent
Fig. 106. — Préparation du pain, Fig. 107. — Fabric^iUuu des paies.
(D'après une peinture du tombeau de Ramsès III, à Thèbes.)
la tombe de Ramsès III, à Thèbes. On voit d'abord deux hommes qui pétrissent la pâte avec leurs pieds (fig. 104). Us ont un bâton à la main et semblent danser en piétinant un énorme morceau de pâte. La ligure 105 nous montre un porteur de pain qui apporte ses pâtes préparées à un boulanger ou pâtissier placé devant une table et occupé à donner à ses gâteaux la forme qu'ils doivent avoir (fig. 106). La plupart de ceux
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qu'on voit faits sont ronds et aplatis et ressemblent à des espèces de galettes. Mais il y en avait do plusieurs espèces; ainsi, à côté de gâteaux déjà confectionnés, on voit un pâtissier faisant un pain mêlé do
Fig. lus. — Moula à pJtisserio. (.Dccûinorl a Pumpéi.)
graines ou de grains de raisin, que le peintre a indiqués en faisant des petits points noirs sur le gâteau.
Pline dit que les pâtissiers employaient le cumin des prés pour
Fi(ç. 109. — Moulo \ pMisscrio.
mettre sur leurs gâteaux. On faisait aussi des gâteaux dans lesquels il entrait des fruits et d'autres ingrédients môles à la pâte. Les gâteaux avaient différentes formes, suivant la fantaisie du pâtissier; on en voit qui ont la forme d'un cœur, d'autres celle d'un bœuf couché.
On voit aussi fMl)ri([uer une espèce de macaroni; deux ouvriers s'occupent de cette confection. L'un lenuie la pâle avec une grande cuillère
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pointue, l'autre semble la manier avec deux petits bâtons (fig. 107). Un peu plus loin on voit préparer le four, déposer les gâteaux, etc.
On a retrouvé à Pompéi plusieurs moules à pâtisserie. Ils sont tous en bronze et travaillés avec une certaine élégance. La plupart di temps ils présentent la forme d'une coquille, comme le montre la figure 108. 11 \ en a un pourtant qui est pourvu de deux anses et décoré au milieu par une tête humaine. C'est d'ailleurs le seul parmi les moules à pâtisserie découverts jusqu'à ce jour qui présente ce genre de décoration ; nous le reproduisons figure 109.
On employait généralement des hommes pour faire la cuisine, mais les femmes s'occupaient du dessert et de la pâtisserie. Nous lisons dans une comédie perdue de Ménandre le passage suivant cité par Athénée : « Ma fille, que veux-tu? sans doute que tu es venue ici pour le service? — Oui certes ; c'est nous qui faisons toutes les pièces des desserts ; nous avons passé la nuit et il nous reste encore beaucoup de choses à faire. «
Les bouchers. — Tout le monde connaît au Louvre la jolie statuette connue sous le nom d'écorcheur rustique. Elle représente un homme déjà âgé et couvert d'une peau de bête comme on dit que les Scythes en portaient; il est occupé à écorcher un chevreuil suspendu à un tronc d'arbre par les pattes de derrière (fig. 110).
Quelques groupes analogues se voient aussi dans d'autres collections. Ainsi, un groupe du musée de Naples représente un homme écorchant un sanglier dans une chaudière, tandis qu'un jeune homme courbé près de lui attise et souille le feu sous la chaudière.
Martial, dans une épigrammc contre un de ses détracteurs, s'écrie, après avoir critiqué son adversaire: « Que je meure s'il n'y a pas plus de finesse et d'instinct dans la p(5corc dont un boucher sanglant traîne de rue en rue les intestins pendants, les pieds allongés et le vieux poumon putréfié, l'elTroi de tous les nez! » Un énorme chien accompagnait ces marchands de viande qui portaient des tripes pendantes après un grand cerceau au-dessus de leurs têtes.
Les héros d'Homère mangent 'presque toujours la viande rôtie ou grillée, mais les Égyptiens mangeaient aussi volontiers de la viande bouillie que de la viande rôtie; aussi nous voyons l'importance que prend la marmite dans une cuisine égyptienne. Pour chauffer l'eau et faire bouillir la viande on se servait ordinairement de fagots de bois, mais le charbon était préféré pour la viande rôtie.
On avait l'habitude de faire cuire la viande aussitôt que l'animal était
tué ; cet usage tenait sans doute de la difficulté qu'on avait pour garder la viande dans un climat aussi cliaud que l'Egypte. C'est ainsi que Joseph donne l'ordre de tuer les bêtes et de préparer les viandes pour
Fiif. 110. — Un boucher dans ranli(|uii<.' (D'aprôs uno statuollo du Louvro.)
le repas qu'il veut donner le jour môme à ses frères; en Egypte le principal repas se faisait à midi.
La figure 111 nous l'ait assister à la préparation des viandes dans une cuisine égyptienne. Dans le coin, un homme est en train do dépecer un bœuf dont il a soigneusement lié les jambes auparavant, selon l'usage égyptien. Les bouchers, en clïet, avaient l'habitude d'attacher III. 13
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les pieds de l'animal et de rétendre à terre avant de le frapper; on recueillait ensuite le sang dans des vases.
Aussitôt que l'animal était dépecé, les cuisiniers (on remarquera que les femmes ne sont jamais employées à la cuisine) se livrent à des occupations différentes, suivant leurs attributions. Mais il ne semble pas qu'il y ait eu des bouchers spéciaux pour apprêter les viandes, et l'animal était apporté tout entier à la cuisine. Nous voyons aussi qu'on recueillait le sang de l'animal pour l'utiliser, sans doute en en faisant des
Tig. 111. — Les cuisiniers égyptiens.
(D'après une peinture du tombeau do Ramsès III, à Thèbes.)
sauces; un ouvrier se livre à cette occupation. Un autre place la viande dans le chaudron qu"il va mettre sur le feu ; voici maintenant le chaudron sur le feu qu'un homme attise, tandis qu'un autre semble écumer la marmite, ou du moins remuer la viande qui est dedans avec un instrument qu'il lient à la main.
Les préparateurs des volailles. — Les Égyptiens étaient grands amateurs de volailles, et les oies du Nil, notamment, étaient un mets extrêmement recherché.
La décoration d'une tombe près des pyramides nous montre tous les détails de la préparation et de la cuisson des volailles. La figure 112 nous offre trois personnages; l'un est debout et apporte les volatiles qu'il a prises dans la basse-cour; le second, assis par terre, s'occupe de plumer l'animal, que le troisième est en train de vider et d'apprêter. Cette figure nous montre des oies déplumées accrochées par le cou à une longue perche posée sur deux espèces de fourches : ces oies, que
nous voyons ainsi rangées, ne sont pas destinées à être mangées sur-Ie-
Fi(ç. 112. — Préparation des volailles.
(PeiiUuro d'un tombeau près des pyramides.)
ciiamp; on en fera des conserves et elles seront alors empotées dans
l-'ife". lia. — Préparalioa des volailles.
(les vases qui sont disposés à la li le et posés sur une planche à côté des oies suspendues.
M^./rf^^s^
l'i(i. 111. — Cuisson do» vohulU'
Ln prépanition des volailles e.st représentée sur la fi;j;ure 113. In homme est en train dr plmuer la hèle, et un autre, qui tient un cou-
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teau, est probablement occupé à vider une autre volaille qui est posée sur une planche inclinée.
La cuisson des volailles fait le sujet de la figure 114. Un homme prépare une oie, tandis que le cuisinier en introduit une autre dans un
Fig. 115. — Cuisiniers préparaut le repas.
chaudron; près d'eux est une table sur laquelle sont placés deux chaudrons qui sont déjà remplis. Enfin, sur la figure 115, nous voyons deux cuisiniers, dont l'un fait rôtir une oie embrochée.
La préparation du poisson. — Le poisson qui venait d'être pris était aussitôt remis aux mains des porteurs qui devaient l'aller vendre à la ville. Les petits poissons étaient généralement enfermés dans
un panier qu'on portait suspendu à une perche, comme nous le voyons sur la figure 11 G.
Mais il y avait quelquefois de très-grosses pièces; celles-ci étaient portées à bras ou à dos d'homme, ou bien encore suspendues à une perche que deux hommes soutenaient sur leurs épaules, comme nous le voyons sur la figure 117.
Un pêcheur avait pris un turbot d'une grosseur si extraordinaire qu'on n'en avait jamais vu de pareil. 11 alla l'ofl'rir à Domitien. Le satirique Juvénal nous raconte comment l'empereur convoqua de suite les principaux personnages de Rome pour savoir comment on devait le faire cuire, car il n'y avait pas de plat assez grand pour le contenir. « Quel est votre avis? demande l'empereur; faut-il donc le couper en morceaux? — Gardons-nous, répond Montanus, de lui faire cet affi'ont ; que l'on fabrique un bassin assez profond et assez large pour le recevoir tout entier dans ses minces
Fig. 11 G. — Porteur do poissons.
parois. Ce grand œuvre exige l'art et l'activité d'un nouveau Prométliée. Que l'on prépare au plus tôt et la roue et l'argile. A compter d'aujourd'hui, César, des potiers suivront toujours ton cam[). »
Ainsi un aurait fabricjué un vase tout exprès pour ce monstrueux poisson. D'après lîrongniart, ce vase ne pouvait avoir moins de six à sept pieds de diamètre.
Une partie des poissons servait à la consommation journalière et était envoyée de suite dans les villes pour y être vendus frais. Une autre partie, destinée à faire des conserves, était habituellement
fis- U7
i'UClcUld au pui^auuâ.
Fîg. 118. — PrùparaliuD du puisbon.
salée ou sécliée, et cette opération fait encore le sujet de plusieurs représentations. La figure 118 représente des pécheurs apportant leurs
produits à un homme assis qui prend les poissons l'un après l'autre, les appuie contre une planche inclinée et les fend avec un instrument tranchant. Plus loin, on voit des poissons ou- JL verts ou vidés, qui sont étendus, l'ig. iiu. — i-ui>sumuors. soit pour rcccvoir la salaison,
soit pour être séchés au soleil.
Quelquefois les poissons sont coupés par la moitié et suspendus au grand air, ou bien le corps est simplement ouvert de la této
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à la queue. Ailleurs, on voit du poisson qu'on empile ou quon prépare.
L'Egypte était très-abondamment pourvue de poissons d'eau douce. Les poissons de mer remontaient même quelquefois les dilîérenles branches du Delta. Mais les poissons de mer trouvaient rarement place sur les tables égyptiennes, parce qu'ils étaient réputés impurs. Il se faisait en revanche une grande consommation de poissons du Isil. La figure 119 nous montre des poissonniers à leur travail.
Les cuisiniers. — Les cuisiniers égyptiens étaient fort estimés dans l'antiquité. Athénée rapporte à leur sujet l'histoire suivante : « Les
Fig. 120. — Une cuisine égyptienne avec le garde -manger. (D'après une peinture du tombeau de Ramsès m, à Thèbes.)
Égyptiens marchant armés contre Ochus, roi de Perse, furent vaincus et le roi d'Egypte fait prisonnier. Ochus, le traitant avec humanité, l'invita à souper; le roi d'Egypte se mit à rire des somptueux apprêts, trouvant que le roi de Perse vivait mesquinement. « Prince, lui dit-il, « si vous voulez savoir comment doivent se traiter des rois vraiment (1 heureux, permettez aux cuisiniers que j'avais ci-devant de vous pré- « parer un souper égyptien. » Ochus l'ayant permis, le repas fut préparé. Ochus, quoique très-satisfait, ne put s'empêcher de lui dire : « Que le ciel te confonde, méchant que tu es! toi qui as abandonné de « pareils soupers pour nous enlever nos repas, si médiocres à tes yeux. » La figure 120, tirée du tombeau de Ramsès III, à Thèbes, montre les préparatifs d'un repas. On voit piler des ingrédients placés dans un
grand mortier; une partie très-endommagée de la pmiture laisse encore voir dans la même scène un homme qui prépare des pâtes. Maiscequil y a de caractéristique dans la représentation de cette cuisine, c'est le garde-manger. Des anneaux étaient suspendus au plafond et on y passait des cordes pour soutenir les comestibles.
Malgré leur goût effréné pour les mets excentriques et délicats, les anciens se laissaient quelquefois tromper par l'adresse des serviteurs chargés de satisfaire leur passion. On peut en juger par la manière dont Euphron le comique, cité par Athénée, fait parler un cuisinier dans une de ses pièces : « Je suis élève du fameux Sotéride, cuisinier de Nicomède, roi de Bilhynie. Ce prince étant à douze journées de la mer désira manger d'un petit poisson qu'on appelle aphye. Sotéride, au milieu de l'hiver, lui en servit une si délicate que tout le monde en publia la bonté. Mais comment cela ful-il possible? Sotéride prit une longue rave, la coupa en très-petits morceaux, imitant de son mieux la forme de l'aphye; la faisant alors frire dans l'huile, il y mit le sel convenable, la saupoudra avec la graine de douze pavots noirs, et parvint ainsi à satisfaire les désirs du roi, qui était sur les confins de la Scythio. Au reste, Nicomède, après avoir mangé sa rave, vanta beaucoup à ses amis l'excellence de l'aphye. Un poète et un cuisinier se ressemblent bien ; c'est le génie qui fait l'âme de leur art pùrticulier. »
Plante met souvent des cuisiniers en scène; dans rAiilulaiir, un chef de cuisine parle ainsi à ses aides : « Dromon, nettoie les poissons; toi, Machéron, fends le dos à ce congre et à cette lamproie ; et qu'on se dépèche, qu'il ne reste pas un os à mon retour. Je vais demander une tourtière à Congrion, ici à coté; quant à toi, si tu as un peu d'esprit, tu me plumeras ce coq aussi ras qu'un pantomime épilé. »
Quand les cuisiniers devinrent des personnages importants dans la société, il y eut naturellement des gens appartenant à la classe aisée qui se mirent n(jii-si'ulcnicnt à disserter sur la cuisine, mais encore à en faire iiour li nir [ilaisir. C'est surtout parmi les philosophes de l'école de Cyrène qu'on trouve ce goût, qui chez quchpies-uns devint une passion absorbant la vie entière. Le philosophe Aristippe avait fondé ;i Cyrène une secte enseignant que la volupté est le but suprême de la vie. Dans une pièce d'.\lexis, citée par Athénée, un esclave s'exprime ainsi: « Mon maître s'occupa autrefois de l'éloquence. Il y avait alors à Athènes un sophiste cyrénécn (Aristippe) fort spirituel; mon maiire lui donna un talent et devint son disciple. Il apprit fort peu do choses de son art, mais il attrapa au moins ([uelques bons avis sur la cuisine. »
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Un autre philosophe de la même secte arrosait chaque jour ses laitues avec du vin miellé, et les cueillant de grand matin, il disait que la terre lui envoyait des gâteaux verts. Il s'appelait Aristoxône et on a donné son nom à certains jambons pour lesquels il avait trouvé un assaisonnement particulier.
La foire aux cuisiniers. — Toutes les grandes maisons étaient pourvues d'un cuisinier en chef et de tout le personnel qui travaillait sous ses ordres. Mais les personnes moins opulentes et qui ne pouvaient pas se payer un pareil luxe en permanence avaient pourtant à donner un grand festin dans certaines occasions. Par exemple, l'anniversaire du jour de la naissance était considéré comme une très-grande fête de famille, et il eût été du plus mauvais goût de ne pas réunir ce jour-là à table ses parents et ses amis. D'autres fois, c'était un hôte qui arrivait subitement de voyage et qu'on voulait héberger, ou bien des amis qui arrivaient escortés de leurs ombres et qu'il n'eût pas été poli de renvoyer sans les avoir fait copieusement souper.
Le maître de la maison aurait pu se trouver dans un trôs-grand embarras, faute d'un nombre suffisant de domestiques pour faire le service, ou surtout d'un cuisinier capable de régaler convenablement ses invités. Pour obvier à cet inconvénient, il y avait, à côté du marché, une place qu'on appelait la place aux cuisiniers. Quand on avait besoin subitement de faire un festin pour lequel on n'était pas préparé, on allait chercher ses provisions au marché et on ramenait en même temps un cuisinier.
Les cuisiniers sans emploi allaient se poster là et attendaient que quelqu'un vînt les arrêter, soit pour leur donner une position fixe dans la maison, soit pour les louer à la journée. Dès qu'ils apercevaient im client, ils s'approchaient de lui et faisaient leurs offres de service. On débattait alors le prix, et le cuisinier ne manquait pas de faire valoir ses talents.
Plaute nous a laissé, dans une de ses comédies, le modèle d'un boniment adressé par un cuisinier au client qui vient l'arrêter : « Le cuisinier. — Écoutez, quand on vient chercher un cuisinier, personne ne demande le meilleur et le plus cher; on choisit plutôt celui qui coûte le moins. C'est pour cela qu'aujourd'hui j'étais tout seul à attendre sur la place. Les autres vont en ville pour une drachme; mais moi, on ne peut me faire lever à moins du double. Je ne dresse pas un dîner comme ces marmitons qui vous apportent sur les plats un pré accommodé.
prennent les convives pour des bœufs, les bourrent d'herbes, assaisonnent ces herbes avec d'autres herbes, mettent de la coriandre, du fenouil, de l'ail, du persil, délayent une bonne livre de laser, mettent le tout avec leur infernale moutarde pilée, qui, tandis qu'on la pile, vous fait pleurer les yeux. Qu'ils gardent pour eux leur cuisine. Ils n'assaisonnent pas avec des épices, mais avec des vampires qui rongent les entrailles des convives tout vivants. Voilà pourquoi de notre temps on vit si peu; on se farcit l'estomac de ces maudites herbes dont le nom seul fait peur et qu'on frémit de manger; les bêtes n'en veulent pas, les hommes les avalent... Pour moi, je peux le dire hardiment : ils sont capables d'aller jusqu'à deux cents ans, ceux qui mangent des mets de ma main. Quand j'ai mis dans mes casseroles du cicilindre, du cipblindre, de la macis ou de la sancaptis, cela cuit de soi-même. Cela, c'est pour assaisonner le gibier de Neptune; pour le gibier de terre, je l'assaisonne avec du cicimandre. de l'happalopsideou de lacataractrie... Quand les casseroles bouillent, je les découvre, et le fumet s'envole au ciel à toutes jambes. C'est de ce fumet que Jupiter soupe tous les jours. — Le maître. — Du fumet à toutes jambes! — Le cuisinier. — La langue m'a fourché, je voulais dire à lire-d'ailc. — Le maître. — Va to pendre; et c'est avec di- pareilles menteries que tu crois tirer de moi aujourd'hui deux drachmes? — Le cuisinier. — Je suis un cuisinier trèscher, j'en conviens, mais j'en donne pour l'argent, et l'on voit ce quo je sais faire dans les maisons où l'on m'emploie... »
Il paraît toutefois que ce vantard n'avait pas tout le talent qu'il s'attribuait, car le maître qui l'a arrêté dit un peu plus loin : « ... On dit laplace aux cuisiniers, c'est une sottise ; ce n'est pas la place aux cuisiniers, c'est la place aux voleurs. Quand j'aurais fait serment d'acholer un pire marmiton que celui que j'amène là, je n'aurais pu le trouver; bavard, vautard, bête, propre à rien; si Pluton no l'a pas encore voulu recevoir, c'est pour qu'il y ait ici un drôle (|ui cuisine pour les mort^... »
Les approvisionnements. — Nous avons vu comment on pouvait trouver un cuisinier de louage lorsqu'on en avait besoin. Nous allons voir maintenant oi'i on pouvait se procurer des approvisionnements. Les boutiques de marchands de comestii)les étaient beaucoup moins nombreuses que dans nos villes modernes, mais il n'y avait pas un petit bourg qui n'eût son marché où chacun pouvait à toute heure se procurer ce ([ui lui convenait. Au lieu de s'adresser à laboulitiiicdu boucher, du fruitier, du marchand do volailles ou de poissons, on allait au marin. U
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ché. Seulement, mais cela n'est pas particulier à l'antiquité, l'acheteur n'était pas toujours également satisfait de ses achats, etil cxliaiait alors sa bile contre les marchands qui avaient abusé de sa confiance. C'est une situation que les auteurs comiques ne pouvaient pas manquer d'exploiter, et Piaule, en particulier, ne s'en est pas privé. Voici un passage de sa comédie des Captifs : « Pour les pêcheurs qui vendent au public des poissons pourris apportés sur de mauvaises rosses anguleuses, et dont l'odeur fait réfugier sur la place tous les flâneurs de la basilique, je leur casserai le mufle avec leurs propres hottes pour leur apprendre à empester le nez des gens. Les bouchers qui arrachent leurs petits aux pauvres brebis, qui promettent de l'agneau à leurs pratiques, et leur donnent de la viande de bètes coriaces, qui font passer du bélier pour du mouton..., si je rencontre sur la voie publique un de ces béliers, je l'arrangerai de la bonne manière, lui et sou maître. »
Pour éviter les disputes et les plaintes des clients, on avait institué des agents qui étaient spécialement préposés à la police des marchés. Toutefois, si nous en croyons Apulée, le public n'y trouvait pas toujours son compte. Voici en effet une histoire tirée des Métamorphoses de l'âne :
« En allant au bain, je me dirigeai vers le marché afin de pourvoir préalablement à notre souper; j'y vis de magnifiques poissons qui étaient à vendre, et après avoir marchandé j'eus pour vingt deniers ce qu'on voulait me vendre cent écus. A l'instant même où j'en sortais, je rencontrai un certain Pythéas, qui avait été mon condisciple à Athènes. « Qu'est-ce que ceci? lui dis-je. Je vous félicite; vous avez des huis- « siers, des faisceaux, tout le train d'un magistrat. — Je suis, dit-il, « chargé de ce qui tient aux approvisionnements, en qualité d'édile. Si « vous désirez quelque bon morceau, je vous le procurerai facilement. » Je le remerciai, attendu que j'avais déjà suffisamment pourvu au repas par l'achat de mon poisson.
« Mais Pythéas avait aperçu mon panier; il secoua les poissons pour mieux les examiner. « Qu'est-ce que ce festin? Combien avez-vous payé (I cela? — J'ai eu, lui dis-je, toute la peine du monde à les arracher à un « pêcheur pour vingt deniers, n Quand il eut entendu ces mots, il me saisit aussitôt par la main, et me ramenant de nouveau dans le marché aux comestibles : « Lequel de tous ces marchands, dit-il, vous a vendu <i cela? c'est se moquer du monde. » Je lui montrai un petit vieillard assis dans un coin. A l'instant, en vertu de ses prérogatives d'édile, il l'apostropha de la façon la plus dure : « Vous ne finirez donc jamais de
« rançonner ainsi les étrangers? Pourquoi vendre si cher de misérables « poissons? Cette ville, fleur de la Thessalie, vous la rendez, parle prix « de vos denrées, aussi déserte que le rocher le plus sauvage. Mais vous « ine le payerez. Et toi, ajouta-t-il, tu vas apprendre comment, sous « mon administration, il faut que les fripons soient tancés. » Alors, répandant la bourriche sur le pavé, il ordonna à l'officier qui le suivait de marcher sur les poissons et de les écraser tous avec ses pieds. Se contentant de cet acte de sévérité, mon ami Pythéas m'engagea ensuite à me retirer: « Cher Lucius, me dit-il, je veux bien me contenter de <i Taffront éclatant qu'a ret^u ce vieux bonhomme. » Consterné et tout stupéfait de cette scène, je repris la route du bain, privé, grâce au zèle administratif qu'avait déployé mon très-sage condisciple, et de mon argent, et de notre souper. »
Les ustensiles de cuisine. — Pour bien se rendre compte des industries alimentaires de l'antiquité, il faut d'abord s'efforcer de connaître les ustensiles que les anciens avaient à leur disposition pour la préparation des aliments. Les documents que nous pouvons consulter à cet égard sont de deux sortes : les textes des auteurs et les représentations graphiques. En étudiant les textes, nous y trouvons une foule de termes techniciues dont les auteurs anciens n'ont pas cru utile de donner une explication raisonnée, attendu qu'ils étaient connus de tout le monde, et que les traducteurs modernes interprètent chacun d'une manière dilïérente, parce qu'ils ne peuvent avoir une idée bien nette de l'objet dont l'auteur qu'ils traduisent a voulu parler. Si, ;iu coniraire, nous voulons examiner les représentations graphiques, nous nous heurtons à une dilTiculté inveree ; nous ne connaissons pas toujours l'usage des objets dont nous voyons la figuration, et ils sont quelquefois pourvus d'un mécanisme qui nous échappe.
C'est donc surtout par l'analogie que des ustensiles anciens présentent avec ceux dont nous nous servons que nous pouvons juger de leur emploi, et cette méthode est d'autant plus rationnelle que, malgré les prodiges culinaires dont parlent les auteurs anciens, il nesrmhlepas. d'après les monuments, qu'il y ait une dilïérence bien notable dans l'outillage. .\ l'exception du fourneau, qui était ordinairement remplace par un trépied ou un brasier, à l'exception surtout do quelques objets qui ne n-pondcnt à aucune de nos habitudes, il est probable qu'un cuisinier de bonne maison ne se trouverait pas trop dépaysé en face des outils dont on se servait dans l'antiquité.
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C'est Vulcain, le dieu du feu, que les cuisiniers invoquaient de préférence aux autres divinités. Dans une petite pièce de l'Anthologie, un cuisinier lui fait hommage des instruments de son travail : « Des couteaux tranchants qui ont coupé le cou à bien des bêtes, des soufflets dont le vent attise la flamme, une passoire à mille trous, un trépied, pont jeté sjr le feu, un gril à poser les viandes, l'écumoire qui soulève le dessus de la graisse, une fourchette aux doigts de fer; tout cela, ô dieu boiteux, Vulcain, le cuisinier Timasion te le consacre, étantcomme toi privé de l'usage de ses jambes. » Il faut noter en passant que la fourchette aux doigts de fer dont il est ici question s'applique à un ustensile de cuisine et non à un ustensile de table. Car, ainsi que nous l'avons dit ailleurs, il paraît extrêmement probable que les anciens ne connaissaient pas l'usage de nos fourchettes de table.
Plusieurs fragments rapportés par Athénée, et tirés de comédies perdues aujourd'hui, nous présentent une énuuiération des principaux ustensiles de cuisine. En voici un : « Comme il ordonna de nommer les ustensiles de cuisine, voici ceux qu'on rappela : un trépied, une marmite, un chandelier, une grugoire, un marchepied, une éponge, une chaudière, une jatte, un mortier, une burette, une corbeille de jonc, un grand couteau, un plat, un gobelet, une lardoire. » D'autres outils sont cités dans un autre fragment de comédie : « Apporte une cuillère, douze brochettes, une fourchette, un mortier, une râpe à fromage, un rouleau, trois petites gondoles, un couteau à écorchcr, quatre hachoirs; mais, scélérat, va me prendre auparavant la marmite à l'endroit où on la serre. Quoi ! tu ne viens pas! apporte aussi la grande hache. »
Les chaudrons. — Les chaudrons dont les anciens se servaient étaient en bronze et affectaient différentes formes. Un en a retrouvé
Fig. 121. — Chaudron sans anso. Fig. 122. — ChuuJrun iiïuc couvercle.
(Pompôi.)
plusieurs à Pompéi; la figure 121 nous montre un chaudron très-large par le bas et présentant dans la partie montante la forme d'une pyra-
mide tronquée et percée en haut d'une large ouverture avec rebords. L'ouverture est plus étroite dans la figure 122, qui présente un chaudron de forme ovoïde.
Nous trouvons un modèle trôs-différrnt dans le chaudron représenté figure 123. Ici le couvercle fait saillie sur le chaudron qui est
Fig. 123. — Chaudron. (Pompéi.)
pourvu de dcu.\ anses, en forme d'anneaux mobiles. 11 est bon de noier que la base du chaudron est toujours arrondie et non pas plate comme
celle des casseroles.
Les casseroles. — Parmi les ustensiles de cuisine trouvés dans les fouilles do l'ompéi, il y a naturellement un certain nombre de cas-
l'it,-. 1--!1.
Fig. la;
Cassoruloi. (Pompùi.)
serolos. Elles ne différent pas essentiellement par leur forme do celles dont nous nous scrvdiis. Généralement elles sont en bronze, avec un
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manche légèrement ciselé. Quelques-unes sont pourvues d'une espèce de bec destiné à verser le liquide.
Tourtière. (Pompéi.)
Les figures 124 et 125 nous montrent des casseroles de bronze, et la figure 126 est probablement une tourtière.
Les passoires. — On a trouvé à Pompéi plusieurs espèces d'écumoires en bronze. Ce sont de grandes cuillères plates servant à remuer,
127 et \'2S. — Ecumjires trouvées à Pompéi.
pendant qu'ils bouillaient, les légumes et les viandes, ou à les retirer du pot sans enlever en même temps le liquide; c'est pour cela qu'elles sont percées d'un .grand nombre de petits trous, qui, la plupart du temps, sont disposés de manière à dessiner une sorte d'ornement (fig. 127 et 128).
On a également retrouvé des passoires : elles ne diffèrent que fort peu de celles que nous employons, comme le montre la figure 129 qui représente une passoire en bronze provenant de Pompéi.
Les fouilles de Pompéi ont mis au jour des ustensiles de diverses formes qui paraissent avoir eu pour destination de faire cuire des œufs
Fig. 129. — Passoirca en bronze. (Pompéi.)
oudelcsmaintenirchaudsau-dcssusilo la vapeur. Voici d'abord (fig. 130) un plat carré pourvu d'un manche, et dans lequel on faisait probablement ce que nous nommons communément des œufs sur le plat.
Fig. 130.
Fig. 131.
Plats i\ œufs. (Pompéi.)
Un autre plat à œufs, représenté figure 131. nous montre un système dilïérent. Celui-ci est rond et contient environ trente œufs.
On a retrouvé des plats analogues dans le trésor do llildeshcim. Ces derniers sont en argent. Les anciens étaient très-amateurs d'œufs et savaient distinguer la supériorité de ceux de tel ou tel animal.
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Épœnète, cité par Athénée, dit : « Le premier rang appartient aux œufs de paon ; le second à ceux d'oie, le troisième aux œufs de poules. »
- Le siphon. — Les Égyptiens, qui étaient souvent obligés de transvaser, sans l'agiter et la troubler, l'eau duNil, qui laisse toujours un épais dépôt, ont été amenés de bonne heure à découvrir le siphon. On en trouve la représentation figurée sur plusieurs monuments, notamment sur une peinture de Ihèbes (fig. 132), qu'on rattache à la xviii'' dynastie,
FIg. 132. — Lo siphon ésyptien. (D'après une peinture de lliiibes.)
ce qui prouve que dix-sept cents ans avant l'ère chrétienne le siphon était en usage parmi les Égyptiens. On y voit deux personnages de chaque côté d'ini meuble sur lequel sont placés des vases, où l'un des deux verse de l'eau. L'autre, que sa peau de léopard fait reconnaître pour un prêtre, porte dans sa bouche un tuyau pour y faire le vide, et dirige deux siphons dans un grand vase mis sur une table en face de lui.
Les bouilloires. — Les anciens faisaient un très-grand usnge de boissons chaudes. Aussi on a retrouvé, en fouillant Pompéi, un nombre très-considérable de bouilloires. Elles sont toutes en bronze et leur forme est extrêmement variée. Néanmoins, les deux types que nous
reproduisons figure 133 et figure 134 peuvent être considérés comme répondant à la forme la plus généralement adoptée.
Bouilloires do bronze, trouvées à Poiupôi.
Les boissons fraîches. — Le goût des boissons chaudes, beaucoup plus répandu que cluv, nous, n'empêchait pas du tout lusagc des buissons fraîches répondant à peu pnjs à nos glaces. Sous l'empire romain, on a employé (outcs sortes de systèmes pour rafraîchir les liquides, comme on en employait pour les faire cliauiïer. « Boire, non pas do la neige, dit Martial, mais de l'eau que la neige a glacée, c'est une invention de notre soif ingénieuse. » Mais, par un ralTmement singulier, cette eau (pion faisait glacer avec de la neige n'aurait pas éie réputée avoir bon goût si elle n'avait bouilli auparavant. « Tu ne bois d'autre vin que celui de Spolète ou des Marses; à quoi bon alors le luxe de cette eau glacte aprhs qu'elle a bouilli ? »
Cette eau glacée après avoir bouilli revenait, à ce (ju'il parait, assez cher, puisqu'on lit un peu plus loin dans une épigranimo du mémo auteur : « Ksclave, ne mêle point à l'eau de neige les vins enfumés do Marseille, car l'eau te coûterait plus cher que le vin. » Ce passage nous montre d'abortl que le vin de Marseille était peu estimé, ensuite qu'on 110 mêlait à r<'au di; neige que des vins de première (jualité; c'était donc une boisson à i)eu |)rès exclusivement réservée aux riches. Il nous reste mainteiuint à expliiiuer de (luelle manière on faisait le mélange.
Quand le vin était mélo avec la neige dans un grand récipient, on 11! puisait avec un ustensile d'une forme particulière que reproduit (II. 15
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notre figure 135. C'est une espèce de grande cuillère à pot qui est double; celle qui est dans l'intérieur est percée de petits trous comme une passoire, et s'adapte parfaitement avec celle qui la contient. Les deux pièces ajustées ensemble n'en formaient en apparence qu'une seule; mais quand on enlevait la passoire, elle emportait toutes les impuretés déposées par la neige, et ne laissait dans le bol extérieur qu'un liquide parfaitement clair et épuré. Cet ustensile est en bronze, mais on en a trouvé d'analogues en terre.
Fig. 135. — Passoire pour le Tin mêlé avec la neige. (D'après un ustensile découvert à Pompéi.)
Les passoires à la neige parlent ainsi dans une épigramme de Martial : « Dompte dans notre neige le feu de tes vins de Sétie; quant aux vins inférieurs, des passoires de lin te suffiront. » Il y avait en effet des passoires de lin, qui étaient réputées ne pas valoir celles qu'on faisait en métal. Cependant le me à neige, dans une autre épigramme, proteste de son mieux : « Le lin dont je suis fait sait clarifier la neige ; l'eau ne sort pas plus froide de ta passoire. »
LES TISSUS
Le iilage. — Le tissage. — La toile. — Une mandfactcre de toile. — La laine. — Tissus bivers. — Le blanchissage. — Le dégraissage. — La teinture. — La broderie. — La tapisserie.
Le filage. — Dans l'antiquité, tontes les femmes filaient. En Egypte et en Asie, ce travail occupait un nombre immense de personnes, mais
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comme en Orient il a toujours été de bon ton de ne rien faire, les femmes opulentes regurdaicnt filer les esclaves attachées à leur maison, sans prendre part à leurs travaux. Il n'en était pas de même en Grèce, où, dans les plus grandes familles, les dames et les jeunes Dlles avaient à cœur de savoir faire elles-mêmes des vêtements qu'elles pussent offrir à leur époux ou à leur père. Cette différence dans les usages provoqua de la part d'Alexandre une assez singulière méprise que Ouintc- Curce raconte ainsi : « Alexandre laissa à Suses la famille de Darius, et comme il reçut de Macédoine force belles robes à la mode du pays, e^ quantité d'étoffes de pourpre, il commanda qu'on les donnât à Sisygami)is avec les ouvriers qui les avaient faites; car il honorait cette princesse comme sa mère et ne l'aimait pas moins tendrement que s'il eût été son fils. 11 lui fit aussi dire que si elle trouvait ces ouvrages à son goût, elle pouvait les faire apprendre à ses petites-filles pour se divertir et en faire des présents. Mais la reine trouva cette proposition injurieuse, parce qu'il n'y a rien que les daines de Perse aient plus à contrecœur ni qu'elles tiennent à plus grande opprobre que de travailler en laine. Ceux qui portèrent ces présents, ayant fait entendre au roi que Sisygambis n'était pas satisfaite, il se crut obligé de lui faire des excuses. 11 revint vers elle et lui dit : « Ma mère, cette robe que « vous me voyez n'est pas seulement un présent de mes sœurs, c'est « aussi un ouvrage de leurs mains. Par là vous pouvez juger que la (I coutume des Grecs m'a trompé. C'est pourquoi, je vous supplie, ne « prenez point mon i^'norance pour un outrage. »
La quenouille et le fuseau, (|ui senties instruments dont les femmes se servaient pour filer avant l'invention des machines, ont une origine
FiK. 131). — QuciiouiUo (igypuouuu.
cxtrènieuiont ancienne, ou plulùt ou ne connaît pas leur origine, car on en trouve la représentation sur les monuments de l'époque pharaonique. La forme de ces instruments a peu varié, et il a fallu toute la puissance des inventions modernes pour faire cesser un genre do travail qui s'est accompli sans interruption pendant des milliers d'années. Dans bien des provinces, chatiue feniuie fabrique encore lo fil dont
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elle a besoin avec sa quenouille et son fuseau, mais on prévoit le temps où ces outils, si admirables clans leur simplicité, appartiendront au domaine de rarcbéologie.
La quenouille se compose d'un bâton de canne fendu en haut de manière qu'elle puisse s'ouvrir et former une sorte de corbeille dans
Fi^. 137. — Quenouille égyptienne.
laquelle on plaçait la laine ou le lin qu'on voulait filer (fig. 130 et 137). On maintenait la laine à l'aide d'un anneau qu'on voit figurer dans ces
quenouilles, qui sont de fabrication égyptienne.
Le fuseau est un petit bâton autour duquel le fil vient s'enrouler par un mouvement de rotation que la fileuse lui imprime. Quand la quenouille est chargée, la fileuse (fig. 138) tire avec la main gauche un certain nombre de fibres qu'elle fixe avec le fuseau. Ensuite elle fait tourner rapidement le fuseau entre le pouce et l'inde.x, et le laisse pendre du côté gauche; ce mouvement roule et tresse les fibres en un fil qui ne s'interrompt plus, parce qu'il est sans cesse renouvelé par de nouvelles fibres que la main détache de la quenouille à mesure que la tiesse se forme. Quand le fil est assez long pour que le fuseau soit presque à terre, on le roule autour et on recommence jusqu'à ce que le fuseau soit entièrement couvert de fil et qu'on puisse le mettre en pelote.
Fileuse.
Le tissage. — Le métier à tisser est aussi foit ancien, et la figure 139, qui reproduit une peinture égyptienne, montre la construction de ce métier, telle qu'elle a été pratiquée à peu près dans toute l'antiquité. Les métiers étaient généralement verticaux; au sommet on voit un cylindre en bois autour duquel l'étoffe se roule au fur et à
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inesLirc qu'elle est fabriquée; il relie l'un à l'autre les deux montants du métier. Au bas est la baguette qu'avant le tissage on fait passer
Fig. 139. — Métier à tisser Ogyptieu.
alternativement en dessous et en dessus des fils de la chaîne pour séparer l'ensemble en deux parties; au centre sont les lames qui tissent
l^'ig. 140. — Atclior do tissag
en sens inverse les deux parties de la chaîne, de manière à laisser passur la navette.
'ii:
; ââ
Fig. 111. — Mfliur a tiasur rumnin.
Un autre métier, d'une construction beaucoup plus élémentaire que le premier, est représenté sur un monument de Beni-llassan; on y voit des femmes occupées au lissage (fig. l/iO).
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Les Romains se servaient quelquefois d'un métier qui n'est guère plus compliqué que celui que nous venons de voir en dernier lieu. Le métier de la magicienne Circé, dans les miniatures du Virgile du Vatican, est représenté sur la figure 141. Ce métier, dans lequel les fils de la chaîne sont simplement attachés à une barre placée dans la partie supérieure, est probablement celui dont se servaient les paysans, et qui est cité par Caton comme un des outils indispensables d'une ferme.
La toile. — 0 Les lins de l'Espagne citérieuro, dit Pline le Naturaliste, se distinguent par leur éclat, avantage qu'ils doivent aux eaux d'un torrent qui baigne Tarragone. Ils sont d'une finesse admirable. Naguère, les lins de Zélia, ville de Galice, sur l'Océan, ont passé d'Espagne en Italie. Ils sont excellents pour les toiles de chasse. Le lin de Cumes, en Campanie, forme des filets très-estimés pour les poissons et les oiseaux. On en fait aussi des toiles de chasse; les toiles de Cumes enchaînent les efforts des sangliers et résistent même au tranchant du fer. J'en ai vu d'une telle finesse qu'elles passaient par un anneau avec tout leur appareil. Un seul homme portait de quoi entourer un bois. Ce n'est pas encore ce qu'il y avait de plus extraordinaire, car chaque fil était composé de cent cinquante brins. Julius Lupus, qui est mort préfet d'Egypte, possédait un filet de ce genre. Que ceux-là s'en étonnent qui ne savent pas que les Khodiens montrent dans leur temple de Minerve une cuirasse d'Amasis, ancien roi d'Egypte, dont chaque fil est formé de trois cent soixante-cinq brins. Mucien nous a récemment attesté s'en être assuré par lui-même. Il ne reste plus que quelques parties de cette cuirasse, trop endommagée par les curieux.
« L'Italie distingue encore les lins de l'Abruzze; mais ils ne servent que pour les foulons. Il n'en est pas de plus blancs et qui ressemblent davantage à la laine. Celui de Cahors est le plus renommé pour les matelas. Ces matelas, ainsi que les lits de bourre, sont une invention des Gaulois. En Italie, on couchait sur des paillasses, et l'usage a conservé jusqu'à ce jour le nom de slramentum, jonchée de paille. »
Une manufacture de toiles. — Il est difficile de savoir à quelle époque a commencé la fabrication des tissus de lin, mais les Egyptiens étaient renommés pour leurs toiles et les produits de leurs manufactures s'exportaient chez les nations étrangères. Il s'en faisait d'ailleurs dans le pays même une très-grande consommation, car, outre les bc-
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soins journaliers des habitants, les bandelettes de momies auraient suffi pour en absorber une quantité énorme.
Fig. 142, — Préparation du lia.
Les peintures de Beni-Hassan nous montrent la manière dont on préparait le lin dans l'ancienne Kg\pte. Nous voyons d'abord pour la
i'ig. 143. — Battage du IIq.
préparation du travail un homme qui gravit les échelons qui conduisent à la fosse où le lin est trempé (fig. l/j2); il apporte de l'eau dans des
Fig. 141. — Lo lil mis va corde.
pots de terre. Après cette première opération, on bat le lin avec des espèces de maillets (fig. U3), et «près celaon le file et on tourne le fil en corde (fig. l/|/i). Pline noiKs dit en eiïet : « Avant que de tisser le lin, on le broie et ou le réduit à la souplesse de la laine. »
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Après cela, deux hommes (dg. 145) montrent à un client, ou à l'in-
Fig. 145. — L.1 toilo montrée au client.
tendant de la manufacture, une pièce de toile qui vient d'être faite avec du lin Dlé.
La laine. — H La laine la plus estimée, dit Pline le Naturaliste, est celle de la Fouille, puis celle qu'en Italie on nomme grecque et que partout ailleurs on appelle italique. Les toisons de .Milei sont
;:i::';:(^;irr::;|î]iii;:T^;;y;i;;|}||!;i:Ji!jra:^
l-'iQ. 1-iC. — Tundcur de drap.
au troisième rang. La laine apulienne est courte, on la réserve exclusivement pour les habits qu'on nomme pcnula. Celle de Tarente et de Canusium est la plus parfaite. Laodicée, dans l'Asie, en produit de la même qualité. Nulle n'efface par sa blancheur celle des bords du Pô, et
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jusqu'ici la livre n'a jamais excédé le prix de cent sesterces (22 fr. 50). La tonte des brebis n'est pas d'un usage universel. II est encore des pays où l'on arrache la laine. Les couleurs des toisons sont infiniment variées. Les noms mémo nous manquent pour les désigner. L'Espagne en produit de plusieurs sortes qu'on emploie dans leur état naturcl- Pollentia, au pied des Alpes, est renommée pour ses toisons noires. On distingue les toisons roujjcs de l'Asie et de la Bétique ; les fauves de Canusium et les brunes de Tarente. Les lainesquiconscrvent leur suint ont toutes des propriétés médicinales. »
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Fig. m. — Foulôur de drap.
Deux bas-reliefs gallo-romains, du musée de Sens, ont trait à la fabrication des tissus. L'un (fig. HC) montre un ouvrier muni de ciseaux de grande dimension et occupé à tondre une pièce de drap; l'autre représente le fouleur de drap piétinant dans une cuve de forme carrée
(lig. l/i7).
Tissus DIVERS. — Nous avons, au musée égyptien du Louvre, plusieurs fragments d'étolTes et do vêtements trouvés dans les tombeaux. « Une sorte de tunique teinte en rouge, dit M. d2 Hougé, et une autre teinte en jaune, sont des échantillons des belles teiniurcs antiques. III. 16
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D'autres beaux fragments sont de nuance rouge ou orange ; toutes ces couleurs sont teintes sur laine. Les galons et les broderies présentent des rapprochements curieux avec ceux qui sont encore en usage dans l'Orient. Les étoffes transparentes, sorte de mousseline grossière, servaient aux premiers vêtements des hommes et des femmes, comme nous l'enseignent les peintures. Le lin est sans exception la matière de ces étoffes ainsi que des belles toiles de momies. Ou n'a retrouvé en Egypte aucun tissu de coton. ;>
Cette assertion si catégorique du savant égyptologue n'a pas toujours été admise, et plusieurs archéologues ont prétendu que le coton était connu des anciens Égyptiens, et n'était autre que le byssus des auteurs anciens. Quand Joseph explique les songes de Pharaon, il reçoit, outre l'anneau royal, une tunique de byssus. Les écrivains anciens ont, après Hérodote, parlé très-diversement du byssus et on n'est pas d'accord sur la nature de cette substance. Les uns ne voient là qu'une espèce particulière de lin, tandis que d'autres y ont vu le produit d'un arbuste implanté de l'Inde. Hérodote parle en effet d'un arbre qui pousse en Inde et produit une espèce de laine, et Pline parle d'un arbre du même genre qui, de son temps, était cultivé en Egypte. Champoilion-Figeac en conclut que le byssus n'est pas autre chose que le coton; mais cette opinion, qui a été admise fort longtemps, est aujourd'hui abandonnée, et l'opinlondes savants a donné raison à M. de Rougé.
La laine des Égyptiens semble avoir toujours été filée à la main, et le fuseau est représenté dans plusieurs peintures montrant des manufactures; ce sont toujours des femmes qu'on voit filer, mais les hommes sont aussi employés à la broche et au métier.
Malgré les échantillons que possèdent nos musées, c'est surtout par l'inspection des momies et des peintures qui décorent les hypogées qu'on peut se rendre compte des dessins qui ornent fréquemment les tissus égyptiens. Les monuments de la Nubie, qui nous montrent en général des figures plus courtes et plus trapues que celles qu'on voit en Egypte, fournissent de nombreux documents sur les étoffes à dessins que les grands personnages portaient dans l'ancienne Ethiopie et dans l'Egypte méridionale.
Le blanchissage. — Nausicaa, la fille du roi des Phéaciens, lavait elle-même son linge, et il est probable que dans les temps héroïques les filles et les femmes des personnages les plus opulents se livraient à cette besogne; cela n'a du reste rien de bien surprenant, si l'on
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songe qu'à la môme époque les fils de rois, comme Paris, étaient de simples bergers. Dans toute l'antiquité, le linge se lavait dans la maison, et il ne parait pas avoir existé d'établissement analogue à ceux de nos blanchis-series. Les personnes en voyage faisaient probablement laver leurs vêtements dans les maisons où elles descendaient. Malheureusement, ni Hérodote, ni Pausanias, ni aucun des autours anciens qui ont parlé de voyages, ne nous ont laissé de détails sur ce sujet.
Fig. 148. — Machine à gaufrer.
Un instrument trouvé dans un tombeau égyptien, et qui est au musée de Florence, rappelle par sa forme les machines à gaufrer des blanchisseu.ses (fig. 148). Le gaufrage implique le repassage, et cependant on n'a pas retrouvé d'outils qui aient pu être employés comme nos fers à repasser. 11 est d'ailleurs notoire qu'en Grèce le linge était séché après avoir été tordu, mais qu'il n'était pas toujours repassé, car les petits plis produits par la torsion sont visibles sur plusieurs monuments.
Le blicRAissAGE. — Les foulons ou nettoyeurs d'étoffes formaient en Italie une corporation importante. Les anciens ne connaissaient aucun de nos procédés mécaniques pour la fabrication, et toutes les opérations du cardage, du dégraissage, du blanchissage, du foulage et de l'apprêt des draps se faisaient à bras d'homme. Les établissements de foulons étaient extrêmement nombreux, et celui qui a été retrouvé à Pompéi restera, malgré son état de dégradation, comme une des découvertes les plus intéressantes qu'on ait faites sur l'industrie des anciens. Il faut d'abord voir comment était disposé cet établissement.
L'entrée do l'établissement est marquée en 1) sur le plan (fig. l/i9). Quand on a passé la ])orlo, on laisse à gauche la loge du portier; le biïtimcnt B, qui est à droite, parait avoir été l'habitation parliculirre du maître de la maison. Contre le mur de ce corps de logis, on trouve un petit appentis dans lequel était probablement un surveillant. L'atrium A, dont nous donnons l'état actuel dans la figure 150, était décoré de peintures de tous les côtés. Kn C, nous trouvons une pièce assez vaste qui servait probablement à faire sécher les étoffes. Au fond de l'atrium
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sont des réservoirs pour laisser tremper les étoffes; on trouve près de là une porte de sortie donnant sur une autre rue.
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D Fig. liO. — rlan do la fullonica.
Le manufacturier qui possédait cet établissement a eu l'heureuse
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Fig. 150. — Atrium de la fuUonica.
idée de le faire décorer de peintures qui retracent différentes scènes se rattachant au travail qu'on y exécutait. Dans la ligure 151, nous
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voyons des ouvriers placés dans des espôces de niches situées près des réservoirs dont nous avons parlé. Dans chacune de ces niches était
l-'ig. 151. — Foulons.
une cuve dans laquelle l'ouvrier a les jambes enfoncées. 11 piétine sur les étoffes placées au fond de la cuve pour en enlever les saletés.
Fig. m — La rullunica.
Une autre opération est représentée sur la fii^urc 152. Ici un ouvrier est occupé à cardor uno élotïo bLinche bord '■(• d'uni- bandelette rouge qui serpente sur les bords. Derrière lui, un autre ouvrier porte
un mannequin d'osier, destiné probablement à faire sécher les étoffes ou à les exposer à une vapeur de soufre. Dans le coin du tableau, une femme assise remet une pièce d'éioiïc à une petite fille debout devant elle, et semble lui donner des instructions.
fig. 153. — Pressoir de la fuUonica.
Le pressoir (fig. 153) diffère peu de ceux qu'on emploie encore aujourd'hui pour des usages analogues. Il est mis en mouvement par une vis serrant l'une contre l'autre deux planches entre lesquelles on mettait les pièces d'étoffes qui devaient être serrées et aplaties.
La teinture. — La tointure des tissus a été pratiquée dès la plus haute antiquité. Elle était une source de richesse pour les villes phéniciennes. Tyr et Sidon, notamment, avaient des teintureries qui occupaient un très-grand nombre d'ouvriers, et les produits de leurs établissements s'exportaient dans toutes les contrées que baigne la Méditerranée.
Pline nous donne quelques renseignements sur la fabrication des teintures de pourpre : « La meilleure pêche des pourpres, dit-il, se fait après le lever de la canicule, ou avant le printemps ; car lorsqu'elles ont rendu l'espèce de cire qu'elles contiennent, leur suc est trop fluide.
LES TISSUS. 127
C'est ce qu'on ignore dans les ateliers de teinture, bien que ce soit un point important. On ôte ensuite à la pourpre la veine dont il a été question, et on y ajoute vingt onces pour chaque quintal. On laisse macérer celte liqueur pendant trois jours; plus elle est nouvelle, plus elle a de force. Ensuite, on la fait bouillir dans des vases de plomb, jusqu'à ce que cent amphores soient réduites à cinquante livres (c'està-dire à un seiziônic environ); après quoi on la recuit dans un fourneau long, à une chaleur modérée. Après avoir écume les chairs qui tenaient aux veines, on procède à l'essai de la liqueur... A cet effet, on y trempe de la laine bien lavée; la couleur qu'on cherche à obtenir est le rouge foncé. On laisse ensuite la laine s'imbiber pendant cinq heures... Le buccin ne s'emploie pas seul, car il se déteindrait; mêlé avec la pourpre marine, il donne cette teinte sombre alliée au brillant de l'écarlate. En employant cinquante livres de laines, deux cents livres de buccin, cent dix livres de pourpre marine, on obtient une très-belle couleur améthyste... La pourpre tyriennc la plus estimée est celle qui a la couleur du sang caillé et qui est noirâtre par réflexion. C'est pourquoi Homère appelle le sang purpurin. »
Un grand nombre de coquillages, qu'on trouve sur plusieurs côtes, fournissaient un suc appelé pourpre ; il y en avait de différentes couleurs. Le plus beau noir se faisait avec les coquilles de l'Ailantiquc ; le plus beau violet avec celles qu'on trouve sur les côtes d'Italie et de Sicile, mais les coquilles de la Phénicie donnaient le rouge ponceau le plus estimé, et les anciens en faisaient tant de cas que le nom de pourpre a été attaché inséparablement à cette couleur. Les étoffes teintes de Tyr, et surtout les tissus de laine, furent dans toute l'antiquité l'objet d'un commerce immense.
Voici ce qu'en dit Aristote : « Les pourpres naissent vers l'époque du printunijjs. Ces animaux se réunissent en groupes compactes, formant une sorte de ruche. Ils construisent cette ruche avec une matière mufiucuse, où se développent leurs petits. Il y a plusieurs espèces de pourpres : les unes sont grandes, comme celles qu'on trouve autour du Sigcum et du Lcctum, les autres petites comme celles qu'on pâche dans l'Euripe et aux environs de la Carie. Celles qui vivent dans les golfes sont grandes et rudes d'aspérités ; la plupart ont un pigmentum ou (leur noire, quelques-unes l'ont rouge et en petite quantité. Celles qui naissent près des côtes sont petites, mais presque toutes à fleur rouge. On les pêche dans la saison où elles construisent leurs ruches. Ou n'en prend pointa l'époque do la canicule; elles se cachent alors.
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Leur tissu est. dense et a l'aspect d'une membrane blanche qu'on enlève. Quand on le presse, il teint et colore la main. Ce qui paraît être la fleur {pigmentum) s'y rattache comme une veine, le reste est de matière terreuse. Au moment où les pourpres font leurs ruches, leur fleur est de très-mauvaise qualité. Les petites, on les brise avec leurs coquilles, car il n'est pas aisé de les eu retirer ; quant aux grandes, on retire la coquille pour enlever la fleur. A cet efTet, on sépare l'un de l'autre le cou et le pavot (c'est-à-dire la partie antérieure et la partie postérieure), car la fleur est située entre ces deux organes, au-dessus de ce qu'on appelle le ventre. On a soin de broyer les pourpres vivantes, car dès qu'elles meurent elles rejettent la fleur. C'est pourquoi oa les conserve dans des filets jusqu'à ce qu'on en ait péché une assez grande quantité pour procéder a l'opération. »
Suivant Pollux, les Phéniciens péchaient la pourpre en jetant à la mer de longues cordes auxquelles étaient attachés des paniers en forme de cloche et disposés par rangée. On y attirait l'anima! au moyen d'un appât, et une fois qu'il y était entré, il n'en pouvait plus sortir. On faisait flotter les paniers au moyen de morceaux de liège.
(i On a essayé, dit Pline le Naturaliste, de teindre le lin et de l'asservir, comme les étoITes, aux caprices de la mode. C'est ce qui a été vu pour la première fois dans la flotte d'Alexandre, naviguant sur l'Indus. Ses généraux et ses capitaines voulurent, dans un combat singulier, distinguer leurs vaisseaux par des signes difl'érents, et les rivages s'étonnèrent en voyant ces voiles diversement colorées. Cléopàtre, suivant Antoine à Actium, vint et s'enfuit avec une voile de pourpre. Telle était la distinction du vaisseau amiral. Ensuite, ces voiles teintes furent employées dans les théâtres, seulement pour donner de l'ombre. Q.Catulus en fit le premier cet usage à la dédicace du Capitole. Le premier que l'on cite pour avoir couvert le théâtre de toiles fines est L'^ntulus Spinther, aux jeux ApoUinaires. Après lui, le dictateur César couvrit le Forum entier, la rue Sacrée depuis sa maison, et la descente du Capitule jusqu'au temple; ce qui parut plus magnifique encore que ses combats de gladiateurs. La veille des calendes d'août, Marcellus, fils d'Octavie, sœur d'Auguste, étant édile, sous le onzième consulat de son oncle, fit tendre des toiles sur le Forum; ce n'était pas pour une célébration de fête, mais seulement pour la commodité des plaideurs. Combien les mœurs étaient changées depuis Caion le Censeur, qui aurait voulu que le Forum fût semé de coquilles de murex ! De nos jours, des voiles couleur de ciel, parsemées d'étoiles, ont été tendues
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sur des câbles dans l'amphithéâtre de Néron. Celles qui ombragent nos cours, et qui garantissent la mousse des ardeurs du soleil, sont teintes en rouge. Néanmoins, la couleur blanche a toujours conservé la prééminence ; elle était en honneur dès la guerre de Troie. »
Les dessins des tissus. — Outre les teintures unies, qui étaient applicables à une infinité de nuances diverses, les anciens ont fréquein-
Fig. 154. l'ig- !>«•
Kobes égyptiennes avec dessins ;\ ramafio.
(D'.iptôs des figures du temple do Naga, en Nubie.)
ment employé les tissus enrichis de dessins. Les monuments de l'Egypte et de la Nubie fournissent à cet égard des documents très-nombreux-, les figuros qui décorent les temples ou les hypogées sont vêtues avec des étolTcs rayées, quadrillées, à losanges, semées do fleurs, etc. (fig. \bk et 155).
Malheureusement il n'existe aucun texte ancien pour commenter et expliquer les ligures égyptiennes, en sorte que nous ne connaissons pas exactement le mode de fabrication de ces tissus. L'abscuce complète III. 17
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de plis peut indiquer une étolTe très-forte, puisqu'elle se tient absolument droite; mais elle pourrait aussi provenir de Tinexpérience des artistes, qui ne savaient peut-être pas rendre les plis en même temps que les dessins de l'étoffe.
Des tissus du même genre, et également pourvus de dessins à grands ramages, apparaissent fréquemment sur les vases grecs, et ne sont pas davantage pourvus de plis; au reste, nous sommes porté à croire que parmi les costumes représentés sur les vases, il y en a un grand nombre qui appartiennent à l'Orient, ou qui en sont au moins originaires. Pour les vêtements étoiles, rayés et à grands ramages, nous renverrons aux figures 355 et 356, qui ont paru dans le tome 11.
Les costumes grecs sont en général plus simples, et le dessin de l'étoffe consiste généralement en une simple bordure. Nous n'avons pas du reste à nous étendre ici sur le dessin des tissus dont nous avons déjà présenté un grand nombre de modèles dans notre chapitre sur le costume.
La broderie. — C'est dans les monuments égyptiens qu'il faut chercher les plus anciens documents sur la broderie. Non-seulement
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Fig. 156. — Broderie égyplieuac.
on voit des broderies sur les peintures, mais nos collections en renferment plusieurs qui sont encore existantes.
Pendant l'expédition d'Egypte, une tunique trouvée dans les tombeaux de Saqqarah a été apportée en France par le général Heynier; elle a fait ensuite partie de la bibliothèque de l'instiiut. Cette tunique.
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d'un tissu trôs-fin, parait avoir appartenu à un personnage de distinction. Elle est enricliic de broderies de diverses couleurs, qui ornent le
Fig. 157. — Broderie égyptienne.
col, les manches, et la partie inférieure du vêtement. Ces ornements sont reproduits sur les figures 156 et 157.
Les monuments assyriens nous montrent également des broderies
I-'ig. 158. — litoiru» brodées
(Uoi d'Assyrio.)
h rosaces et à franges. La' figure 158, (pii représente un roi d'Assyrie.on montre un exemple très-intéressant.
La tapisserie. — Depuis les temps les plus reculés, on a fabriqué en Orient des tapisseries qui se suspendaient le long des murailles pour décorer les appartements, ou bien qui s'accrochaient d'une colonne à
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l'autre, pour séparer une grande salle en plusieurs compartiments et faire l'office de nos cloisons légères. Les tapisseries se mettaient également devant l'ouverture des portes et pouvaient se relever en rideaux, comme nous l'avons montré tome II, fig. 652. L'usage des tapisseries s'est conserve pendant toute l'antiquité. Babylone, Ecbatane, Tyr et Sidon faisaient dans ce genre des ouvrages extrêmement renommés.
Malheureusement il est souvent trèsdifficile de voir, dans les quelques mots que nous ont laissés les auteurs anciens, s'il s'agit d'une véritable tapisserie, d'un tapis, ou même d'un tissu brodé.
Les procédés divers de la fabrication ne sont décrits nulle part, en sorte qu'on en est réduit, pour ce fait, aux conjectures.
Le premier tapis fut sans aucun doute une peau de bête encore revêtue de sa toison ; mais dès qu'on eut connaissance de la navette, on acquit très-promptement le goût des tissus diversement colorés, et les tapis de pied, aussi bien que les tentures, doivent avoir été employés antérieurement peut-être aux véritables meubles. Nous voyons encore aujourd'hui des populations nomades, vivant sous la tente, et n'ayant aucune notion de l'architecture et du mobilier, posséder et fabriquer eux-mêmes des tapis et des tentures.
« L'Egypte, comme l'Inde, dit M. W.
Chocqueel dans son Essai sur l'histoire des tapisseries cl tapis, dut de bonne heure exceller dans la fabrication de ces utiles tissus de laine. Le goût de ces deux pays a des caractères de ressemblance ; il y a des dessins de galons et de broderies de l'Egypte ancienne qui ne diffèrent presque pas des dessins de l'Inde moderne. (La figure 159 nous montre une robe assyrienne avec un galon dans le bas.) Mais il ne semble pas qu'on ait trouvé dans les hypogées et dans les tombeaux d'étoffes analogues à nos tissus de tapis qui puissent nous donner une idée de ce qu'étaient ces tapis
Fig. 159. — Broderie et franges.
( D'après un monument assyrien. )
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archaïques. Nous voyons toutefois que les Égyptiens d'il y a trois mille ans savaient déjà faire des peluches. Ils pouvaient donc faire des tapis veloutés. Le tapis d'Orient, dans sa plus haute antiquité, fut même peut-être une sorte de velours grossier formé par des mèches nouées une à une sur la chaîne; ou du moins il dut y avoir des tapis veloutés dès les premiers temps de la fabrication. On voit dans Aristophane que les Grecs faisaient venir d'Ecbatane, en Médie, des draps d'hiver couverts de gros flocons. Sur les plateaux élevés de l'Asie, en Perse, par exemple, ces draps et ces tapis velus ont dft être nécessaires de tout temps, comme ils le sont encore aujourd'hui. »
Les anciennes tentures de l'Orient paraissent avoir surtout représenté des animaux réels ou fantastiques, des plantes, des fleurs ou des ornements de divers genres. On considère aujourd'hui les longues files d'animaux qu'on voit défiler sur les vases de style primitif comme des imitations du système de décoration employé dans les tentures. La fable de Minerve et d'Arachné, rapportée dans Ovide, semble faire allusion à une lutte industrielle qui aurait eu lieu entre les fabriques de la Grèce propre, personnifiée dans Minerve, et celles de l'Asie Mineure, personnifiées par Arachné. En tout cas, le poëte donne à ce sujet une description extrêmement curieuse des grandes tapisseries à personnages :
(( Les voilà l'une et l'autre, dit Ovide, qui préparent leurs ouvrages, disposent leurs toiles et les mettent sur le métier. Déjà la navette court avec une agilité incroyable, et à chaque fois qu'elle passe à travers des fils, elles ont soin de les resserrer avec cette espèce de peigne d'ivoire dont on se sert dans cette sorte d'ouvrage. Elles travaillent l'une et l'autre avec une adresse et une légèreté admirables, et l'envie qu'elles ont de se surpasser les empêche de ressentir la peine que leur donne une gênante application. L'union des plus belles couleurs formait sur leur toile un mélange si agréable des bruns et des clairs, et les nuances en étaient si délicates et si déliées, qu'on aurait pu les comparer à celles do l'arc-cn-ciel. Imaginez-vous l'effet des rayons du soleil, lorsqu'ils sont réfléchis par les petites gouttes d'eau douce qui leur sont opposées; on y voit à la vérité différentes couleurs, mais il n'est pas possible de discerner comment on passe d'une couleur à l'autre; celles qui se touchent immédiatement paraissent être les mômes; cependant il y a une très-grande différence entre la première et la dernière.
« Telle était la délicatesse de leurs ouvrages; l'or y était mêlé avec
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la soie d'une manière tout à fait ingénieuse. Cependant, pour les rendre encore plus parfaits, elles y tracèrent chacune d'anciennes histoires. Minerve représenta dans le sien cette roche antique, qu'on voyait dans l'Aréopage, à Athènes, avec l'histoire du différend qu'elle eut avec Neptune, au sujet du nom qu'on devait donner à cette ville. On y voyait les douze grands dieux assis sur leurs trônes, avec cette majesté qui les accompagne, et Jupiter au milieu... En outre, elle traça en petit, mais pourtant d'une manière fort distincte, dans les quatre coins de son ouvrage, l'histoire de quatre sortes de combats... Minerve forma ensuite la bordure de son ouvrage de branches d'olivier entrelacées les unes dans les autres. Tel était le dessin de ce chef-d'œuvre, que la déesse avait voulu finir en y employant l'arbre qui lai était consacré.
« Arachné, de son côté, représenta sur la toile Europe séduite par Jupiter sous la figure d'un taureau. L'ouvrage était si fini, que vous auriez cru y voir en effet un véritable taureau et une vraie mer dans laquelle il nageait. Arachné représente aussi Astérie dans les serres d'un aigle vainqueur, Léda reposant sous les ailes d'un cygne, Jupiter caché sous la forme d'un satyre pour approcher d'Antiope, ou sous celle d'Amphitryon pour séduire Alcmène. Elle le peint changé en pluie d'or pour tromper Danaé, en feu pour gagner la fille d'Asopus, en berger pour triompher de Mnémosync, en serpent pour ravir Proserpine. Elle montre également Neptune prenant la forme d'un bélier quand il est près de Bisaltis et d'un cheval quand il est près de Cérès. Toutes les maîtresses des dieux étaient peintes si au naturel, qu'à leur habillement et à l'air de leur visage il était aisé de les reconnaître aussi bien que le pays où elles avaient pris naissance. Dans le même ouvrage on voyait encore Apollon approchant de la fille de Macarée sous la forme d'un berger, et Bacchus se changeant en grappe de raisin pour plaire à Érigone. Des feuilles de lierre, entrelacées les unes dans les autres avec beaucoup d'art, formaient la bordure de cette belle tapisserie. »
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La kabuication. — Les potepies égyptiennes. — Les potehies
BABYLONIENNES. — LeS POTERIES GRECQUES. — LeS POTERIES ÉTRl'SQUES.
Les POTERIES romaines. — Les poteries barrares. Les terres cuites.
La fabrication. — Les tombeaux de Thèbcs et do Beni-Hassan nous révèlent les procédés de fabrication des potiers. L'argile se pétrissait avec les piedsjus([u a ce qu'elle arrivât à point; on en prenait alors un morceau qu'on façonnait avec la main avant de le mettre sur le
l'ig. 100. — I'abricatn>n des poteries.
(D'après uq6 peinture de Beni-H.is8.in,)
tour, et pendant la rotation les doigts lui imprinuiient des formes diverses. Les anses se mettaient après coup, et on trarait les légendes et les ornements avec un instrument de bois ou de métal.
Uô
Fig. im. — l'rtbncaliou das putories.
(D'après uno pointure tlo BoDi-lIassan.)
Un atolior de potiers est représenlé nu grand complot dans les pointures qui décorent les hypogées de Bcni-llassan. On voit d'abord
les ouvriers qui impriment aux vases des formes diverses en maniant la terre glaise qui est posée sur des espèces de socles circulaires tournants (flg. 160). L'un façonne avec ses doigts l'intérieur et un autre l'extérieur d'un vase qui tourne sur son socle; un troisième est occupé
Fij. 102. — Fabrication des poteries.
(D'après une peinture de Beni-Hassan.)
à en denteler la base; près d'eux sont des coupes déjà faites et d'autres en préparation (fig. 161). Plus loin, un ouvrier forme avec ses deux mains une dalle ronde en argile ; devant lui on remue l'intérieur d'un four dont la flamme sort par le haut (lig. 1G2). Puis un
Fig. 163. — Fabnc.-ition des poteries.
(D'après une pointure do Bcni-Uassan.)
ouvrier passe des pots à son camarade pour qu'il les pose sur le four à cuire, et un autre emporte ceux qui sont déjà cuits (Gg. 163).
Sur un autre monument nous voyons (fig. 16/|) des ouvriers occupés à la confection des vases. L'un d'eux, assis sur une chaise d'artisan comme celle que nous avons reproduite en parlant du mobilier (tome 11,
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fig. 592) tient un ciseau avec lequel il paraît en train de tracer un filet en creux sur un vase placé devant lui. Un autre pétrit sa terre et arrondit son pot avec la main; un troisième emporte un vase terminé.
h'it;. 104. — Guiiiot-tum dus \ases.
(D'après une peinture égyptionno.)
Plusieurs monuments grecs ou romains, notamment des pierres gravées, nous montrent des artisans se livrant à une occupation du même genre. Sur la figure 1G5 on voit un sculpteur en train de faire les cannelures en spirale qui décorent la base d'un pot d'assez grande diracn-
Fig. lOJ. — Confoclion d'un v.iso.
Fig. ICO. — Polior.
sion et pourvu de doux anses. Celui-ci tient un marteau dans la raain droite. L'outilkigo était doue dilTércnt de celui qui était employé en Egypte, car l'artisan égyptien qu<^ nous avons vu représenté sur la figure 16/i frappe sur .son ciseau avec une simple pierre plate et ne fait pas usagi" (lu marteau.
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Le personnage que nous voyons représenté sur la figure 166 est en train d'étaler sa couleur sur un petit vase qu'il tient à la main. Aussi
loin que Ton veuille remonter dans l'antiquité on trouve toujours des poteries colorées. On se servait, pour étaler la couleur, de pinceaux qui ne semblent pas très-différents par leur forme de ceux que nous employons aujourd'hui. On ne voit pas sur cette représentation le récipient dans lequel le peintre puise sa couleur. La figure 167 nous montre un de ces récipients dans lequel on a représenté le pinceau; comme il est de forme arrondie à la base, on l'a placé sur un petit appareil destiné à le maintenir dans la station verticale.
Quand le vase est coloré, il n'est pas complètement terminé pour cela.
11 faut encore lui donner du lustre, c'est-à-dire le vernir. C'est cette opération que nous voyons représentée sur la figure 168. L'artisan tient ici deux pinceaux, un pour chaque main, et il emploie les deux à la fois. Le pot qu'il est en train de vernir est placé au-dessus d'un fourneau , ce qui semblerait prouver qu'une assez forte chaleur était jugée nécessaire pour le vernissage d'un vase.
Des divinités spéciales avaient pour mission de veiller à la cuisson et à la fabrication des vases, et les rapsodes composaient des chants en leur honneur. L'épigramme homérique sur la terre à potier nous montre qu'on pratiquait déjà le chantage dès une haute
antiquité : « Accorde-moi une récompense, ô potier, et je ferai entendre mes chants. Viens en ces lieux. Minerve; protège ces fourneaux de ta main puissante. Fais que les vases et les corbeilles se colorent d'une teinte brunâtre, qu'ils cuisent à point, qu'ils se vendent bien, qu'ils
Fig. i67. — Récipient i couleur.
Vcrmssage d'un Yase
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aient un grand débit, soit au marché, soit dans les rues, qu'ils rapportent beaucoup et qu'ils me rapportent aussi à moi puisque je cliante. — Mais, ô potier, si tu me refuses un salaire en me trompant, j'invoquerai contre toi tous les dieux funestes aux fourneaux : Syntribe, Smaragos, Asbetos, Sabactôs, llomodamos, qui causent de grands dommages aux potiers. Je les prierai pour que tout le fourneau soit détruit au milieu de tes cris d'alarme, et que, dans l'intérieur, les vases fracassés soient éparpillés en éclats. »
Le chimiste Brongniart, qui fut longtemps directeur de la manufacture de Sèvres, parle ainsi de la fabrication des poteries grecques : «La façon de ces poteries, dit-il, est souvent parfaite et très-soignée, au point que le dessous des pieds de certains vases présente des moulures peu saillantes et tournées avec une grande pureté. Des instruments semblables à nos estampilles ou cachets ont souvent été employés pour former des ornements comme gravés sur différentes parties de ces vases. La ressemblance complète de ces ornements et la manière dont ils sont estampés sur la pièce ne laissent aucun doute sur ce mode de fabrication. Il y a très-peu de pièces ovales, encore moins de rectangulaires; des côtes arrondies ou godrons délicats, mais prononcés avec fermeté, ornent le corps des pièces. Leur irrégularité prouve qu'ils ont été faits à l'outil et non au tour, sur la pièce encore fraîche ; leur obliquité sur le pied de la pièce, due à la retraite en spirale qu'elle a prise en cuisant, prouve qu'ils n'ont pas été faits dans un moule. Les garnitures, anses et becs sont en général simples, sans jamais être lourds; des méplats tellement sentis et réguliers qu'ils sembleraient avoir été faits à la filière, des côtes peu saillantes, parallèles aux bords, et des torsades, allégisscnt les anses sans leur ôter la solidité qui leur est nécessaire.
« La plupart de ces vases ont été ébauchés d'une seule pièce; mais quand ce mode de fa(^onnnge n'était pas praticable, soit en raison de la forme de la pièce, soit en raison de sa grandeur, le collage est on général si exact et si parfait qu'il est très-difficile d'en découvrir les traces, par conséquent de déterminer avec certitude le mode de faronnage. Les pièces ovales très-rares et les figures d'animaux des rhylons ont été faites dans des moules à deux coquilles. Ces poteries sont généralement à pâte rougcàtrc pâle et sale, très-souvent couvertes d'ornements on noir et de figures réservées en rouge. 11 n'y a que trèsrarement dos ornements et des figures en relief, encore ces figures sont-elles mates et accompagnées d'ornements noirs et rouges.
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« Le vernis qu'on appelle rouge et jaune ne me paraît avoir aucune couleur; mais comme il est mince et transparent, il exalte et ravive la couleur rougeâtre de la pâte. Le noir, seconde couleur dominante des vases campaniens, peut être aussi considéré comme un vernis général placé sur le premier. Les vases campaniens présentent quelques autres applications de couleurs peu variées et toujours mises en teinte plate... Les figures, qui sont presque toujours en rouge sur un fond noir, ont été réservées ; on en a tracé les contours avec du noir, et le fond a été mis au pinceau et réchampi à l'entour des Ogures. La plus simple attention suffit pour faire voir que les anciens n'ont employé dans le posage des fonds et la peinture des figures et ornements, ni le procédé du putois, ni celui du grattage, ni celui des types ou réserves découpées. Il y a plus d'incorrections, mais aussi plus de sentiment; celui de l'ouvrier artiste qui dessinait et touchait si rapidement ces figures s'y présente dans toute sa force et dans toute sa naïveté; c'est ce qui fait le mérite, ou au moins l'intérêt de ces sortes de peintures. »
En Grèce, les fabriques les plus importantes sont Athènes et Corinthe. Le Péloponnèse est relativement plus pauvre, mais dans l'Archipel, Mélos etThéra ont donné de nombreux et intéressants produits. En Sicile, les pays soumis aux Carthaginois paraissent avoir fabriqué moins activement que les autres. Agrigente, Gela, Camarina.ont donné lieu à des découvertes plus importantes que la riche Syracuse. Dans l'Italie méridionale, Locres et Tarente sont les deux points où la fabrication paraît avoir été la plus ancienne. Canusium (aujourd'hui Canosa) et Rubi (aujourd'hui Ruvo) étaient pourvues de nécropoles qui ont fourni des fouilles curieuses. Les nombreux vases de Cumes et de Nola appartiennent à une fabrication qu'on regarde comme postérieure à la domination des Samnites. Au nord de Rome, Tarquinies et Vulci ont doté les grandes collections d'Europe de trésors inappréciables pour l'art et l'archéologie. Le musée de Saint-Pétersbourg possède presque tout ce qui a été découvert à Panticapée, en Crimée, et le musée de Leyde est particulièrement riche en produits de la Cyrénaïque.
« La plupart des peuples, dit Pline, font usage de vases de terre. On vante Samos pour sa vaisselle. Arretium, en Italie, conserve encore sa célébrité. Sorrente, Asta, Pollcntia ont la vogue, mais seulement pour les coupes, ainsi que Sagonte, en Espagne, et Pergame, en Asie. Tralles et Mutines, en Italie, ont de même leurs fabriques; car les ouvrages de ce genre font aussi la gloire des nations, et quand ils sortent d'une manufacture distinguée, on les transporte par terre et par mer
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dans tous les pays du monde. On voit encore aujourd'hui, dans un temple à Erythres, deux amphores consacrées à cause de leur finesse. Un maître et son élève s'étaient défiés à qui des deux ferait en terre le vase le plus mince. Les amphores de Cos sont les plus belles; celles d'Adria les plus fermes. Les amphores ont donné lieu à quelques exemples de sévérité. Nous lisons que Q. Coponius fut condamné comme coupable de brigue, pour avoir donné une amphore à un homme qui avait droit de suffrage. Et afin que le luxe assure aussi quelque dignité à la vaisselle de terre, je dirai que du temps de Fenestella, le service
Fig. 169. — Four à potier. (PorDicula.)
;i trois plats était le dernier effort de la magnificence dans les festins; ce qui annonçait déjà la décadence des moeurs, moins perverties pourtant que celles des philosophes de la Grèce, puisqu'à la mortd'.\ristotc, soixante-dix plats furent mis en vente par ses héritiers... Vitellius, pendant son règne, se lit construire un plat qui coûta un million de sesterces, et pour lequel on bâtit un four en pleine campagne; car tels ont été les progrès du luxe, qu'un plat de terre est aujourd'hui plus cher qu'un vase murrhiu. »
En Grèce, Samos était un contre important de fabrication pour les vases et ustensiles de terre destinés aux n-pas. Les pièces de luxe se faisaient plutôt ù Athènes, où tout un quartier prenait le nom de Céramique, à cause des potiers qui l'habitaient. Ce qui contribuait à la supériorité des produits athéniens sous ce rapport, c'est que l'argile line
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du promontoire Colias, près Phalère, était particulièrement propre à la fabrication des vases.
Les Romains ont employé quelquefois des vases de grandeur colossale, et qui devaient présenter de sérieuses dilGcultés pour la fabrication.
« D'aussi grandes pièces, dit M. Albert Jacquemart, ne pouvaient être travaillées au tour; on les construisait à la main, au moyen de colombins, sortes de plaques rectangulaires et courbes que l'on plaçait par zones circulaires superposées, en les pressant h la main par leurs
Fig. no. — Four romain, à poterie.
deux faces pour les faire adiiércr entre elles et les réunir intimement avec les zones déjà posées. Avec une dessiccation plus ou moins prolongée, selon l'épaisseur des parois, les vases étaient roulés jusqu'au four, où ils étaient placés avec soin pour recevoir une cuisson de quarantehuit heures environ. Au bout de huit jours de refroidissement on procédait au défournement; c'est du moins ainsi que cela se pratique dans la fabrication moderne, tout à fait identique à l'ancienne. »
On a retrouvé quelques fours à potiers, qui remontent pour la plupart à la période romaine. Il y en avait à peu près dans toutes les provinces.
La figure 169 représente un four romain découvert en Angleterre, dans le Northamptonshire, et qui paraît avoir servi pour de la poterie. La poterie' avait pris une assez grande importance en Gaule, après la
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conquête romaine. Un four romain à poterie, que reproduit la figure 170, a été découvert aux environs de Strasbourg.
PoTEiiiES ÉGYPTIENNES. — On a retrouvé dans les fouilles peu de grands vases, mais un très-grand nombre de petits pots à pommade, de statuettes figurant des divinités, ou de pions servant à des jeux assez analogues à notre jeu de dames ou d'échecs. Les poteries égyptiennes sont composées d'une terre trôs-différente de la véritable porcelaine, mais on ne peut pas davantage leur donner le nom de faïence, puisqu'elles résistent sans se fondre à la température du four à porcelaine. Elles constituent donc une classe à part.
« Les terres cuites égyptiennes, dit M. Albert Jacquemart, proviennent toutes des fouilles opérées dans les nécropoles, et on les trouve constamment avec les plus précieux travaux de verrerie, d'émail et de bijouterie; il faut dés lors reconnaître qu'elles occupaient un rang imporlaiii dans l'estime des hautes classes de la société, et, en effet, ces terres, composées de quatre-vingt-douze pour cent de silice, sont si pures, si serrées, et tellement aptes à conserver les plus fins reliefs, les empreintes les plus délicates, qu'on les avait d'abord nommées porcelaines d'Egypte. Souvent recouvertes d'une glaçure luisante, elles montrent rarement la teinte blanche de la mie, et sont colorées par des oxydes do cuivre bleu céleste ou vert tendre. Du moment où ces terres ne peuvent prendre le nom de porcelaines, doit-on les classer parmi les faïences? Pas davantage, car elles résistent, sans se fondre, à la température du four à porcelaine dure, la plus élevée de toutes. Les terres siliceuses ou quartzeuses de l'Egypte tiennent dés lors le milieu entre la porcelaine et les grés cérames; elles sont le produit d'un art avancé, et si leur coloration générale est aussi uniforme, on doit l'attribuer bien plus à certaines régies symboliques qu'à l'impuissance des artistes antiques. On peut voir dans la riche suite du Louvre des pâtes à glaçure blanche rehaussées de dessins incrustés ou jieints en bleu, noir, violet foncé, vert et même rougi;; le vert et le bleu de cuivre s'associent bien au bleu de cobalt, au noir, au brun, au violet de manganèse, au blanc et au jaune. Ce qui prouve d'ailleurs avec quelle certitude les potiers opéraient ces combinaisons, c'est qu'on rencontre des pièces où les tons divers occupent des espaces trés-rcstrcints et tranchent vivement l'un sur l'autre; une figurine bleue a lo visage coloré en jaune doré, des bracelets bleu foncé portent sur leur surface des hiéroglyphes réservés en bleu céleste, ou réciprointemeut. (Juelquefois l'objet à dé-
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corer a été gravé, puis un émail vif a rempli les cavités pour venir araser la surface ou la dépasser légèrement. Voilà donc tous les procédés que pourra nous offrir la céramique dans ces âges divers employés là où Brongniart avait cru entrevoir une certaine uniformité résultant de l'inexpérience! Or l'étonnement augmente lorsqu'on cherche à quelle époque il faut attribuer ces travaux; les autorités les plus incontestables font remonter à 3850 ans avant notre ère les belles statues de bois de l'ancien empire envoyées à l'Exposition universelle de 1867 par le vice-roi; la période la plus florissante de l'art égyptien du nou-
Flg. 1~1. — Kgyptiuns terminaat un vase.
vel empire correspond au xvii' siècle avant Jésus-Christ; les peintures des hypogées montrent les formes variées, l'élégance des vases et leur emploi multiplié dans tous les actes de la vie civile ou religieuse; on peut se convaincre ainsi de l'état d'avancement de la céramique aux diverses époques de la puissance des pharaons ou de leurs successeurs, et distinguer trois âges dans les objets en terre siliceuse : la haute antiquité fournit les produits à peine ressemblant à un biscuit de porcelaine, et ceux couverts d'un enduit excessivement mince; Vantiquité vxoijenne se manifeste par des objets moins purs de travail et couverts d'une glaçure tellement épaisse qu'on pourrait la prendre pour un émail ; l'ère des Ptolémées se reconnaît à une influence grecque très-marquée ; la poterie siliceuse fait place à une poterie à pâte grossière et tendre, tantôt peinte sur la surface nue. tantôt couverte d'une glaçure, fabrication qui s'est continuée dans les u° et m' siècles après Jésus- Christ, sous la domination romaine. »
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Les Égyptiens avaient des poteries odorantes qui se fabriquaient à Coptos ; ce genre de fabrication se faisait aussi dans l'île de Rhodes. Athénée nous fournit sur ce sujet les renseignements suivants :
Fig. 1"2. — Nettoyage d'un vase égyptioo.
(1 Quant aux vases à boire, bannissons d'ici ceux de terre cuite ; car Ctésias rapporte que ceu.K qui sont disgraciés du roi de Perse ne se
tig. na.
Fig. 114.
Vaaos é^yptioQS.
servent que de ces terres cuites. Je sais cependant que les vases de
terre cuite plaisent assez souvient ; tels sont ccu.v qu'on nous apporte de
Coptos, car ils sont faits d'une terre cuite pétrie avec dos aromates.
iii. 19
L'INDUSTRIE
Aristote dit, dans son Traité de l'Ivresse : « Les petites marmites (chytrides) qu'on appelle rhodiaques, ou de Rhodes, se servent dans des débauches de vin, tant pour l'agrément que, parce qu'étant échauffées, elles donnent au vin qu'on y boit une qualité moins enivrante. On les forme en faisant bouillir ensemble de la myrrhe, du jonc odorant, du safran.
Fig. ns.
Fig. ne.
Vases égyptiens sur leurs supports.
du baume, de la cannelle, et le vin qu'on en verse et qu'on boit calme non-seulement l'ivresse, mais il assoupit même les feux de l'amour. » Les figures 171 et 172 nous montrent des vases égyptiens qui par leurs proportions ont l'importance d'un meuble. Ils devaient contenir des liquides ou des provisions. La base arrondie de quelques-uns ne
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permettant pas de les poser sur le sol, on les plaçait sur un pied ou un coussin (fig. 173, 17/i). Il y en a qui sont richement décorés.
L'industrie des potiers égyptiens était extrêmement variée; outre les vases et les petites boites, on a retrouvé dans les tombeaux un trôsgrand nombre de petites statuettes en porcelaine bleue ou verte, qu'on plaçait dans les sarcophages, surtout à répocjuc des Ptolémées. On a également trouvé des petits pions servant à divers jeux et représentant
Fig. n". — Vaso suspoadu dan» an lilut.
soit des divinités, soit dos combattants, soit des esclaves agenouillés cl les mains liées derrière le dos, tantôt nègres, tantôt asiatiques. Enûn, il ne faut pas omettre les ravissantes petites ciialtes bleues, qui sont presque toujours des représentations de la déesse Paclit.
Plusieurs objets en porcelaine, notamment des boites ou pots à pommade, ont été considérés comme de véritables tours do force du métier, et sont en même temps d'un goût ex(|iiis comme décoration. La manufacture de Sèvres a reproduit plusieurs modèles égyptiens.
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A vrai dire, les vases d'un très-grand prix parvenus jusqu'à nous sont en petit nombre, mais ceux qu'on voit dans nos musées aident à faire comprendre les splendides vases qu'on voit représentés sur les peintures des hypogées, et leur donnent en quelque sorte un brevet de véracité.
Les vases en matière tendre, ou ceux qui étaient pointus par le bas et se rattachaient au type de l'amphore, étaient posés sur des supports dont les figures 175 et 176 nous offrent les modèles.
Pour les transporter d'un endroit à un autre, on les suspendait à un
Fig. ns. — Serviteurs portant des usteasiles.
bâton au moyen d'une espèce de filet en corde tressé, comme nous le voyons dans les figures 177 et 178.
Les figures qui suivent montrent au contraire des vases reposant sur leurs propres bases. La forme est presque toujours d'une grande pureté, et les proportions présentent une élégance et une harmonie qu'on est étonné de trouver à une époque aussi reculée. Quelquesuns ont deux anses, d'autres n'en ont pas du tout.
Le décor est aussi d'une étonnante variété. Quelquefois il est d'une extrême simplicité : un cordon de fleurs et de boutons de lotus tombant du col en fait tous les frais (fig. 179). Dans d'autres ce sont des branches de vigne, toutes chargées de fruits, qui descendent sur la panse, en la recouvrant entièrement, ou bien s'épanouissent en partant du centre
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pour remonter jusqu'au goulot (fig. 180). Les teintes claires dominent dans la plupart des vases en porcelaine; il y en a pourtant où le blanc ne parait qu'à l'état d'accident.
La figure 181 nous montre un vase à teintes sombres, dont le décor ne comporte aucun feuillage. Le haut et le bas du vase sont tout unis,
Fig. no. — - Vaso décora tlo fleurs do lulus.
et le milieu de la panse est orné seulement par ime bande claire coupée de fers de lance. La disposition des anses qui partent du centre et remontent jusqu'au goulot est d'un style très-remarquable.
« J'ai recueilli, dit M. Dclaborde, au fond des tombeaux de Memphis, d'innombrables figurines cmaillées et quelques divinités dont lo corps, couvert du plus bel émail bleu, a été poin(;onné, avant la cuisson, d'hiéroglyphes d un dessin net, admirable. Ces hiéroglyphes, ainsi
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imprimés en creux, ont été remplis de pâte d'émail blanc et jaune, qui, par la fusion, adhère à Témail bleu sans s'y mêler et présente à l'œil, dans une surface unie, une inscription blanche et jaune de la plus parfaite netteté, se détachant au milieu du bleu le plus vif. La
Fig. IbO.
Vase à anses décoré de feuillages.
kiii£Êmm
Flg. 181.
Vase do couleur sooibiv.
collection égyptienne du Louvre offre, dans ses vitrines, plusieurs pièces remarquables de ce genre de fabrication. »
Les potehies babyloniennes. — Les contrées que baignent l'Euphrate et le Tigre sont en général assez pauvres en pierres, et à Babylone notamment, la brique était exclusivement employée pour les constructions. Dans un pays ainsi constitué, la poterie et les travaux en terre cuite ont dû prendre nécessairement un grand développement. Nos collections renferment quelques fragments de briques émaillées découvertes sur l'emplacement de Babylone. « Les briques de Babylone, dit Albert Jacquemart dans son Histoire de la céramique, sont en terre peu cuite, d'un blanc jaunâtre tournant au rose; les dessins qu'elles portent ne sont pas èmaillés; c'est une glaçure composée de silicate alcalin d'alumine, sans traces de plomb ni d'étain ; l'argile n'est pas recouverte partout; réservée dans certains points, elle ajoute, par sa couleur carnée, à la variété de la peinture, où domine le bleu turquoise des Égyptiens, un gris bleuté plus foncé que Iq teinte céleste,
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un blanc plus ou moins pur rehaussé de quelques points jaunâtres, dus sans doute à une ocre ferrugineuse. Des rosaces, des pal mettes, des séries d'oves, des dispositions symétriques se rapprochant de l'art grec, tel est le style général des briques à ornements et des fragments céramiques recueillis en Phénicie, en Assyrie et jusque dans la Perse antique. La réunion de ces débris avec des grains travaillés en émail et en verre prouve à quel point était arrivé, dans ces contrées, l'art des vitrifications. Mais les briques ne portent pas seulement des arabesques; Ctésias et Diodore assurent qu'on y voyait aussi des sujets de chasse. En effet, dans les fouilles effectuées à Khorsabad sur l'emplacement de l'ancien palais assyrien, M. Place a mis au jour, en arrière d'une colonnade, un mur encore debout, de vingt et un pieds de long sur cinq de haut et entièrement revêtu de briques peintes représentant des hommes, des animaux et des arbres. »
Suivant Hérodote, l'ancienne capitale de la Médie, Ecbatane, était entourée do murs présentant sept couleurs différentes, et il y a tout lieu de penser que ces couleurs étaient appliquées sur de la terre cuite. L'emploi de la céramique dans ces contrées paraît avoir été général dès la plus haute antiquité, et la rareté des échantillons que nous en possédons vient surtout de l'extrême difficulté des voyages.
Les poteries grecques. — L'industrie du potier est une décolles qui remontent le plus haut dans l'histoire; il en est question dans la Bible aussi bien que dans Homère. Nous avons parlé déjà des poteries de l'Egypte et de celles de l'Assyrie. L'Asie Mineure et les Cyclades ont aussi une fabrication extrêmement ancienne. Les fouilles de Santorin ont fait découvrir des vases à fond jaunâtre qu'ornent des dessins dont la gaucherie fait sourire.
Les plus anciens vases peints ont été trouvés à Santorin (fig. 182), à Milo, a Rhodes, à Chypre et dans la plaine de Troie. La plupart de ces vases ont été fabriqués par des potiers d'Asie, habitant les îles de l'Archipel et les côtes de l'Asie Mineure. Quelques-uns remontent à neuf, dix et même douze siècles avant l'ère chrétienne. Ce sont des vases de terre, dont la couleur est jaune ou blanchâtre, et dont la décoration consiste en zones brunes ou noires, accompagnées de méandres; plus rarement on y voit des poissons, des serpents ou des oiseaux peints au trait.
« Le type de vase que je rencontre le plus fréquemment, dit M. Schliemann, en parlant des fouilles do Mycènes, a la forme d'un
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globe soutenu par un support plat, surmonté d'un cou étroit très-élégant, qui n'est pas percé ; l'extrémité supérieure de ce cou est reliée,
des deux côtés, à la partie supérieure du corps par une anse d'un beau dessin. L'ouverture véritable du vase est en forme de tuyau et toujours voisine du cou non percé. Ces vases présentent toujours une ornementation peinte très-variée, qui consiste en bandes circulaires horizontales (fig. 183), en spirales et autres décorations de fantaisie, qui varient d'un vase à l'autre. Le cou non percé de ces vases .«c termine par une surface plane; au centre de cette surface, il y a généralement un point blanc, entouré de ^^^ trois, quatre, si.\ cercles rouges, ou même davantage ; quelquefois c'est une croix qui est peinte au milieu de ces cercles ».
Après les méandres, les chevrons et les ornements quadrillés des vases du plus ancien style, on voit apparaître des animaux naturels ou fantastiques, toujours disposés en zones et se suivant comme dans une procession. On a donné à ces produits céramiques le nom de vases peints de style oriental ou asiatique (fig. i8h et 185). Ces sortes de compositions paraissent être imitées de celles qui décoraient les tissus et les tapis de l'ancien Orient. Aristote dit en parlant d'un tissu de ce genre :
« Le haut représentait les animaux sacrés des Susiens, le bas celui des Perses. » "'8- '''■ " '"'' '■'"'"" * "^•^^''"•
Un des caractères de l'art oriental consiste dans l'association bizarre de la forme humaine à celle de certains animaux, quadrupèdes.
Fig. 182. — Vaso do Santoria.
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oiseaux ou poissons. On remarquera aussi dans la plupart des animaux
Kig. Ifj-J. — Vasù pùiul de stylo oncnlal.
la longueur démesurée du corps; ce sont des formes toutes conventionnelles, mais d'une allure souvent magnifique.
rig. lyô. — Vaso pi'int tli' styh- oriental.
Les vases peints de style oriental peuvent se diviser en deux classes: III. 30
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les plus anciens portent seulement des marches d'animaux, tandis que sur les autres on voit des sujets mythologiques encadrés dans des
îjTfiB-^w
b:<sa»ittsi«iiVS'y;{«'^s;^^^^^^t«j>.^;«^^^^
Fig ISG. — Palmetle grecque.
zones d'animaux. Les vases décorés de figures humaines sont toujours d'une fabrication plus récente. Toutefois on ne peut émettre à ce sujet
Fig. J8". — Palmolte grecque.
que des appréciations relatives, parce que l'art ayant progressé plus rapidement en Asie, des vases à figures venant de cette contrée peuvent
Fig. Ibii. — Palmcllu grecque.
être contemporains de vases tout à fait archaïques fabriqués en Occident.
Les types oui constituent l'ornement grec sont en somme peu nom-
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breiix, mais chaque modèle comporte une variété infinie dans ses applications. Nous en avons un exemple dans la palmette. Les quatre figures 186, 187, 188 et 189 ne sont que des formes diverses d'un
Fig. 189. — Palmette grecque.
type unique. Les branches de la palmette sont plus écartées ici que là, elles portent leur courbure en dedans ou en dehors, elles s'arron-
i-ig. l'.io. — r.iiuifiii).
dissent ou s'apointisscnt un pmi plus J» leur extrémité, mais toujours nous y trouvons le même principe de composition : elles partent duno racine unique, elles sYdcvont ou se renversent d'apri-s uno loi syméiriiiuo d'alternance.
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Les figures 190 et 191 sont empruntées à l'ornementation des
Fig. 191. — Palmeltc.
Fig. IVi. Fig. 193.
Ornomcnls grecs tirés des vases.
Fig. 194.
vases grecs. Malgré la richesse apparente de cette décoration, elle se
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compose uniquement de palmettes dont le sommet est tourné dans diiïérentes directions.
Fl(^. 193. — OruyiUL'Ut groc.
Quoique l'imitation do la plante n'ait pas dans l'art décoratif des Grecs la même importance que dans celui des Egyptiens, elle est trùs-
Fig. 196.
Fig 197.
Ornements grecs.
visible dans un grand nombre d'ornements dont les figures 192, 193 et 194 vont nous montrer dos exemples. Dans ces ornomonls. la tige
Fig. 198.
Fig. IV9.
Omomonts grecs.
centrale est droite et s'élève verticalement; les feuilles et les graines s'en écbappcnt à des intervalles symétriques.
La répétition d'une mémo iormo à des intervalles déterminés est un des principes fondamentaux do l'art grec : la figure 195 en offre
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un exemple. Mais cette répétition engendrerait nécessairement la monotonie, si elle n'était pas réveillée par un système d'alternances qu'on retrouve dans la plupart des ornements grecs. Un ornement dont la direction s'élève de bas en haut alternera avec un ornement dont la
Fig. 200. — Ornement grec.
direction sera oblique (fig. 190), ou bien avec un ornement d'un caractère tout différent du premier (fig. 197). Si deux ornements absolu-
t'ig. 2U1. — Ornement grec.
ment pareils sont destinés à correspondre l'un à l'autre, ils changeront de côté, afin de produire l'alternance (fig. 198 et 199).
Fig. 20Ï. — Ornement grec.
L'ornement veut-il s'épanouir en pétales arrondies dont l'ensemble décrira une courbe, vous verrez un bouton très-pointu s'élever entre chaque fleur (fig. 200) ; montre-t-il des feuilles qui s'élancent en ligne droite, vous les verrez alterner avec d'autres qui se .courbent légèrement (fig. 201); présente-t-il une série de demi -cercles qui
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veulent entrer l'un dans l'autre, vous verrez la petite boule alterner avec le fer de lance, la feuille large alterner avec la feuille plus effilée (fig. 202).
l''ib'- 203. — Ornumonl grec.
L'alternance des formes arrondies et des formes pointues est particulièrement visible sur les ornements représentés figures 203 et 2(J4,
Fig. iJW. — Ucoumeul grec.
tirées toutes les deux des vases grecs. La figure 205 représente un entrelacs.
Fig. 205. — KiitroUics.
Des noms écrits en caractc^res de l'ancien alphabet employé à Corinthe ont fait donner le nom de vases corinthiens à toute une catégorie de vases grecs dont la fabrication parait remonter au vu* ou au VI* siècle avant notre ère. Quelques-uns de ces vases ont été trouvés à Corin(hn mOme, mais la plus grande partie provient des
IGO
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fouilles de l'Italie centrale. On sait que parmi les colons qui, vers l'an 655, furent chassés de Corinthe et vinrent s'établir en Étrurie sous la conduite de Démarate, il y avait plusieurs artistes, et c'est à eux qu'on attribue généralement l'extension de l'industrie céramique en Italie.
Les caractères du style archaïque sont ceux qu'on trouve le plus habituellement sur les vases d'argile rouge avec des figures noires
Pig. 206. — Vase noir décoré d'un seul cAté.
Kig. 2U'/. — Vase peint à figures noires.
(fig. 206, 207 et 208) ; les muscles principaux et les articulations sont saillants au delà de toute expression, les vêtements collés contre le corps ou à plis régulièrement disposés, les membres raides, bien que les mouvements soient souvent heurtés et violents, et parfois une tendance intentionnelle vers la bizarrerie.
Dans les vases d'ancien style, les principaux muscles et les plis des draperies sont généralement gravés avec la pointe. En outre, les figures ne sont pas uniformément noires : ainsi les parties nues du corps des femmes sont toujours blanches, et dans les broderies des vêtements, on voit souvent des détails rehaussés par une teinte rouge violacée.
Les vases à peintures noires sont souvent désignés sous le nom de vases d'ancien style, par opposition aux vases à peintures rouges, qui
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sont d'une faljricaiioii po-^térifiiire et appartiennent généralement à la ■^landu époque de l'an. Les plus anciens vases où /a figure humaine apparaisse semblent remonter au vu" siècle avant notre ère. Dans cette première période, les figures sont ternes, mais plus tard ce noir devient brillant et se détache sur un fond rouge ou jaune, mais plus ordinairement rouge. Les principaux muscles et les plis des draperies sont généralement gravés avec la pointe.
" Les ycii\ des hommes, dit M. de Witte, sont ordinairement indiqués d'une autre m init'ie (|ue les yeux des femmes. Ceux des hommes
Fig. *2 IS. — Vaso poiut à it>{urcs noiros.
sont gravés au trait sous forme d'étoile, tandis (juir les yeux des femmes sont allongés et taillés en amande avec le fond blanc et la pupille noire et souvent rouge. Les contours dans les corps des hommes «ont plus anguleux, plus prononcés que dans, les corps des femmes, oii l'on irouve des formes plus arrondies. Aussi Pline, en parlant de l'origine de la piintiiri', dit que l'Athénien Lumarus réussit le premier ;i distinguer les deux sexe.i » (lig. 209 cl 210). « Les pointures qui décorent les vases, ajoute le même auteur, représentent presiiuo toutes les scènes mythologiques empruntées aux croyances religieuses des (îrecs. du y trouve toutes les divinités honorées dans les divers |)ays oii pénétra la eivilisation hellénique. Les sujets bachiques sont les plus nombreux; puis viennent les travaux d'Ilerrulo (fig. 211); les scènes de la guerre m. »
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de Troie forment une série très-considérable (fig. 212). Les compositions empruntées à l'histoire sont jusqu'à ce jour en très-petit nombre. Les cérémonies religieuses sont quelquefois représentées sur les vases. Les jeux gymnastiqiies, les sujets de noces, les repas, les combats, les chasses y sont fréquemment figurés. Il y a aussi quelques compositions empruntées au théâtre. Quant aux scènes de la vie civile, celles
Fig. S09. — Vaso pe.nt a ligures noires.
qui ont rapport aux usages, aux mœurs, aux habitudes, le nombre en est assez limité, car souvent c'est faute d'en saisir le véritable sens qu'on écarte ces sortes de sujets de la série des représentations mythologiques. 11 y a des vases où l'on voit des scènes de danse, de musique, de bain, de toilette, de chasse, de pêche ; d'autres qui montrent des jeux, des femmes occupées à leurs ouvrages, etc. Quant aux sujets funèbres, à quelques rares exceptions près, tous appartiennent à la dernière période de l'an de poindre les vases. Il en est de même des
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nombreux vases mystiques qu'on découvre par masses dans les tombeaux de la Grande-Grèce. »
Les vases à figures routées (fig. 213) sont trùs-raremcnt de style nrrhaïque; c'est ce qui a fait penser qu'ils sont en général d'une fa- Ijrication postérieure. Mais pour la plupart des vases qui sont dans nos
Fig. 210 — V.180 point A (i,'urcs noires.
musées, il est bien diflirile de leur assigner luw (i;ite, même approxiuiative.
Nous avons déjà parlé (tome 1", page 335) do l'emploi des vases funèbres, et nous avons montré (tome II, jiage O.")) comment on pouvait classer les Viises destinés au service de la table. Il existe aussi un trèsgrand nombre de vases dont l'usage est assez difTicilc à déterminer. I.e soin apporté à leur fabrication peut faire supposer que beaucoup <rentre eux pouvaient être simplement des objets de luxe avec lesquels on décorait b-s np[)arlements, comme on le fait aujourd'bui avec les vases de Sôvres et autres pièces d'un grand prix.
lUi
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La forme de ces poteries est extrêmement variée : il y en a de très-simples et d'autres très-compliquées. La grandeur en est aussi très-diverse, car il y en a dont la hauteur dépasse un mètre et d'autres qui ne dépassent pas cinq centimètres. La plupart sont simplement décorées de peintures, mais il y en a aussi qui sont sculptées, en même temps que peintes, et quelques-unes, comme celle qui est représentée sur la figure 21/1, pourraient être classées dans la statuaire aussi bien que dans les poteries. Mais ces vases sculptés sont en général d'une date posté-
Flg. *2ll. — Coiiib;it d'iljrculo et de Neréo.
rieurc, ci quelques-uns. bien que leur nioJe de fabrication appartienne encore à la Grèce, ne remontent pas plus haut que l'époque romaine. Ceux de la dernière époque présentent assez souvent un caractère grotesque (fig. 215). C'est ainsi que dans une épigramme de Martial nous voyons un pot se plaindre de la forme qui lui a été donnée: « Le potier dit-il, me donne le visage d'un Germain aux cheveux roux ; si je ne suis pour toi qu'un objet de risée, je suis la terreur des enfants. » Si le poëte était venu au niondi^ un peu plus tard, il n'aurait pas trouvé que les barbares fussent un objet de risée. Le vase représenté sur la figure 215 répond assez bien à la description de Maniai.
Plusieurs vases sont formés par deux tètes adossées; une poterie
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liouvéc dans l'îlo trÉgine oppose l'une à Tautre les races différentes qui se rencontraient dans les contrées maritimes. L'artiste a précisé trèsnettement le caractère particulier au type africain, dont les grosses lèvres et le front fuyant contrastent avec les traits réguliers et bien pondérés de la jeune fille grecque, à laquelle le nègre est adossé.
C'est surtout dans les rhytons et les vases de forme singulière qu'on trouve la peinture unie à la sculpture. Nous avons déjà parlé de l'usage des rhytons (tome II, page lOG). Nous n'avons donc pas à y re ve-
Fig. 'H'i. — Lo dt-'part do l'nuili.
nir ici, mais nous reproduisons trois rhytons, l'un h tête de chimère (fig. 216), le second à tête de bélier (fig. 217), et le troisième à tôtc de bœuf (fig. 218).
Les vases trouvés en Grèce ne sont pas encore très-nombreux, surtout si on les compare h ceux qui ont été trouvés on Italie, mais ils .'ippartiennent à la même fjhricnlion. Nous reproduisons, d'après les travaux de MM. A. J.icqiicmiiri e( A. numoiit, la liste des potière grecs d<int le nom est parvenu jusqu'à nous :
/Enadis, peintre; Alsimos, peintre; Ainasis, potier et peintre; Ana~ dès, potier ; Andocidis. — Nous possédons au Louvre un superbe vase portant le nom de ce potier. Il est fait avec une terre d'un grain trèslin et couverte d une engohe d'un beau poli. La face principale du
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vase représente des amazones se livrant à leurs exercices ; outre la valeur artistique de ces figures, on y trouve les renseignemonts K's plus curieux sur l'histoire du costume, et nous y avons fait, ici même, plusieurs emprunts (tome II, fig. 364 et 365). L"envors du vnse représente une scène d'un tout autre genre : ce sont des femmes au bain s'exerçant à la natation, sujet très-rare, quoiqu'il ne soit pas unique dans la céramique grecque. Les frises et les anses sont ornées de palmettes et de guirlandes de lierre en noir, tracées sur fond rouge.
Fig. 213. — Vaso a ligures rouges.
Arachioii, fils d'IIermoclès, potier; Archèchles, potier; Archonidas, potier; Aristophane, peintre; Astcas, peintre; Cép/w/os, potier; Cachrylim, potier ; Chacrestrate, potier ; Chares. — Les ouvrages de ce potier ont été découverts dans la Grèce propre, où il avait sans doute sa fabrique. Cliaritcus, potier; Chxlis. — On a découvert en Italie et dans la Grèce propre des vases portant le nom de ce pouer, et qui paraissent se rattacher à la même fabrication. Chiron. — Lo vase qui porte ce nom a été découvert en Grèce, mais sa conservation, suivant !\L Albert Dûment, n'est pas sullisanle pour qu'on en puisse rien afllrmer avec certitude. Cholcos, potier; Clèophradis, potier; Clilias, peintre; Deiniadcs,
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potior; Doris, peintre; Èpictctc. — Les ouvrages de ce céramiste ont été trouvés en Étrurie, cnCampanie et même en Crimée. On n'en a pas encore découvert en Grèce, mais on suppose qu"il y avait sa fabrique. Epilimns, |)Otier ; Er{/inus, potier ; Ergolimos. — Des vases portant ce nom et présentant la même fabrication ont été trouvés en Italie et dans la Grèce propre. Ergotimos travaillait en Grèce ; Exekias, potier et peintre; Euchéros, fils d'Ergotimos, peintre, travaillait en Grèce, proba-
Kig. 214. — \a:»u uu turiuu Uu U;iv.
blcmcnt dans la fabrique de son père. Eullujmùle, peintre ; Euonymos, peintre; Euphronius, potier et peintre; Euxillieus, potier; Glaucytts, potier; Hector, peintre ; Ilàjias, peintre, travaillait en Grèce ; Iknnxus, potier; llcrmogtnes, potier. — Une coupe du Louvre, décorée de palmcttes, porte son nom. //iVro», potier. — Un vase du Louvre, représentant d'un côté Achille d;ins sa tente, de l'autre A^'aniemuon oniiuenant Briséis, provient ilr la l'abriiiuc de Iliéron. Hiliiiiis, potier, travaillait en Grèce. Ses vases sont à ligures rouges, [fippœiliimus, [ic'iniw ; llisfliilus, potier; //!/;)4(4-, peintre ; Lrtii'mos, peintre; Mikadas, potier; Mulias, potier:
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Naucydès, potier; Néandre, potier; Nearchos, travaillait en Grèce. — Vases à figures noires ; Nicosth'rne^. — Les va^es de Nicoslhôncs ont
Fig. 21."). — \',is.' en forme de tùte.
été découverts en Italie et en Grèce. Cotte fabrique était extrêmement célèbre. Voici ce qu'en dit M. de Witle, à propos dos ouvrages conser-
Fig'. 216. — RhytuD à tùte do chimiiro.
Fig. 217. — Rhyton fi lùto do beliur.
vés au Louvre : « Les vases et les coupes de la fabrique de Nicosihènes, qui ont été classés séparément dans cette immense collection, constituent une des plus intéressantes séries pour l'étude des fabriques. Nicostliènes a fait un 2;rnnd nombre de vases; presque tous ceux (juL
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font partie de la collection se distinguent par une forme particulière; ce sont de petites amphores garnies d'anses larges et plates. Les anses, aussi bien que la panse du vase, sont elles-mêmes enrichies de peintures. Le plus grand nombre de vases qui portent la signature de Nicosthônes, connus jusqu'à ce jour, sont à peintures noires sur fond rouge. 11 y en a pourtant ù peintures rouges, et d'autres ont des peinlures blanches appliquées sur le fond noir. Et, comme on trouve également des vases à reliefs en terre noire de travail étrusque, ayant la l'orme exacte des petites amphores signées par Nicosthèncs, plusieurs
Fig. 218. — Khylon à tèlo do lioeuf.
ariliéologues italiens ont été portés à admettre une fabrique locale et loute particulière de ces amphores à anses pkiles. Cette fabrique aurait <luré plusieurs siècles; il y aurait eu d':ibord des vases noirs avec ou sans reliefs, d'autres à peintures noires, rougos ou blanches sur fond noir. Ce sont les vases à figures d'hommes ou d'animaux, noires, rouges ou blanches, ou simplement décorés de palmettes, qui portent seuls le nom de Nicosthènes. »
Parmi les vases du Louvre qui portent la signature de Nicosthènes ou qui sont considérés comme sortant de sa fabrique, plusieurs sont décorés de sujets mythologiques : Combat de Thésée contre une Amazone, entre deux sphinx; — Lutte dUrrcule contre le lion de ^'cmrc: — Dnnse bachique; — Hmniiin de diinnilis ; — Unie portant son pbr Anchise. On y trouve égalemcni drs cavaliers, des lutteurs, des courses ù cheval et à pied, des cerfs, des lions, etc.
III
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Onêsimus, peintre ; Pamédes, peintre, travaillait en Grèce ; Pamaphi'ts, potier; Pandorits, potier; Panthœus, peintre. — Une coupe du Louvre, représentant le Minotaure, porte le nom de Phamphaios. — On propose de voir dans cet artiste un élève de Nicosthèncs. Le musée du Louvre possède encore de lui plusieurs vases : Un satyre luttant acec une bacchante, Ménèlas poursuivant Hélène, et sur le coi, des Néréides portant des dauphins. Une coupe représentant un combat. Une autre coupe représentant un archer est également attribuée à Phamphaios, mais ne porte pas de signature.
Pliédippe, peintre; Phillias, peintre; Phnjnus, potier; Pistoxcnc, potier; Polygnotc, peintre; Poséidon, peintre; Pothinos, peintre; Praxias, peintre; Psiax, peintre, travaillait en Grèce. Vases à figures rouges. Python, potier: Silanion, peintre; Simon, potier; Slajtcs, peintre, travaillait en Grèce. Vases à figures noires. Socles, peintre; Sosias, peintre ; Taconidés, peintre ; Taléides, potier ; Théoxotus, potier ; Tliénclés, potier.
On appelle thériclée une espèce de coupe assez profonde et ayant de courtes anses, comme le calice ordinaire. Ce vase doit son nom à Thériclès, potier de terre, natif de Corinthe, qui en fut l'inventeur, et qui, suivant Athénée, fut le contemporain d'Aristophane. Théopompe, cité par Athénée, en fuit mention dans sa Némée : « Viens ici, fidèle enfant de Thériclès; charmante figure ! Lorsqu'on te sert tout plein, je ne désire plus autre chose. » 11 paraît que la thériclée était un vase de couleur noire; c'est du moins ce qui paraît résulter d'un passage des Joueurs de dés, d'Eubule (cité par Athénée) : « Déjà ils prenaient une de ces thériclées d'une grande capacité, dont l'écume, montant par-dessus les bords, se répandait sur les mains des buveurs. C'était un vase noir, tourné en perfection, qui, comme une source, jaillissait rapidement; rincé avec soin, il jetait au loin un reflet brillant de sa surface, sur laquelle un lierre se répandait de fous côtés. » Un autre passage du même auteur montre que la thériclée était toujours d'une assez grande dimension : « 0 terre à potier ! Thériclès te modela un jour en dilatant le fond de tes flancs creux. Sans doute qu'il connaissait bien le naturel des femmes, car elles n'aiment pas à boire dans de petits vases. »
Thyphilidh, potier ; Timagoras, peintre. — Le musée du Louvre possède un superbe vase portant la signature de Timagoras, avec une inscription en partie effacée, mais qui veut dire, suivant les archéologues : <c Androcide paraît beau à Timagoras. » Le sujet principal qui
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dûcoro la panse représente la lutte d'Hercule contre Triton ou Nérée. Dans la frise qui est au-dessus, on voit un jeune homme qui prend congé de son père au moment do partir pour la guerre, ^ous avons fait reproduire ce beau vase dans la figure 211,
Timonidas, potier, travaillait en Grèce. Tlêpolème, potier; Tlcson, fils de Néarquc, potier. — Les vases de cet artiste ont été découverts en Italie et en Grèce. Le Louvto possède de lui une coupe sur laquelle sont représentés deux béliers. Tychius, potier; Xénodis, potier; Xénophantos, potier. — Suivant M. Albert Dumont, ce céramiste a dû passer une partie de sa vie sur le Pont-Euxin, où il avait un atelier. On connaît de lui des vases décorés de figures rouges. Zeuxiad'es, peintre.
PoTEiiiES iT.VLiENNES. — On donnait autrefois le nom de vases étrusques à tous les produits céramiques revêtus de peintures ; on sait
l-'ig. 'iVJ. — Potorio étrusqitu.
aujourd'hui (juc les vases peints sont presque tous de fabrication groccpir, les Étrusques et les Italiens n"ayant commencé à en faire que fort tard et en imitation du goût grec. Les véritables poteries éirusqucs. qui forment dans la c'^raiiiique une classe absolument spéciale, ne se trouvent qu"en lialie. On en a recueilli dans les tombeaux de l'ancienne Gœré (Cervctri) ([ui sont cntii'i'ement noirs et sans gla^ure : quelquesuns remontent à um; très-haute antiquité. Lacouleur noire de ces vases ne lient pas h une terre particulière, et semble plutôt avoir été obtenue h la cuisson, car l'argile, qui est noire à la surface, va en s'éclaircissant
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à mesure qu'on se rapproche du centre, où il est même quelquefois tout à fait jaune. C'est ce qu'on a pu constater plusieurs fois dans ceux qui ont une brisure.
Les poteries étrusques ne portent généralement aucune peinture,
ng. zau.
Poteries étrusques.
mais elles sont quelquefois décorées de figures gravées ou modelées en relief avant que la pâte ait été durcie. Quelques-unes ont pour ornem<Mit
Fig. 222. — Poterie étrusque.
do simples raies gravées à la pointe sur l'argile fraicho et qui font \>^ lour du vase, ou bien dessinent de petits enroulements dont la combinaison est assez primiiive. On y voit aussi des imitations assez grossières de la nature humaine, ou bien des monstres empruntés à l'Asie : ces dessins bizarres sont représentés soit en creux, soit en relief, et on peut supposer que chaque centre de fabrication avait ses préférences
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(fig. 219 à 223). Ainsi, à Chiusi, à Volterra et à Viiici, on trouve surtout des vases avec dessins en relief, tandis qu'à Véios on en découvre plutôt avec des ornements en creux.
Quelques-uns de ces vases laissent voir des influences orienabs;
on y trouve tantôt des sphinx ou des tètes qui rappellent Isis, tantôt des taureaux à face huiiuiiiic, des centaures à pieds d'homme, des lions ou dos panthères, motifs di; docorations originaires d'Asie. On
l'ig. •i'ij.
Putorics iHriMques.
FlR. ïïli.
pourrait niènie croire quî certaines chasses qui .se déroulent sur la panse de ces vases ont été gravées on y appli([uant un cylindre assyrien. Ailleurs ce sont des poissons, «les masques, des fleurs, des guerriers, etc. La forme des vasi s est souvent bizarre; il y en a dont le couvercle est une lètc humaine (II},'. 225). On trouve des coupes, des amphores, des canthares ((!,'. 22'i ft 22C>), des hiasiers décorés de
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figures bizarres, des réchauds à quatre pieds, des fourneaux dont quelques-uns sont assez compliqués et d'un usage difBcile à expliquer. C'est ainsi que certaines productions céramiques (fig. 227 et 228), qualifiées de réchauds dans des collections, sont regardées par quelques
riy. 227. — Kecliaud.
amateurs comme des boîtes analogues à nos porte-liqueurs, et destinées à contenir des vases plus petits. Cette disposition, dont on peut juger par la figure 229, a été adoptée comme la meilleure par quelques conservateurs de musée.
Fig. 2-28. — Réchaud.
11 serait assez téméraire de vouloir assigner une date positive à ces produits, car quelques-uns sont d'une très-haute antiquité, tandis que d'autres paraissent remonter tout au plus à la république romaine. Pline nous apprend qu'il y avait sous Numa une populution nombreuse qui fabriquait des poteries; ces poteries étaient probablement assez analogues k celles qui se fabriquaient en Étrurie. Mais en général le ter-
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ritoire où l'on a trouvé des poteries de terre noire et assez restreint : au nord, on n'en découvre pas au delà de Sienne, et au sud, elles franchissent bien rarement le Tibre.
La fabrication des poteries étrusques paraît avoir marché parallèlement avec celle des poteries grecques, mais, quoiqu'elles aient l'une comme l'autre leur point de départ en Orient, elles ont suivi dans le décor une voie très-différente. Qumd les céramistes grecs représentaient des marches d'animaux disposés par zones et se détachant quelquefois sur un champ de rosaces, ils étaient très-certainement im-
Pig. 229. — Réchaud ou botte.
pressionnés par les dessins des tapisseries et des tissus, dont la fabrication parait avoir eu pour point de départ la Babylonie, mais (jui s'est répandue assez promptemcnt dans l'Asie Mitieure et principaictnent à Milet. La Lydie faisait de ces tissus un très-grand commerce d'exportation et les répondait à profusion dans toutes les villes grecques. Mais ce sont surtout des objets métallitiues de fal)rication pliénicirutie que le commerce maritime importait en Étrurie et dans l'Italie centrale, et les Étrusques reproduisaient assi-z voloiiliers dans leur cérainiiiue le système ornemental qu'ils trouvaietit datis ces objets (fig. 230).
Les poteries d'Arezzo, dont la fabrication est postérieure à celle des ouvrages dont nous vêtions de parler, sont généraletnenten terre rouge vernissée. Lo musée du Louvre en possède une assez belle collection. Ce genre de poterie, qui cstgénéralemetit d''coréd'ornetnentseti relief, a été pratiqué sous la période romaine, dans une grande partie de l'Ita-
17C L'IA'Dl STUIF..
lie (Qg. 231). Quelquefois les coupes soni accompagnées d'inscriptions dont nous avons donné un spécimen (tome II. fig. 2k-)-
Kig. 230. — Vase un lune tuiic.
Quelques provinces de 1 Italie méridionale et diverses localités.
Fig. 231. — Vaso ïolif d« r.\puIio.
comme Cumes et Kola, ont persisté pendant assez longtemps à faire
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des vases dont la décoration se rattache aux écoles grecques. Dans d'autres, au coniraire, ou trouve un style tout à fait spécial.
L'Apulie a été un centre de fabrication pour une catégorie de vases qui sont sculptés et peints, et dont la forme, élégante et bizarre tout à la fois, donne à l'emploi qu'on en pouvait faire un caractère problématique (fig. 231). La plupart de ces vases sont d'assez grande taille ; quelques-uns ont une grande ouverture, comme les vases ordinaires ;
Fio'. 23*2. — Ueiis du peuple. (Poioturo du vasu.j
d'autres ont plusieurs goulots. Le plus souvent, la panse du vase est rendée comme une outre pleine, et le goulot s'élève sur la partie supérieure-, mais celte disposition se dissimule sous une telle accumulation de ligurines ou d'ornements, qu'on n'on retrouve pas toujours le principe de construction. Il semble ([uo l'artiste n'ait tenu aucun compte des nécessités de l'usage, et n'ait eu d'autre guide que son caprice pour les masques ailés, les chevaux marins et les petites divinités, qu'il fait saillir indilTéremment du col ou de la panse, et qui n'ont entre elles aucun lien symbolique.
Les vases à relief accentué forment dans la cérami(|ue aiiticiue une classe tout à fait spéciale. Au lieu de la peinture sur fond uni qu'on voit sur la plupart des vases grecs, ceux-ci sont décorés de figures qui m. 23
iîS
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se détachent soit en demi-relief, soit même tout à fait en ronde bosse. Ces figures, têtes ou personnages entiers, sortent des contours de la panse, des anses ou du col de vase; quelquefois même ils constituent le vase entier. 11 y en a aussi, et ceux-ci sont les plus grands, dont la forme est sphérique et qui sont surmontés d'animaux ou de personnages. Des centaures ou des hippocampes, dont on ne voit que la partie antérieure, semblent s'élancer de la panse du vase; dans d'autres, ce soni
Fig. 233. — Scène do meurtre. (Peinture de vase.)
des masques de Gorgone, ou des Tritons. Presque tous ces vases portent des traces de peinture à la détrempe, dans lesquelles le rose et le bleu dominent.
Un grand nombre de ces vases ont été découverts en Campanie, ce qui les fait quelquefois désigner sous le nom de vases campaniens.
Toutes les poteries que nous venons d'examiner sont à relief. L'Italie a également fabriqué des vases décorés de peintures, dont le style diffère totalement de celui qui était en usage dans les fabriques de style grec. Les figures 232 et 233 sont étrusques, et leur réalisme brutal contraste avec l'élégance habituelle des ouvrages grecs. Des scènes de meurtre sont assez communes dans ces représentations, dont le sujet est quelquefois problématique.
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A In fia de la république, le lu\e asiatique pénétra en Italie, et les anciennes poteries de terre devinrent l'apanage à peu près exclusif des classes pauvres; l'orfèvrerie d'or et d'argent, ou tout au moins les
Fig. •Z'J I. — Vaso point
vases de bronze, étant seuls en usage pariui les gens aisés. Dès lors les céramistes ne fuent plus guère que de la poterie extrêmement
Fig. 2:ir>. — Poloriû iioinlo.
commune, la seule que l'on i-ciicnuln' sous l'empire romain. Cette ilécadeure fut assez ra|Mile, et elle cummonra par la disparition cuuiplèt des différences que nous avons signalées entre les poteries grec(iues cl les poteries étrusques. Le goût décoratif, qui fait le cliarmo des ou-
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vrages grecs, disparut peu à peu dans les vases de la dernière période, dont les uns sont décorés de ligures qui s'enchevêtrent sans produire un ensemble harmonieux, tandis que d'autres montrent de grandes têtes blanches qui couvrent quelquefois toute la surface du vase fig. 23i;. Puis ces têtes elles-mêmes disparaissent et on ne voit bientôt plus que des feuilles blanches dessinées sans finesse, et des ornements rudimentaires.
Les lampes d'argile prennent en même temps que les vases un caractère grossier dans la fabrication, qui accuse une décadence complète de l'art céramique (fig. 235).
PoTEniEs BARBARES. — La Gaule, la (lerninnie, la Grande-Bretagne, fabriquaient des poteries longtemps avant l'arrivée des Romains; mais dans les tumulus où on les rencontre, il est souvent difficile de les distinguer des poteries communes de l'époque gallo-romaine, avec les-
Fig. 236. Fig. 231.
Poteries préhistoriques.
quelles elles se trouvent souvent mélangées. A. de Caumont définit ainsi leurs caractères dans son Rudimenl d'archéologie : (( La pâte, ditil, n'est pas solidement liée; elle est pleine de pircelles de silex; la couleur en est noire ou brun foncé. Cette i)àte a peu de consistance lorsqu'elle est sèche, on la casse avec la plus grande facilité et on peut la broyer sous les doigts; si on l'humecie, elle représente assez bien des morceaux de vieille écorcc qui auraient été exposés à la pluie. Quant aux formes, elles annoncent l'enfance de l'art; excepté quelques fragments où on reconnaît l'usage du tour, les autres ont appartenu à des vases qui paraissent avoir été moulés sur une forme intérieure, et polis avec la main ou taillés à l'aide de quelque instrument. Sur plu-
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sieurs fragments, on reconnaît, à la surface extérieure, des coups d'une espèce de doloire. Les ornements consistent dans des filets mal conduits et dans de petites hachures sur le bord de l'orifice. »
La figure 236, qui a été découverte en Gaule, répond assez bien à ces caractères. Sa décoration, très-rudimcntaire, consiste en deux petites bannes croisant le vase obliquement, de manière à former des triangles sur sa panse.
La figure 237 représente un vase de terre troiivii dans un tumulus en Angleterre; sa fabrication parait antérieure à la domination romaine, et il peut être classé parmi les produits des temps préhistoriques.
Dans la période romaine, la poterie rouge fut très-employée en (iaule, et on en trouve en maints endroiis des débris qui prennent place dans nos collections. En général les po!eries gallo-romaines ne
diffèrent pas énormément de celles que Ion fabriquait en lialic. Quoique le rouge soit la couleur dominante, le blanc cl le noir jouent aussi leur rôle dans cette poterie, qui a donné quelques beaux produits.
La figure 238 représente un vase gallo-romain d"une forme assez élégante, qui a été trouvé, avec plusieurs autres, du coté de Gaillac. Il est à couverte blanche et décoré de dessins géométriques rouges et noirs.
Fig. -238.
Vase g:i1Io>romuin en terre.
Les TERnES eniES. — Lïirigiiic de la terre cuiie remonte aux débuts de l'industrie humaine, et si le premier usage qu'on en a fait a été pour les poteries, son application à la sculpture ornementale ou même aux figures doit également remonter à la plus haute antiqiiiti'. Les petites figurines égyptiennes en terre vernissée se trouvent en grand nombre dans les tombeaux, et nos musées en sont abondamment pourvus. Kn Assyrie, on eu déposait sous le sol comme talismans; les dieux (juc ces terres cuites représentent avaient le pouvoir de conjurer les génies malfaisants. Dans le palais de Sargon, ;i Khorsabad, on a trouvé des statuettes cachées sous le pavage des cours et disposées dans des cachetti-s on briques. Ces statuettes, qui sont maintenant au Louvre, sont exécutées avec une argile grise et 'criblée d'une quantité
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de petits trous qui paraissent avoir été produits par les parcelles de paille que les Assyriens mêlaient à la terre pour la fabrication des briques. Les statuettes trouvées en Chaldée et en Babylonie sont de deux sortes : les unes sont d'argile massive et modelées sur une seule face; les autres sont creuses et moulées en deux pièces. La terre est d'un blanc verdàtre et d'une extrême dureté.
Fig. 239. Fig. 240.
Terro cuite do la Cyrénalque.
Les terres cuites phéniciennes, très- grossières pour la plupart et d'une couleur tirant sur l'orangé, présentent généralement des imitations lointaines de types égyptiens ou assyriens. L'île de Chypre a offert une riche moisson de terres cuites, depuis l'époque archa'ique primitive jusqu'à la période gréco-romaine.
Les fouilles exécutées près de Tarse, en Cilicie, ont fourni quelques jolies terres cuites grecques. Le Louvre, si riche en antiquités de ce genre, possède une très-belle collection de figurines trouvées dans les nécropoles de la Cyréna'ique (fig. 239 et 2?iO), de l'Attique et surtout de la Béotie. Ces dernières, qu'on désigne sous le nom de terres cuites de
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Tanagra, parce que le cimetière de cette ville en a fourni un très-grand nombre, ont étû trouvées il y a peu d'années, et cette découverte a fait un très-grand bruit dans le monde archéologique (fig. 24 1 à 2kh)-
« Déjà à plusieurs reprises, dit M. Rayet, les Albanais des misérables hameaux de Skimatari, Bratzi, Liatadi et Staniatœs, situés tous dans un rayon de 5 ou 6 kilomètres autour de Tanagra, avaient trouvé par hasard, en labourant leurs champs ou en piochant leurs vignes, des tombeaux contenant tantôt des vases, tantôt des figurines en terre cuite ;
Flg. 241.
Groupe en terre cuilo de Tanagra.
Fig. î-l*.
Terre cuite antique.
mais c'est en 1872 seulement que commencèrent des recherches suivies. Un fouilleur de profession, le cortiote Yorghis Anyphantis, qui venait de mettre sens dessus dessous la nécropole de Thespies et n'y trouvait plus rien de bon à prendre, eut l'idée de venir explorer les tombeaux de Tanagra; il reconnut bientôt que ces tombeaux étaicntde deux sortes : les uns, simples trous creusés çà et là au milieu des champs, étaient d'une époque fort archaïque et ne renfermaient quo des vases; les autres, régulièrement alignés le long des routes et formés de grandes dalles de tuf, étaient d'une époque plus récente et ne contenaient plus do vases peints, mais en revanche des figurines, de une à trois ou quatre dans l'intérieur, cl parfois d'autres, beaucoup
iU
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plus nombreuses, au-dessus du couvercle. De ceux-là, la recherche était fort aisée ; une fois la direction d'une route reconnue sur un point, il n'y avait qu'à la suivre. Aussi, les fouilles de Yorghis eurent-elles un plein succès, et la quantité de figurines qu'il trouva, les prix avantageux qu'il obtint des marchands d'Athènes, ayant décidé les Skimatariotcs d'abord, puis les gens des autres villages à chercher, eux aussi, les tombeaux, à partir de 1872, vases et terres cuites de Tanagra arrivèrent en grand nombre à Athènes.
C'est dans ces premiers temps des fouilles, et avant que les prix fussent très-élevés, que put être formée la collection du Louvre, collection sans rivale dans tous les musées d'Europe, et qui se distingue non-seulement par le nombre et la beauté des pièces, mais surtout pour leur virginité.
(c Ces heureux temps, où les plus jolies figurines se vendaient cent ou deux cents francs au plus, ne durèrent d'ailleurs que fort peu. En quelques mois les prix de vente décuplèrent, chaque marchand d'Athènes eut son agent à Tanagra, chaque trouvaille Enfant vêtu do la chemisette, donua Hcu à uue sorto d'cnchèrc , si bien qu'on commença à Skimatari même à parier de cinq cents ou de mille drachmes, et que toute la population valide abandonna le travail des champs pour se consacrer aux fouilles. La route de Thèbes fut suivie jusqu'à plus de deux heures de distance, jusqu'aux hameaux de Patza'itœs et de Moustaphadès. Celle de Chalcis, qui passe au milieu même de Skimatari, celle d'Aulis, qui enesttoute voisine, furent explorées presque aussi loin. Celle d'Athènes, par Oropos, à travers la plaine de Kokkali, fut excavée jusqu'au delà de Staniatœs; le chemin de montagne d'Athènes, par les maquis de Kapsa, Spilia et lapasse de Vigla (Philé), fut fouillé jusqu'à Liatani, pointau delà duquel il s'engage dans les rochers. Lorsque le gouvernement grec s'avisa de faire interdire les fouilles et de faire occuper militairement les villages, on continua de travailler pendant la nuit. Tout d'ailleurs, ou peu s'en faut, était déjà fait. Aujourd'hui, de grandes traînées blanches, produites par l'apport à la surface des terres du sous-sol , s'é-
Fig. 24:)
(D'après une terre cuite de Tanagra.)
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tendent à perte de vue à travers les champs et les vignes et indiquent les fouilles faites. Les gens du pays évaluent à six ou huit mille le nombre des tombeaux ouverts par eux; mais il s'en faut de beaucoup que dans tous on ait trouvé des figurines ; un bon quart en effet ont resservi à l'époque romaine et ne contiennent rien ; d'autres ont été, à l'époque grecque elle-même, vidés par des voleurs (le pillage des sépultures était une industrie irôs-!ucraiive et trùs-praliqiiée) ; la moitié au plus sont restés intacts. Encore, dans tous ceux qui sont creusés nu milieu des alluvions rougeatres et perméablcsdes vallées, les figurines ont été tellement attaquées par l'humidité qu'elles se fendillent et s'effritent en miettes au premier contact de l'air; c'est seulement lorsque les tombeaux sont creusés dans les couches d'argile blanche adossées au (lanc des collines que les terres cuites sont bien conservées et peuvent être retirées entières ; parfois même, mais bien rarement, ellesontencoreleurs couleurs. Quant à celles qui étaient placées sur le couvercle des tombes, elles sont toutes brisées et l'ont probablement été à dessein, au moment même des funérailles. Les marchands d'antiquités recueillent avec soin tous ces débris, les recollent en combinant
ensemble des morceaux de terres cuites différentes, mais d'attitudes semblables, et couvrent ensuite le tout d'une couche de blanc sur laquelle ils appliquent des peintures et de la boue; c'est ainsi que sont faites ces figurines aux roses vifs, aux bleus éclatants, qui voudraient nous faire croire que les Grecs connaissaient déjà, il y a vingt ou vingtdeux siècles, des sels méialliques dont la préparation a fait la gloire de tel ou tel chimiste de notre temps. L'épuisement de la nécropole de m. 34
Flb*. '-ill. — l'igunuo uu turro cuilo.
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Tanagra et la cessation presque complète des fouilles a, depuis ces dernières années, rendu ces fraudes plus lucratives et plus fréquentes. »
Un grand nombre de statuettes grecques représentent des femmes voilées dont l'attitude pensive est bien en rapport avec leur rôle funéraire. Mais il y a aussi des figurines assez nombreuses qui représentent des enfants jouant ou se livrant à divers exercices. On en voit aussi quelques-unes dans lesquelles l'intention comique est évidente. L'Expo-
Fig. 2-)5. — Statuelte.
sitioii du Trocadéro, en 1878, en a montré de fort curieux. On voyait entre autres un marchand forain criant à tue-tête pour vendre sa marcliandise, et un vieil esclave, au dos courbé et à la marche traînante, qui montrent que les artistes grecs savaient au besoin rendre toutes les vulgarités de la vie.
L'Italie a aussi fourni son contingent de terres cuites. Nous avons déjà montré (tome I, fig. 510, 511 et 512) des sarcophages provenant des tombeaux de l'Étrurie.
Une terre cuite .du Louvre, découverte dans l'antique Ardée, montre une femme assise dont le siège représente un animal ailé auquel il manque la tête, en sorte que la personne qui s'asseyait prenait l'air d'un sphinx (fig. 2/i5).
Les statuettes en terre cuite qui ont été découvertes en Italie sont
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en général bien loin d'ofïrir autant d'intérêt que celles qui ont été trouvées en Grèce. Mais on y a découvert un très-grand nombre de basreliefs, qui semblent presque tous de travail grec et dont quelques-uns sont des chefs-d'œuvre.
Les carrières de marbre de Carrare n'ont été exploitées que sous les empereurs romains, et pendant fort longtemps les peuples de l'Italie centrale paraissent avoir ignoré l'existence des riches carrières dont oa
I-'ig. 240. — Mulopo avec ligures
a tiré plus tard de si beaux matériaux. Ce qui est certain, c'est que l'habitude des constructions en bois a persisté très-lard, et que ce bois, toujours colorié, était en outre décoré par places avec des plaques de terres moulées et peintes. Ces terres cuites servaient non-seulement pour les habitations et les petites chapelles rustiques, mais on les a également employées pour des édifices beaucoup plus iniporlanls. Les sujets qui les décorent sont toujours tirés de la mythologie grecque, et on fabrif|uait à Athènes et dans d'autres villes de Grèce un granil nombre de ces petits bas-reliefs qui tHaienl ensuite expédiés en ltalit\ Il est probable que les artistes qui habitaient en grand nombre les villes grecques de l'Italie méridionale en fabriquaient également. Mais,
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bien que le style de ce? monuments dénote" une origine purement grecque, cest surtout en Italie qu'on les trouve, et leur emploi paraît y avoir éu\ beaucoup plus général que dans la Grèce propre.
Le musée du Louvre possède une riche collection de ces bas-reliefs, et la plupart dentre eux sont munis de trous pratiqués pour laisser pénétrer les attaches ; ce sont des montants, des métopes, qu'on faisait glisser dans les coulisses des triglyphes, des chéneaux qui conduisaient l'eau des toits à l'extérieur des coins; des tuiles avecleurs couvre-joints, des acrotèrcs et des antéfixes. La figure 246 est une métope décorée de figures bachiques; les sujets bachiques reviennent très-fréquemment sur ces petits bas-reliefs qui trouvaient naturellement leur emploi dans
Fig. '^47. — Ornemeuls de terre cuile.
un pays de vignobles, où on trouvait partout des petites chapelles consacrées au dieu des vendanges.
Quelques-uns de ces bas-reliefs en terre cuite avaient acquis, dans l'antiquité même, une certaine célébrité, puisqu'on les voit reproduits un grand nombre de fois. Nous en avons reproduit plusieurs.
Parmi les bas-reliefs du musée Campana, que possède le musée du Louvre, il y en a plusieurs qui ont conservé des traces de couleur.
Outre les motifs à sujet, les terres cuites antiques sont souvent décorées d'ornements exquis (Hg. 2Zi7). Les chimères, les griffons, les
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dieux marins terminés en enlacements d'acanthes et de dauphins, les palmettes alternées, les enroulements de feuillages les plus variés, les plus gracieux, les plus imprévus, forment de cette série de bas-reliefs une précieuse suite de modèles pour les artistes de l'industrie.
La vERREnit. — On a longtemps attribué aux Phéniciens l'invention du verre; cette opinion, abandonnée aujourd'hui, a été admise dans toute l'antiquité. Le verre paraît avoir été connu des peuples antérieurs à l'hisloire et à la civilisation, et il semble impossible de désigner quel peuple l'a travaillé le premier. En tout cas, les Égyptiens ont poussé ir^is-loin cette industrie, qui remonte chez eux ù la [ilus haute antiquité.
FiK- 218. — l'.ibncition du vcrro.
On peut en tout cas revendiquer pour l'Egypte la fabrication des verres ornés de diverses couleurs, employés depuis par les Grecs et les Romains, mais dont on trouve dans les peintures de l'ancien empire une foule de modèles charmants.
Nous avons au Louvre plusieurs échantillons de verre coloré dans la masse ; on savait dessiner dans l'intérieur des fleurs cl des ornements à l'aide de lilets d'émail.
Les peintures de Tlièbcs et de Beni-Ilassan nous montrent les procédés qu'on employait, il y a plus de trois milli- ans, pour fdbriquer le verre; on y voit l'emploi du chalumeau et la nnlière en fusion est peinte de couleur verte (fig. 248 et 2/i"J). Ailleurs on voit les ouvriers qui sont en train de polir les pièces déjà fabriquées, et on voit représentés dans le champ les instruineiit.s cpii ont servi à leur confection.
« Les Égyptiens, dit Champollion-Figeac, employaient le verre et l'émail à rembrllisscnient des temples et dc3 palais, qui étaient pavés
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de carreaux brillants du plus vif éclat. La nature avait ouvert cette voie au génie égyptien, en plaçant à profusion, h la portée de TÉgypte, le sable du désert, le nitrate et les cendres de Kali, matière première dont le verre est composé. On ne doit pas être surpris si la petite verroterie et tous les objets utiles ou de fantaisie qu'il était possible de fabriquer se retrouvent en très-grande quantité dans les ruines de l'Egypte. On y fabriquait encore du faux jayet avec la scorie des métaux, et ils en connurent les oxydes, notamment ceux du fer, du cuivre, du plomb et de rétain, sans lesquels ils n'auraient pu réussir à faire les verres et les émaux colorés, à incruster les pierres précieuses; aussi les ouvrages en
F.^:. 2-iy. — Fabricalun du verre.
verre furent-ils compris par Auguste, avec le blé et le froment, dans la liste des produits que l'Egypte devait payer à Romecomme tribut. La fabrication des vases murrhins occupait à Thèbes plusieurs manufactures. Arrien les mentionne expressément dans son périple ; les fragments de matières vitreuses colorées abondent dans les ruines égyptiennes ; des vases imitant le spath-lUior et d'autres matières minérales ornent la plupart de nos musées. Bien antérieurement à la domination romaine, les vases murrhins de Thèbes, et surtout la verrerie de Coptos, étaient expédiés par la mer Rouge et étaient recherchés souvent par les peuplades de l'Arabie et de la côte d'Afrique. »
Les Égyptiens étaient renommés pour la perfection avec laquelle ils imitaient les pierres précieuses avec du verre. On croit que le fameux Sacro Catino de Gênes, que l'on croyait être une émeraude, est de fabrication égyptienne. Ce vase célèbre, qui fit partie du butin fait par les Génois à la prise de Césarée, était, suivant la tradition, un cadeau que
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la reine de Saba avait fait à Salomon. Sous la Révolution, il fut envoyé à Paris parmi les trésors enlevés par l'armée française, et on découvrit alors qu'il était fait avec du verre analogue à celui qu'on trouve dans les tombeaux égyptiens. Rendu à la ville de Gènes, sous la Restauration, il se trouve aujourd'hui dans la sacristie de l'église San- Lorenzo.
Les Phéniciens étaient aussi très-renommés pour ce genre de fabrication. Hérodote, qui a visité ïyr quelque temps après Nabuchodonosor, pour y voir le fameux temple d'Hercule, nous rapporte ce qui suit : « J'ai vu, dit-il, ce temple richement orné de nombreux monuments, parmi lesquels il y avait aussi deux colonnes, l'une d'or brut, l'autre en pierre d'émeraude. » Cette pierre d'émeraude était très-certainement du verre coloré.
Les Phéniciens revendiquaient la découverte du verre. Les verreries de Sidon avaient une célébrité immense et s'exportaient partout. En Orient, l'emploi du verre n'était pas le même que chez nous ; des rideaux ou des jalousies sullisaient pour fermer les fenêtres, et on se servait de métal pour les miroirs et pour les coupes. L'industrie du verre, néanmoins, ne se bornait pas aux flacons et autres menus objets ; on l'employait dans la décoration des appartements, où il était recherché pour sa couleur brillante.
Pline le Naturaliste nous a laissé quelques renseignements sur les verreries antiques, dont il attribue l'origine aux Phéniciens : « 11 y a dans la Syrie, dit-il, une contrée nommée Pliénicie, confinant à la Judée, et renfermant, entre les racines du mont Carmel, un marais qui porte le nom de Cendevia. On croit qu'il donne naissance au lleuve Bélus, qui, après un trajet de cinq mille pas, se jette dans la mer, au delà de Ptolèmaïs, colonie. Le cours en est lent, l'eau malsaine à boire, mais consacrée aux cérémonies religieuses. Ce fleuve, limoneux et profond, ne montre qu'au reflux de la mer le sable qu'il charrie. Alors, en eiïet, ce sable, agité par les Ilots, se sépare des impuretés et se nettoie. On pense que dans ce contact les eaux de la mer agissent sur lui, et ([ue sans cela il ne vaudrait rien. Le littoral sur lequel on le recueille n'a pas plus de cinq cents pas, et pendant plusieurs siècles ce fut la seule localité qui produisît le verre. On raconte que des marchands do nitre y ayant relâché, préparaient, dispersés sur le rivage, leur repas ; ne trouvant pas de pierres pour exhausser leurs marmites, ils employèrent à cet effet des pains de nitre de leur cargaison; ce nitre, soumis à l'action du feu avec le sable répandu sur le sol, ils virent couler
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des ruisseaux transparents d'une liqueur inconnue, et telle fut l'origine du verre.
« Depuis, comme l'industrie est ingénieuse et avisée, on ne se contenta pas de mêler du nitre au sable, et on imagina d'y incorporer la pierre d'aimant, dans la pensée qu'elle attire à elle le verre fondu comme le fer. De la môme façon, on se mit à introduire dans la fonte divers cailloux luisants, puis des coquillages et des sables fossibles. Des auteurs disent que le verre de l'Inde se fait avec du cristal brisé et que pour cela aucun ne peut lui être comparé. Pour la fonte, on emploie du bois léger et sec, et on ajoute du cuivre de Chypre et du nitre, surtout du nitre d'Opliir. On le fond, comme le cuivre, dans des fourneaux contigus, et on obtient des masses noirâtres d'un aspect gras. Le verre fondu est tellement pénétrant, qu'avant même qu'on l'ait senti il coupe jusqu'aux os toutes les parties du corps qu'il touche. Ces masses se fondent de nouveau dans des fourneaux où on lui donne la couleur; puis tantôt on le souille, tantôt on le façonne au tour, tantôt on le cisèle comme l'argent. Jadis Sidon était célèbre pour ses verreries; on y avait même inventé des miroirs de verre. Telle fut anciennement la fabrication de ce produit. Aujourd'hui, à l'embouchure du fleuve Vulturne, en Italie, sur la côte, dans un espace de six mille pas, entre Cumes et Liiernum, on recueille un sable blanc très-tendre ; on le broie au mortier et à la meule; ensuite on y mêle trois parties de nitre, soit au poids, soit à la mesure ; le mélange étant en fusion, on le fait passer dans d'autres fourneaux; là il se prend en une masse à laquelle on donne le nom d'ammonitre. Cette masse est mise en fusion, et elle donne du verre pur et des pains de verre blanc. Cet art a passé même en Gaule et en Espagne, où l'on traite le sable de la même façon. On raconte que sous le règne de Tibère on imagina une mixture qui donnait un verre malléable, et que toute la fabrique de l'artiste fut détruite pour empêcher l'avilissement du cuivre, de l'argent et de l'or. Ce bruit a été longtemps plus répandu que le fait n'est certain; mais qu'importe? Du temps de Néron on a trouvé un procédé de vitrification qui fit vendre six mille sesterces (1,260 francs) deux coupes assez petites qu'on nommait ptérotes (ailées).
« Au verre appartiennent les vases obsidiens assez semblables à la pierre qui a été découverte en Ethiopie par Obsidius. Cette pierre est très-noire, quelquefois transparente, mais d'une transparence mate, de sorte que, attachée comme miroir à la muraille, elle rend plutôt l'ombre que l'image des objets. Beaucoup en font des bijoux. J'ai vu,
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en obsidienne, des statues massives du dieu Auguste, qui prisait fort cette substance demi-transparente. Lui-même a consacré comme des merveilles, dans le temple de la Concorde, quatre éléphants de pierre obsidienne. L'empereur Tibère rendit aux Héliopolitains, pour leurs cérémonies, une statue de Ménélas en pierre obsidienne, trouvée dans la succession d'un préfet d'Egypte. Cela montre qu'il faut reporter plus haut qu'on ne le fait l'usage de cette substance, confondue aujourd'hui avec le verre, à cause de sa ressemblance. D'après Xénocrate, l'obsidienne se trouve dans l'Inde, dans le Samnium, en Italie et en Espagne, sur les côtes de l'Océan. On fabrique, par le moyen de teinture, de l'obsidienne pour divers ustensiles de table, et un verre entièrement rouge, opa(]ui', qu'on nomme hématinon. On fait aussi du verre blanc, du verre imitant le murrhin, imitant l'hyacinthe, le saphir, de toutes les couleurs en un mot. Nulle substance n'est plus maniable, nulle ne se prête mieux aux couleurs; mais le plus estimé est le verre incolore et transparent, parce qu'il ressemble le plus au cristal. Pour boire, il a même chassé les coupes d'argent et d'or; mais, à moins qu'on n'y verse d'abord du liquide froid, il ne résiste pas à la chaleur, et cependant des boules do verre remplies d'eau opposées aux rayons du soleil s'échauffent tellement qu'elles brûlent des étoffes. Le verre en fragments ne fait que se souder au l'eu; pour le fondre entièrement, il faudrait le broyer. La verrerie fait divers objets de verre coloré, par exemple les pièces d'échiquier qu'on nomme abaculi ; ces objets offrent même quelquefois plusieurs nuances. Le verre fondu avec le soufre se durcit en pierre. »
Quelques fragments, recueillis dans les îles de l'archipel, montrent que les Grecs ont possédé des manufactures de verre, mais c'est surtout à Rome que cette
' Fig. 4.iO.
industrie a pris une grande extension. Les verriers ita- vcrrorio romaino. liens rivalisaient avec ceux de l'I'igyptc et de la Phénicie (lig. 250). Les fameux verres de Venise ne sontqu'unc continuation de la fabrication des anciens, qui a conservé ses traditions pondant tout le moyen ùge. Qucl(|ues pièces du Louvre, et surtout du musée Britannique, présentent avec les verreries vénitiennes de singulières analogies. Il y a au Louvre, dans la salle des verreries antiques, un trèsbeau flacon de forme; lenticulaire, couvert d'un émail bleu d'outro-nier. Sur l'arête du contour s'enroule un cordon de verre bleu se recourbant en anses aux deux extrémités. L'n champ circulaire d'émail blanc occupe m. S5
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le centre du vase ; il y a aussi de jolis flacons en verre blanc laileux et couvert de stries peintes en brun violàtre. On voit que l'artiste a cherché à produire les effets des veines naturelles du gypse ou de Talbâtre. ,\ l'Exposition de 1878 on a remarqué, dans les salles de l'art ancien au Trocadéro, une magnifique coupe en verre de diverses nuances, appartenant à M. Edouard André.
La verrerie gallo-romaine a fourni quelques pièces extrêmement intéressantes. Le musée de Strasbourg en possédait un bien précieux
spécimen, qui a été déiruit par les Allemands dans la guerre de 1870. Ce vase (fig. 251), entouré d'une sorte de réseau ou de grillage en verre rouge et portant une inscription en verre vert, avait été trouvé en 1825 dans un cercueil en forme d'auge, tout près des glacis de Strasbourg. D'après l'inscription, ce vase avait appartenu à Maximilien Hercule, qui vivait au lu^ siècle de notre ère, et qui a longtemps séjourné dans les Gaules. Ce qu'il y a de plus remarquable dans la verrerie romaine, ce sont les verres de différentes couches à pkisieurs teintes, qui présentent assez souvent l'aspect d'un camée. 11 y a généralement des ligures ou des ornements se détachant sur un fond d'une couleur différente. Le vase de Portland, le plus bel échantillon que l'on connaisse de ce genre de fabrication, est une des pièces les plus précieuses du musée de Londres. Ce vase, trouvé au commencement du xvu" siècle, dans un sarcophage de marbre, aux environs de Rome, a été longtemps connu sous le nom de vase Darbcrini, parce qu'il faisait partie de la galerie Barberini, à Rome. Acquis à la fin du siècle dernier par la duchesse de Portland, il appartient au musée Britannique depuis 1810. Malgré tous les soins dont ce vase précieux est entouré, un fou la un jour brisé d'un coup de canne, mais il fut restauré avec tant d'habileté qu'il est bien diflicile aujourd'hui de distinguer le joint de ses fractures. Le vase de Portland, qui paraît avoir été fabriqué sous les Antonins, se compose de deux couches de verre superposées. Celle de dessous est d'un bleu trèsfoncé, et celle de dessus d'un blanc opaque, de telle sorte que les figures se détachent en blanc sur du bleu. On a longtemps cru que c'était un camée, tant la superposition des deux couches imite bien l'agate-onyx.
Fig. 2.'.1.
Vase de Strasbourg.
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On a longtemps discuté la question de savoir si les anciens connaissaient les vitres, mais les doutes ont cessé au commencement de ce siècle, parce qu'on en a trouve à Pompéi plusieurs fragments. Voici ce que dit à ce sujet l'architecte Mazois, dans son grand ouvrage sur les Ruines de Pompéi: « Si la question de l'emploi des vitres chez les anciens était encore douteuse, nous trouverions dans cette salle de bains un témoignage propre à la résoudre : les siècles y ont conservé un châssis vitré en bronze, qui détermine non-seulement la grandeur et l'épaisseur des vitres employées, mais encore la manière de les ajuster. Ces vitres étaient posées dans une rainure et retenues de distance en distance par des boutons tournants qui se rabattaient sur les vitres pour les fixer; leur largeur est de vingt pouces (0'",5/i environ) sur vingt-huit pouces (0"",72) de haut, et leur épaisseur de plus de deux lignes (5 à G millimètres). »
Aucun auteur ancien ne parle des vitres, en sorte qu'il est diflicile de connaître exact(;ment les procédés employés pour leur fabrication. « Il est vraisemblable, dit M. Bontemps, dans son Guide du verrier, qu'on versait dans l'intérieur d'un cadre métallique, de la grandeur do la vitre que l'on voulait obtenir, le verre qu(! l'on avait extrait du creuset avec une cuiller. »
Les fragments de verre, provenant de vitres romaines, qui ont été découverts à Pompéi, sont d'une teinte verdàtre. L'analyse chimique a constaté qiiel(]ues difTérences de proportions dans la matière avec celle qui compose les vitres modernes :
VEFinH DE VITHE DE POMTEI
Silice 0!) '»:$
Chaux 7 24
Soude 18 21
Alumine 3 55
Oxydo de fer 1 15
Oxyde de nianpanèso 0 39
(Traces do cuivre.)
VFnilE DE VITRE MODEnSE
Silice 00 G
Chiiux 13 4
Soude 15 2
.Vluminc I >*
lUU ••
Il n'est resté aucune trace dos vases murrhins qui passionnaient tant les Romains, en sorte qu'il est impossible de savoir si, comme le prétendent quelques écrivains modernes, ces vases étaient en verre ou s'ils étaient ou piorro, comme l'ont cru les anciens.
196 L'INDUSTRIE
« Les pierres murrhines, dit Pline, viennent de l'Orient. Elles s'y trouvent en plusieurs endroits peu célèbres, surtout du royaume des Parthes; cependant les plus belles se tirent de la Carmanie. On croit que c'est une humeur qui s'épaissit sous terre par la chaleur. Nulle part elles n'excèdent en grandeur de petites tablettes. Leur éclat est faible; elles sont plutôt luisantes qu'éclatantes. Mais ce qui en fait le prix, c'est un mélange de taches purpurines et blanches et dune troisième couleur qui est une nuance des deux autres, la pourpre tirant sur le feu ou la blanche prenant une teinte de rouge. Plusieurs recherchent surtout les bords chatoya its et certains rellets pareils à ceux de l'arcen-ciel. D'autres préfèrent des points opaques. Il ne faut rien de transparent ou de pâle. On regarde comme des défauts les grains ou les inégalités, non en saillie, mais en creux, telles qu'elles se trouvent fréquemment dans le corps de la pierre. L'odeur aussi est un mérite. »
Ce fut Pompée qui introduisit ces vases à Rome avec les trésors du roi Mithridate. On ignore quelle était la pierre avec laquelle ces vases étaient composés; quelques écrivains ont pensé qu'au lieu d'être faits avec une pierre naturelle, ces vases étaient un produit artificiel extrêmement brillant, mais incapable de résister à l'action destructive du temps. 11 est remarquable en effet qu'on n'en ait retrouvé aucun. « Si les vases murrhins avaient été faits avec une substance durable, dit M. J. Marryat, on en aurait découvert quelques fragments; mais s'ils n'étaient qu'en verre coloré par la pourpre de CassiusetThydrochlorate d'argent, les sels employés auront sufli pour détruire les vases, surtout s'ils étaient de fabrication égyptienne. Effectivement les teintes brillantes de l'opale s'obtiennent avec ces oxydes, à un degré peu élevé de chaleur, d'où il suit qu'après quelque temps le mélange se liquéfie sous l'action de l'air atmosphérique, et le verre se trouve détruit. Des bagues et des bracelets trouvés sur des momies égyptiennes, ayant été exposés à l'air, au musée de Sèvres, sont ainsi tombés en déliquescence. Les substances qui demandent un haut degré de chaleur pour entrer en fusion peuvent seules résister à l'action dissolvante du temps et de l'atmosphrre. On ne peut donc expliquer la complète destruction des vases murrhins irisés et de leurs fragments, que par leur origine égyptienne et leur formation vitreuse de composition alcaline.
LES MÉTAUX L'on. — L'aiicent. — Le bkonze. — Le fer. — Les forces.
L'or. — L"or est pciit-ttre de tous les métaux celui qui a été employé le premier par l'industrie humaine. Son éclat et son inaltérabilité en ont fait dans tous les temps un objet recherché, et la facilité avec laquelle on le découvre ou on l'extrait dans les contrées ou on le rencontre a dû donner de très-bonne heure le désir de le travailler et de le façonner pour divers usages. Ce qui est certain, c'est qu'on a trouvé la trace du travail de l'or dans les plus anciens monuments qui aient été fouill s En bgypte, on en constate l'existence dès les plus
l'ig. ■^ô■i. l'ig. ija.
Vasos d'ur roprtjsontôs dans les tombo.iux égyptien».
anciennes dynasties, tantôt sous la forme de bijoux, lanlot sous celle de vases ou d'objets d"orfévreric. Les anciens Égyptiens ne faisaient pas usage de la monnaie, et leurs richesses, en dehors de l'agriculture, consistaient en lingots d'or ou en vases travaillés avec le même métal. Les peintures des hypogées montrent une incroyable quantité de vases d'or do formes très-diverses (fig. 252 et 253) et ces vases paraissent n'être que la représentation de ceux qui conslituaiont le trésor du défunt. Outre ces représentations figurées, les objets en or découverts dans les tombeaux témoignent d'une industrie absoliimenl mai-
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tresse de ses procédés techniques, et quelques-uns des ouvrages qui remontent au xto" siècle avant notre ère peuvent être classés parmi les chefs-d'œuvre d'orfèvrerie et de bijouterie. Cette époque, qui dans l'histoire de l'ancienne Egypte a été une sorte de Renaissance, est
Fig. 254. — Fragment do coUior avec une tête humaine.
celle où le roi Amosis chassa les pasteurs et rétablit la dynastie nationale. On sait de quelles dévastations avait été accompagnée l'invasion
Fig. 255. — Fragment du collier avec sphinx.
des pasteurs. « La rapidité, dit M. Mariette, avec laquelle l'Egypte a cicatrisé ses plaies est surtout apparente dans les admirables bijoax qu'Amosis fit exécuter pour orner la momie de sa mère, la reine Aah- Hotep. Au nombre de ses richesses, le musée de Boulaq (au Caire) ne possède pas de monuments qui témoignent d'une industrie plus avancée, et à voir la longue chaîne d'or, le pectoral découpé à jour, le diadème et ses deux sphinx d'or, le poignard rehaussé en or damasquiné, on a peine à croire qu'au moment où ces précieux bijoux sortaient de l'ate-
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lier des bijoutiers de Tlicl)es, l'Egypte était à peine débarrassée d'une longue et douloureuse invasion. »
Les bijoux dont parle ici M. Mariette ont figuré à l'Exposition de 1867, à Paris.
Fig. 200. — Frai;ineiit de colUur égyptien avec IClo do vacho.
Nous avons déjà montré, en parlant de la parure des dames (tome 11, pages 331 et suivantes) plusieurs modèles de bijoux égyptiens. Nous
Fig. 2Ô7. — Fiagniuiit do colLor.
nous sommes principalement occupé de leur usage; il faut maintenant dire qurUjues mots de leur décoration et des procédés de leur fabrication. L'ornementation dos colliers, d'un caractère généralement très-délicat et jiarfois d'une rare élégance, a souvent comme point central un emblrnie religieux. Après le scarabée et le vautour, dont nous avons vu déjà de nnuarquables eX(Mnples (tome II, fig. ù52 et 453) les emblèmes les plus usités comme pendants de colliers sont la tète humaine (fig. 2ï)li), (pii iiersonnilie toujours un personnage divin ou royal, le spliinx (fig. 255), attribut ordinaire des Pharaons, ou la tùle de
vache (fig. 256), symbole de la déesse Athor, et plus tard de la déesse Isis. Toutefois, ce serait une erreur de croire que la bijouterie égyptienne était toujours emblématique. Quelquefois le motif central du collier est une tète de monstre, qui paraît n'avoir qu'une signification
Fig. 258. — Fragment de collier formé de cylindres.
ornementale et qui joue ici le rôle modeste d'un masque décoratif (fig. 257). Plus souvent encore le collier se compose d'une série de
Fig. 259.
Fig. 260.
BijOttx égn>tieQs.
Fig. 261.
cylindres ou de perles disposées^symèlriquement et est complètement dépourvu d'appendice central (fig. 258).
La figure 260 montre l'uréus, ou vipère sacrée, que l'on voit au front des divinités ou des Pharaons, mais les figures 259, 261, 262, 263, 264. 265, 266, 267, 268, représentent des bijoux qui n'ont aucun caractère emblématique et doivent être considérés comme de simples objets de parure.
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L'or se tirait de la haute Egypte et surtout de l'Ethiopie, où il était très-abondant. La manière dont on le travaillait est représentée sur les peintures des tombeaux de Beni-Hassan.
La figure 2G'J montre deux ouvriers en train de confectionner une
Fig. 202.
. ïCa. Fig. 2W.
Bijoux égyptiens.
pièce d"orfcvrcrie, et un autre qui attise le feu avec un long tube pour faire fondre le métal. Sur la figure 270 on voit un ouvrier qui pèse l'or
Fig. 2C0.
Fig. -Ml.
Bijoux (^gyptions.
Fig. 2«8.
et un scribe qui inscrit le poids indiqué par la babncc. Knsuite on lave l'or (fig. 271) et on lui fait subir diverses préparaiions (fig. 272). Des représentations du même genre se voient également sur des tombeaux de Thèbes.
Les documents écrits font un peu défaut pour ce qui concerne l'Egypte, mais on peut y suppléer avec la Bible. D'après les ilescriptions très-précises qu'elle nous donne, nous voyons que les objets fabriiti. ae
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qués dans le désert par les Hébreux devaient ressembler à s'y méprendre à ceux qui sont représentés sur les monuments égyptiens de laXVlII'
l-'ib'. 2t)9. — Uu atelier d'orlévres. tPeinluro de Beui-Hassan.)
dynastie, époque à laquelle on rattache ordinairement le départ des Israélites. L'arche sainte dont parle l'Écriture paraît avoir reproduit identique-
Fig. 2"0. — Ouvriers pesant ror, (Peinture de Bcni-Hassan.)
ment celle qui figure sur les barques sacrées d'Isis etd'Ammon, et si la barque a disparu, c'est qu'elle était l'emblème du Nil, dont la fécon-
Fig. 271. — Ouvriers lavaut l'or. (Peinture de Beni-Hassan.)
dite aurait inspiré du regret aux Hébreux pendant la rude traversée du désert. Si nous ajoutons à cela que le veau d'or, auquel les Hébreux rapportaient si volontiers leurs hommages dès que Moïse avait le dos tourné, rappelle singulièrement le culte d'Apis, on verra que les Hé-
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i)rcux, durant cette période, n'ont fait qu'appliquer ce qu'ils avaient appris des Ég;yptiens pendant leur captivité.
Le procédé indiqué par la Bible est celui du repoussé : « Tu feras deux chérubins d'or; tu les feras d'ouvrages faits au marteau aux deux bouts du propitiatoire. — Tu feras aussi un chandelier d"or pur-, le
Fig. 272. — Préparation du métal pour l'orfévrcric.
chandelier sera façonné au marteau; sa tige et ses branches, ses plats, ses pommeaux et ses fleurs en sortiront... » Du reste, si l'on excepte le moment qui suit immédiatement la sortie d'Égjpte les Hébreux ne paraissent pas avoir cultivé beaucoup les arts du métal. Les objets sacrés qui décoraient le temple de Salomon étaient dus à des mains étrangères. Les Juifs ne paraissent pas davantage s'être livrés à la bijouterie profane, car lorsque les prophètes reprochent aux femmes d'Israul leur penchant effréné pour les parures, ils ne man- (lucnt pas d'ajouter que les bracelets et les colliers qu'elles portent sont des ouvrages deTyr et de Sidon.
Les Phéniciens passaient pour très-habiles dans le travail des métaux. Us exploitaient des mines d'or dans |)lusieurs endroits et les vestiges de leurs énormes travaux dans l'île de Thasos excitaient encore longtemps après l'étonncment et l'admiration d'Hérodote. Néanmoins les objets en or de
fabrication phénicienne sont assez rares dans nos collections. M. Henan en a rapporté quelques-uns de son \oyage en l'hénicie, entre autres une petite tétc extrêmement barbare que reproduit la ligure 273. Le sentiment de la forme humaine parait avoir niantiué coin-
FiguriDO on or trouvée -^ Adloun.
(Travail pliéniciva.)
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plétemcnt à ce peuple, qui apportait dans le travail des métaux une grande habileté technique, mais qui semble n'avoir eu aucune disposition native pour les beaux-arts. On a retrouvé sur l'emplacement de l'ancienne Sidon quelques colliers et des amulettes en or. Un collier de fabrication phénicienne trouvé dans l'île de Rhodes est particulièrement curieux par le style de sa décoration (fig. 27/i). Il est formé de petites plaques d'or représentant alternativement une Diane Persique et un centaure sous la forme archaïque. On désigne généralement sous le nom de Diane Persique une figure ailée tenant un animal fabuleux dans chacune de ses mains; c'est un type origi-
Fiï. TA.
-Frutjujcut Uo uuiiiur eu plaques estampées.
naire de l'ancienne Asie et qui se retrouve assez fréquemment sur les monuments étrusques. Quant au centaure, il présente la plus ancienne forme de cette création mythologique, celle d'un homme au dos duquel s'adapte la croupe d'un cheval, mais qui garde par devant ses jambes humaines. Ce type grossier se trouve également sur les vases grecs de l'époque archaïque, mais la coiffure égyptienne donne à celui-ci une physionomie tout à fait spéciale. Nous avons reproduit déjà (tome II, fig. 289 et 290) deux bijoux en or de fabrication phénicienne qui font également partie de la collection du Louvre.
Les Phéniciens paraissent avoir exploité dès une haute antiquité les mines de la Colchide, contrée qui avait la réputation de receler beaucoup d'or. « Un fait qu'on donne pour certain, dit Strabon, c'est que les torrents de la Colchide roulent des paillettes d'or que les barbares recueillent à l'aide de vans percés de trous et de toisons à longue laine, circonstance qui aurait suggéré, dit-on, le mythe de la toison
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d'or. » L'importance qu'a dans les récits de l'âge héroïque l'expédition des Argonautes, destinée à ravir une toison d'or gardée par un monstre dans une contrée lointaine, montre quelle était à cette époque la rareté de l'or en Grèce. Mais toutes les traditions s'accordent à montrer l'Asie comme possédant ce métal en quantités énormes. Nous n'en voulons comme preuve que la légende des Arimaspes et celle des griffons gardiens de prodigieux trésors. « Au nord de l'Europe, dit Hérodote, l'or abonde ; comment l'obtient-on ? Je ne puis en parler avec certitude; on dit, toutefois, que des hommes n'ayant qu'un œil, et dont le nom est Arimaspes, le ravissent à des griffons. Je ne crois pas que des hommes, constitués d'ailleurs comme les autres, naissent avec un seul œil. Quoi qu'il en soit, les contrées extrêmes qui embrassent et enserrent le reste de la terre contiennent et possèdent ce qui nous parait être le plus beau et le plus rare. » Hérodote se montre plus crédule pour les fourmis chercheuses d'or ([ui, d'après les récits qu'on lui a faits sur llnde, étaient grosses comme des renards et recherchaient les paillettes d'or éparses dans les sables du désert. Elles en faisaient de petits tas qu'elles défendaient contre l'avidité des Indiens, mais ceux-ci s'en emparaient pendant lo moment où les fourmis s'étaient retirées dans leurs trous pour éviter la chaleur du jour. Les fables sur le roi Midas, changeant tout ce qu'il touche en or, celles qui concernent le l'actule et les récits relatifs aux trésors de Crésus prou\cnt les richesses métalliques de l'Asie Mineure.
Le musée du Louvre possède quelques objets en or provenant des fouilles faites en Assyrie. La rareté extrême des bijoux de l'Assyrie et de la l'erse provient des dévastationssuccessives qui ont passé surccs contrées, mais les inscriptions ne laissent aucun doute sur l'opulence prodigieuse dont les auteurs anciens ont tant parlé. Crlle qui est connue sous le nom de FaslcH de Sar/ion nous apprend, par exemple, que ce prince a réjoui le cœur des dieux par ses magnili(iiies présents consistant en vases (le métal précieux et en bijoux. Il prodiguait à ses lieutenants des cadeaux qui étaient toujours do riches pièces d'orfèvrerie. Au reste, la prodigalité était une vertu facile à ces rois guerriers, dont la richesse consistait en un butin qui se renouvelait sans cesse. Et dans la description de ce butin nous voyons toujours un trAne en or, des tiares, des sceptres, des parasols, où les pierreries de tous genres sont associées aux métaux précieux. Assourbanipal, dans une inscription contenant le récit d'unes de ses victoire-:, rapporte qu'il a pris comme butin une (Itiantitè de chevaux et de mules, dont les harnais éi.iieni d'or et d'argent.
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Le luxe inouï des rois de Perse et de leurs satrapes est attesté par trop d'historiens contemporains pour qu'on puisse le mettre en doute, mais nous manquons de renseignements pour déterminer le style et le caractère particulier des grands ouvrages d'orfèvrerie dont il estsi souvent question dans les auteurs. Hérodote, parlant du camp des Perses, pris par Pausanias après la bataille de Platée, dit qu'on y trouva une quantité énorme de cratères, de coupes et de vases de toutes grandeurs en oret en argent. Alexandre ne put retenir un cri d'admiration lorsqu'il pénétra dans le camp de Darius, après la bataille d'Arbèles. Les descriptions des palais de Suse, de Persépolis, d'tlcbatane, dépassent en splendeurs celles qu'on voit dans les Mille et une \uils. Malheureusement les fouilles qu'on voudrait tenter dans ces contrées inhospitalières présentent de telles difTicultés que nous ne trouvons dans nos musées aucune pièce à l'appui de ces récits.
« Il est reconnu, dit Clarac dans son Musée de sculpture, que les anciens ont fait grand usage de l'or dans leurs statues, et il nous reste à entrer dans quelques détails sur les modes d'opération auxquels ils ont pu avoir recours pour exécuter avec ce métal des statues de toutes dimensions, et souvent même dans des proportions colossales. Le procédé de la fonte massive dans des moules est trop dispendieux et demande une trop grande quantité de métal pour que l'on puisse admettre qu'il ait été fréquemment pratiqué dans la confection des statues d'or. Cette méthode ne dut avoir lieu qu'à des époques très-reculées, lorsque l'art était encore dans son enfance, ou quand il se présentait des circonstances oii l'on se croyait obligé, par quelques motifs religieux ou de reconnaissance envers les dieux ou envers les rois, de leur offrir des statues d'une valeur considérable, où le prix de la matière devait être en proportion des bienfaits que l'on avait rc(;us ou que l'on espérait recevoir. »
Les peuples de l'Orient, qui avaient de l'or en abondance, ont souvent rcprésjinté l'image des divinités avec du métal massif, mais dans les ouvrages des Grecs et des Romains, l'or n'apparaît en général que comme un placage. C'est du reste ce qui ressort clairement d'un passage du Jupiter tragique de Lucien, dans lequel Mercure, chargé de convoquer tous les dieux pour s'opposer en commun aux progrès de la philosophie, est embarrassé par les questions de préséance. « H n'est pas facile, dit-il à Jupiter, de savoir si un dieu d'or, qui pèse plusieurs talents, mais qui n'a aucune valeur de main-d'œuvre et qui n'est enfin qu'un dieu du commun, sans nulle proportion, doit s'asseoir devant les
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dieux d'airain de Myron et Polyciùte, ou ceux de marbre de Phidias et d'Alcamùne; faut-il préférer l'art à la matière?
« Jupiter. — Cela vaudrait mieux, mais l'or est cependant préférable.
« Mercure. — J'entends; tu veux que je les place selon leur richesse et non pas selon leur supériorité et leur mérite... Mais il me semble. Jupiter, que les barbares vont occuper seuls les bancs de devant, car les Grecs que tu vois ici, beaux, agréables, bien faits, sont tous de marbre ou d'airain ; les plus magnifiques sont d'ivoire, relevés d'un peu d'or, qui leur donne de l'éclat et de la couleur; mais à l'intérieur ils sont de bois et recèlent de nombreux troupeaux.de rats qui y ont établi leur république. Au contraire, cette Bendis, cet Anubis, qui ont à leur côté Attis, Mithrès et Men, sont d'or massif et d'un prix vraiment considérable... »
On donne le nom de toreuliquc à un genre de travail qui consiste à réunir dans un même ouvrage des matières précieuses de diverses natures, telles que l'or et l'ivoire. « Si la toreutiquc produisait des statues, des colosses, dit Clarac dans son Musée de sculpture, ce n'était pas par les mêmes moyens que la statuaire, et même leurs résultats, sous plusieurs rapports, étaient différents. L'essence de la toreutiquc était de procéder par assemblages, par compartiments, d'opérer par la division du travail. Réunissant des matières diverses, elle on formait par parties souvent très-mu Itipliées un ensemble que la statuaire imita et reproduisit, en n'employant qu'un métal qu'elle fondait ou d'un jet, ou en un petit nombre de pièces. Si la toreutiquc avait recours à la fonte, ce n'était que poiu- préparer son travail, dont elle exécutait la plus grande partie ■au cisclet. C'était là son principal instrument; soit qu'elle décorât d'ornements en relief des vases d'or et d'argent, et tous les meubles que le luxe des temples, des maisons et de la table avait inventés dans sa magnificence, soit que réunissant le bois, l'ivoire, l'or, l'argent et les autres métaux, elle en format les plus belles statues. La toreutiquc dut sa naissance à la sculpture en bois, et la nature de ses procédés, de ses assemblages, ra[)polait son origine. S'élevant avec le luxe dos particuliers et l'opulence des temples, elle remplaça par des statues de matières précieuses les divinités de bois et les étoffes variables dont jadis on les couvrait avant qu'elle eût déployé toute la richesse de ses ressources. Longtemps avant que l'art de la fonte eût inventé les moules à noyau, la toreutiquc, par les procédés plus simples du sphijrilatoii, f> l'aide du marteau et du risolet. nvnif déi?! pnvluit dans tous les genres
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des ouvrages considérables, et que la nature de son travail par parties détacliées rendait d'une exécution plus facile que dans toute antre manière de sculpter; aussi n est-il pas étonnant qu'elle ait précédé la statuaire en bronze à moules à noyau et la sculpture en marbre, et qu'elle se soit maintenue en honneur lorsque ces arts furent parvenus à un haut degré de splendeur qui n'effaça jamais l'éclat dont brilla la toreutique. »
Il ne nous est rien resté de la toreutique des anciens. Parmi les ouvrages de style primitif qui avaient de la célébrité dans ce genre, Pausanias cite deux statues qui se trouvaient à Sicyone. L'une est une Vénus de Canachos, sculpteur, qui vivait au \t siècle avant notre ère. L'autre, qui est de Calamis, statuaire d'une date un peu postérieure, représentait un Esculape imberbe. Dans la période suivante, les plus célèbres statuaires de la Grèce ont fait des ouvrages en or et en ivoire. La fameuse Junon de Polyclète, à Argos, la Minerve de Phidias, qui était dans le Parthénon, et le Jupiter Olympien, du même artiste, que l'on considérait comme le chef-d'œuvre de la sculpture grecque, étaient faits avec les mêmes matières. Ces statues étaient de grandeur colossale. Il ne semble pas qu'on ait continué à faire de la toreutique sous la période macédonienne et romaine, ce qui tient peut-être aux frais énormes que coûtait l'entretien de statues de ce genre, qui étaient exposées à de promptes dégradations.
L'or a été employé de tout temps pour les objets dorfévrcrie et de parure.
Les fouilles exécutées par M. Schliemann dans l'ancienne Troade ont amené des résultats extrêmement curieux pour l'archéologie, et les objets qu'il a découverts remontent à la plus haute antiquité, mais il n'est pas démontré qu'ils appartiennent réellement à la ville de Priam, dont l'emplacement même est le sujet de nombreuses contestations. En revanche, les dernières découvertes de ce savant dans les tombeaux do Mycènes ont un caractère d'authenticité qui les rend infiniment précieuses. S'il met parfois un peu de complaisance pour certaines attributions historiques, qui conviennent plus particulièrement au but de ses recherches, l'emplacement du moins est en dehors de toute contestation, et la date qu'il assigne aux objets qu'il a trouvés a du moins pour elle de très-grandes probabilités.
Nous avons déjà reproduit (tome I, fig. 385 et 386) des masques d'or trouvés dans le caveau que M. Schliemann considère comme le tombeau d'Agamemnon. L'ensemble de sa découverte constitue incontestable-
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ment le document le plus complet que nous connaissions sur l'orfèvrerie des temps héroïques.
L'ornementation en spirale paraît avoir été très-usitée dans l'époque iiéroïque, et les fouilles exécutées à .Mycènes par M. Schliemann ont
Fig. 2-lS.
Ornements grecs en spirales.
mis au jour un grand nombre de fragments qui présentent ce caractère. Les figures 275 et 276, qui montrent des spirales adaptées à un tube, paraissent avoir appartenu à des colliers dont il n'est resté que ces fragments.
De curieux boutons d'os recouverts de plaques d'or "ont été décou-
Fig. 211. — Boulon.
verts h Mycf'nos. La figure 277 peut donn(M- une idée de rornementation qui les décore et ([ui consiste en un losange bordé de cercles ; loui ce travail est au repoussé.
M. Schliemann a trouvé dans les tombeaux de Mycénes des petits ornements d'or en forme de croix. La ligure 279 montre une de ces m. 27
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croix; elle est formée de quatre larges feuilles ornementées, entre lesquelles sont d'autres petites feuilles longues et pointues. Un autre ornement en forme d'étoile est représenté sur la figure 278. Cette
Fis. 27S.
Fig. aiD.
Ornements d'or.
étoile était probablement destinée à recevoir au centre un ornement à larges feuilles, comme celui de la figure précédente ; ces deux objets
CV
Flg. 2S1.
Ornements d'or.
réunis ensemble devaient former l'image d'une fleur double. C'est également du règne végétal qu'est tiré l'ornement représenté sur la figure 280, mais il est difficile de savoir si la figure 281 est l'imitation d'un objet naturel.
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D'autres plaques d'or découvertes dans les mômes tombeaux montrent sur leur surface ronde de curieuses décorations exécutées au repoussé. Dans la figure 282 on reconnaît une seiche dont les huit bras ont été transformés en spirale, et dans la figure 283 on trouve un pa-
Fig. 238.
Seiche sur une plaque d'or.
Fig. 283.
Papillon sur uue plaque d'or.
pillon, animal qui revient assez fréquemment dans l'ornementation de cette époque. La figure 28/j montre un autre papillon en or dans lequel l'imitation est encore plus directe.
Fig 28-1. — Papillon en or.
Fig. 283. — Urni'meut ou or.
On serait tenté Je voir un pendant d*breille dans l'objet en or représenté sur la figure 283. routcfois M. Schliemann dit qu'il est trop gros et trop lourd pour avoir pu servir à cet usage; il y voit une parure pour la poitrine, il se co.nipose, dit-il, de deux pièces au repoussé, sou-
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dées ensemble, de sorte que l'objet présente la même ornementation sur ses deux faces.
Fig. 2Sfj. — Coiipo d'cr tl(,' travail grec.
La figure 286 est une coupe pourvue d'une anse et dont la forme rappelle celle de nos gobelets. La coupe représentée sur la figure 287 est également pourvue d'un anse, mais elle porte sur un pied et est décorée de rosaces.
Fig. 28*. — Cuupo d'or do travail grec.
M. Sclilicmann a offert généreusement à la Grèce les trésors qu'il avait découverts à Mycènes. C'est ce qui résulle de la lettre suivante qu'il publie à la fin de son livre.
« A Sa Majesté h roi Georges des Hellènes, Alhcncs.
« Avec une extrême joie j'annonce à Votre Majesté que j'ai découvert les tombeaux que la tradition, dont Pausanias se fait l'écho, désignait comme les sépulcres d'Agamemnon, de Cassandre, d'Eurymédon
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et de leurs camarades, tous tués, pendant le repas, par Cl\ temnestrc et son amant Égisthe. Ils étaient entourés d'un double cercle parallèle de plaques, qui ne peut avoir été érigé qu'en l'honneur desdits grands personnages. J'ai trouvé dans les sépulcres des trésors immenses en fait d'objets archaïques en or pur. Ces trésors sullisent à eux seuls à remplir un grand musée, qui sera le plus merveilleux du monde, et qui pendant les siècles à venir attirera en Grèce des milliers d'étrangers de tous les pays. Comme je travaille par pur amour de la science, je n'ai naturellement aucune prétention à ces trésors, que je donne, avec un vif enthousiasme, intacts à la Grèce. Que Dieu veuille que ces trésors deviennent la pierre angulaire d'une immense richesse nationale.
« llE.NF.I SCHLIEMANK.
Il Myciines, 28 novembre 187G. «
Aucune des pièces découvertes dans les tombeaux de Mycènes no nous autorise à penser que le fameux bouclier d'Achille, décrit dans 17/i'a(/e, soit autre chose qu'une œuvre de pure imagination. D'après les indications du poëte, on aurait vu sur ce bouclier la représentation des astres, celle de la terre et de la mer, les luttes sanglantes de la guerre, les travaux des champs, l'image des villes et celle des campagnes, avec les peuples qui les habitent, les troupeaux au pâturage, etc. Une pareille complication de sujets, dinicilc dans tous les temps, à cause de la confusion qu'elle aurait présentée, est inadmissible sous le rapport technique, à l'époque où ont été exécutées les pièces d'orfèvrerie découvertes à Mycôncs. Mais si la description d'Homère ne nous semble pas pratique sous le rapport de la disposition de l'ensemble et de l'agencement niulliplc des scènes à représenter, elle ne nous fournit pas moins un document très-curieux pour la partie technique du travail des métaux. Nous y voyons l'emploi simultané de l'or, de l'argonl, du cuivre, du fer et de rét;iin, et la connaissance des procédés do la soudure, d(; la gravure et di' la cisrlure. On y voit mémo qu'à celte époiiiie on savait, au moyen do certains alliages, modilier la couleur apparente des n;étaux. De même, dans la description du bouclier d'Hercule, par Hésiode, on trouve une cuirasse on or de diverses teintes, des jambières en cuivre jaune, etc. Si le poëte a donne libre cours à son imagination lorsqu'il décrit les sci^'nes représentées, il doit certainenient être cru s m- parole, lorsqu'il parle de certains elTels métallur-
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glques, qu'il n'a pu inventer, et qui indiquent une industrie déjà maîtresse de ses procédés.
En effet, les échantillons de la bijouterie grecque et romaine qui sont parvenus jusqu'à nous montrent souvent une grande perfection, quoique quelques-uns trahissent une influence orientale incontestable. Nous citerons comme exemple Tépingle représentée sur la ligure 288 et dont la figure 289 reproduit un détail sur une plus grande échelle. Ces animaux disposés par zones, dont la céramique nous offre également de nombreux exemples, appartiennent à un mode de décoration emprunté à l'Assyrie et à la Perse. Nous avons déjà montré dans un miroir étrusque (tome I, fig. 361) un encadrement analogue, et les représentations de ce genre sont extrêmement communes dans la fabrication étrusque.
Néanmoins la bijouterie étrusque, tout en gardant les procédés techniques des Orientaux, a su se créer un style propre, et ses produits font aujourd'hui l'admiration de tous les hommes spéciaux.
K Nous voyons, dit le célèbre bijoutier italien Castcllani, sortir aujourd'hui des nécropoles oubliées de rÉtrurie et de la Grèce, l'or travaillé avec une perfection que tous les ralTmements do notre civilisation nonseulement ne peuvent imiter, mais dont ils ne sauraient même expliquer théoriquement la méthode. II semble que les Grecs et les Étrusques aient reçu pour ainsi dire dans son entier et à son plus haut degré de perfection l'ensemble des connaissances pratiques, à l'aide desquelles les plus anciens peuples de l'Orient travaillaient les métaux précieux. » Ce serait cependant une erreur de croire que lÉtrurie et la Grèce ont toujours été tributaires de FAsie. Si elles lui ont emprunté les procédés
Fig. 288.
Épingle.
Fig. 289. — Tête d'épingle.
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techniques, elles s'en sont servies pour exprimer clans un style trèsdifférent des idées qui appartiennent bien réellemenl au génie propre des races occidentales.
Le musée du Louvre est particulièrement riche en bijoux étrusques. Dans la belle série de colliers qui composent notre collection, nous
Fig. 290. — Fragment do collier ctrusquo on or.
appellerons plus particulièrement l'attention sur le collier d'or étrusque, auquel est suspendue une petite têle portant des cornes et des oreilles de taureau et dans laquelle on a cru reconnaître un Baccluis Ilébon ou une représciiiaiion de fleuve (lig. 290). Cette tète est de style archaïque, mais d'un archaïsme volontaire et savant, qui n'indique au-
Fig. 291. — Fragiuoat do collier.
cuncmcnt un art dans l'enfance, mais au contraire un art sûr de luimême et imitant l'époque primitive avec une incroyable habileté. La face est couverte de granules d'or excessivement fins cl réguliers, et les cheveux sont imités avec des fils d'or tournés en spirale et terminés au centre par un petit grain. La tète est coilTéc d'un diadème et suspendue par une béliùre de fils d'or tressés et terminés par des agrafes. Ce bijou, d'un travail oxiiuis et d'une conservation parfaite, est considéré coinnio un des plus précieux de la collection.
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Les fragments de colliers représentés sur les figures 201 et 292, ainsi que la chaînette de la figure 293, appartiennent également à la bijouteiic étrusque. Du reste, nous avons déjà donné de nombreux échantillons de cette bijouterie dans le chapitre sur la parure des femmes (tome II, pages 331 et suiv.)- Nous n'avons pas non plus à revenir sur ce que nous avons dit dans le même chapitre sur les bijoux romains. Mais une pièce qu"on ne peut passer sous silence, c'est la célèbre coupe, placée dans le cabinet des médailles de la Bibliothèque nationale et connue sous le nom de Pathr de Rennes. « C'est, dit le catalogue, une coupe d'or massif, fabriquée au marteau, décorée d'un
Fig. 292. — Fragment do collier.
Fig. 293. — Chainetto.
emblema et d'une bordure de médailles romaines. Les anciens nommaient cmhlcma des bas-reliefs exécutés sur des plaques mobiles, qui s'adaptaient au fond des coupes et pouvaient s'en détacher à volonté. Le sujet représenté ici est la lutte de Bacchus et d'Hercule, ce qui signifie allégoriquement le triomphe du vin sur la force, Bacchus tient dans la main droite un rhyton qu'il lève fièrement pour montrer qu'il l'a vidé jusqu'à la dernière goutte, tandis qu'Hercule, déjà à demi vaincu, laisse tomber son canthare. Le bas-relief de la bordure représente le triomphe de Bacchus, à demi couché sur son char que traînent deux panthères, tandis qu'Hercule, qui a porté le monde et ne peut plus se soutenir lui-même, s'avance en chancelant, soutenu par deux bacchantes. C'est en 1774 que cette patèrc a été découverte à Rennes par des maçons, qui travaillaient à démolir une maison du chapitre métropolitain de cette ville. »
La figure 294 représente ua bracelet gaulois dont l'ornementation en spirale présente quelques rapports avec les ouvrages découverts à Myccnes dont nous avons parlé précédemment.
Pline le Naturaliste nous a donné quelques renseignements sur
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l'exploitation des mines d'or pendant la période romaine. « L'or, dit-il, se trouve dans le monde romain ; et nous n'avons pas besoin de parler de l'or extrait dans l'Inde par des fourmis, ou en Scythie par des griffons. Chez nous on se procure l'or de trois façons : on le trouve en paillettes dans les fleuves, le Tage en Espagne, le Po en Italie, Tilèbre en Thracc, le Pactole en Asie, le Gange dans l'Inde. Il n'est point d'or plus parfait, étant ainsi poli par le mouvement et le frottement des eaux. En second lieu, on creuse des puits pour Tcxtraire, ou on va le cheiclicr dans l'éboulement des montagnes. Exposons ces deux procédés. Ceux qui cherchent l'or en enlèvent d'abord le séguUc ; le ségulle
Fig. 2'J 1. — Bracelet gaulois.
est une terre qui indique le gisement; là où est lavcino, on lave le sable, et on estime la richesse de la veine par le résidu du lavage. Quelquefois on rencontre de ces veines aurifères à fleur de terre, rare bonne fortune dont on a vu récemment un exemple en Dalmatie, sous le règne de Néron; cette veine fournissait par jour cinquante livres. L'or ainsi trouvé à la superficie est appelé talutalium, quand par dessous existe une terre aurifère. Au reste, les montagnes d'Espagne, arides, stériles et iuipropros à toute autre production, sont contraintes par l'iionimo de fournir cette production précieuse. L'or extrait des puits est nommé par les uns canalicium, par les autres canaliense. Il est adhérent à du sable de marbre, et il ne brille pas à la surface; et, différent de celui qui brille en grain sur le saphir oriental, la pierre tiiébaïquc, et d'autres pierres précieuses, il est engagé dans les molécules du marbre. Ces canaux de veines circulent lo long des parois dos puits; de là le nom IM. S8
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d"or canalicium. Les galeries sont soutenues avec des piliers de bois. La masse extraite est battue, lavée, brûlée, moulue en farine. On donne le nom d'apistacudes h l'argent qui sort du fourneau. Les impuretés que le fourneau rejette s'appellent, comme celles de tous les métaux, scories. Cette scorie d'or est une seconde fois battue, et chauffée dans des creusets de tasconhtm. Le tasconium est une terre blanche, semblable à l'argile; c'est la seule substance capable de supporter l'action du soufUet, du feu, et de l'ébuUition des matières. La troisième méthode surpasse les travaux des géants. A l'aide de galeries conduites à de longues distances, on creuse les monts à la lueur des lampes, dont la durée sert de mesure au travail; et de plusieurs mois on ne voit pas le jour. Ces mines se nomment arrugies : souvent il se forme tout à coup des crevasses, des éboulements qui ensevelissent les ouvriers. Certes, il peut paraître moins téméraire d'aller chercher des perles et des pourpres dans les profondeurs de la mer, et nous avons su faire la terre plus fatale que les eaux. En conséquence on laisse des voûtes nombreuses pour soutenir les montagnes. Dans les deux méthodes on rencontre des barrières de silex; on les brise avec le feu et le vinaigre. Mais comme dans les souterrains la vapeur et la fumée suffoqueraient les mineurs, ils prennent plus souvent le parti de briser la roche à l'aide de machines armées de cent cinquante livres de fer; puis ils enlèvent les fragments sur les épaules jour et nuit, se les passant de proche en proche à travers les ténèbres. Les mineurs placés à l'entrée sont les seuls qui voient le jour. Si le silex parait avoir trop d'épaisseur, le mineur ca suit le flanc, et il le tourne. Toutefois, le silex n'est pas l'obstacle le plus difficile : il est une terre, espèce d'argile mêlée de gravier (on la nomme terre blanche) qu'il est presque impossible d'entamer. On l'attaque avec des coins de fer et avec les mûmes maillets que plus haut : rien au monde n'est plus dur; mais la soif de l'or est plus dure encore, et en vient à bout. L'opération faite, on attaque en dernier lieu les piliers des voûtes. L'éboulement s'annonce; celui-là seul qui s'en aperçoit est le veilleur placé au sommet de la montagne; celui-ci, de la voix et du geste, rappelle les travailleurs et fait lui-même retraite. La montagne brisée tombe au loin avec un fracas que l'imagination ne peut concevoir, et un souffle d'une force incroyable. Les mineurs, victorieux, contemplent cette ruine de la nature. Cependant il n'y a pas encore d'or; on n'a pas même su s'il y en avait quand on s'est mis à fouiller, et pour tant de périls et de dépenses il suffit d'espérer ce qu'on désirait. Un
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autre travail ûgal, et même plus dispendieux, est de conduire du sommet des montagnes, la plupart du temps d'une distance de cent railles, les fleuves, pojr laver ces débris éboulés. On appelle ces canaux corritges, du mot corrivatio, je pense. Là encore il y a mille travaux : il faut que la pente soit rapide, afin que l'oau se précipite plutôt qu'elle ne coule; aussi l'amcne-t-on des points les plus élevés. M'aide d'aqueducs, on passe les vallées et les intervalles. Ailleurs on perce des rochers inaccessii)les, et on les force à recevoir de grosses poutres. Celui qui perce ces rochers est suspendu par des cordes; de sorte qu'en voyant de loin ce travail, on croit avoir sous les yeux des bêtes sauvages, que dis-jc? des oiseaux d'une nouvelle espèce. Ces hommes, presque toujours suspendus, sont employés à niveler la pente, et ils tracent l'alignement que suivra le corruge; et là où il n'y a pas de place pour poser le pied, des rivières sont conduites par la main de l'homme. Le lavage est mauvais quand l'eau qui arrive charrie de la i)i)ue; cette Loue est appelée urium. Or, pour se préserver de Vurium, on fait passer l'eau à travers des pierres siliceuses et du gravier. A la prise d'eau, sur le front sourcilleux des montagnes, on creuse des réservoirs de deux cents pieds de long sur autant de large et dix de profondeur. On y a laissé cinq ouvertures, d'environ trois pieds carrés. Le réservoir rempli, on ôte les bondes, et le torrent s'élance avec une telle force, qu'il entraîne des quartiers de roc. En plaine, c'est un autre travail : on creuse des canaux qu'on nomme agogcs pour le passage de l'eau. De distance en distance, le courant est ralenti par une couche d'ulex. L'ulex est semblable au romarin épineux, et propre à retenir l'or. Les cùlés sont fermés avec des jilanchcs; et s'il y a un ravin à franchir, le canal est soutenu en l'air. La terre, conduite de la sorte, arrive jusqu'à la mer; la montagne écrouléo se dissout, et de cette façon, l'Espagne a déjà reculé au loin ses rivages. C'est aussi en des canaux de ce genre que dans le premier procédé on lave les matières extraites avec un labeur immense; sinon, les puits seraient bientôt obstrués. L'or obtenu par l'arrugie n'a pas besoin d'être fondu; il est or tout aussitôt. On en trouve tlos blocs; les puits en fournissent môme ipii dépassent dix livres. Les Espagnols nomment ces blocs polacrcs ou palacrancs; l'or en très-petit grain, ils le nomment balitce. On lait sécher ensuite l'ulex, on le brûle, et on en lave la cendre sur un lit d'herbe ou l'or se dépose. Suivant quelques-uns, l'Asturie, la (ialice et la Lusitanic fournissent do cetlo façon, par an, vingt mille livres pesant d'or. Dans code proiluotion l'Asturie est pour la part la
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plus considérable. 11 n'y a nulle part ailleurs un exemple d'une fécondité pareille, continuée pendant tant de siècles. J'ai dit plus haut qu'un antique sénatus-consultc avait défendu aux mineurs d'attaquer l'Italie; sans cette loi, aucune terre ne serait plus productive en métaux. Il existe une loi ceusoriale relative aux mines d'or d'Ictimules, dans le territoire de Vercelles, par laquelle il était défendu aux fermiers de l'É'at d'employer plus de cinq mille ouvriers à l'exploitation. i>
Les monuments nous offrent peu d'indications sur la manière de travailler l'or et les outils généralement employés. Cependant une peinture de Pompéi, représentant Thétis chez Vulcain, montre un
Fig. 295. — Ciseleur. (D'après uao peintciro de Pompéi.)
ouvrier travaillant à l'ornement d'un casque (fig. 295). Près de lui on voit une enclume, des marteaux de différentes formes, et plusieurs fragments de l'armure d'or d'Achille.
Après la sculpture et la ciselure, il faut dire aussi un mot de la dorure, qui a été pratiquée par tous les peuples de l'antiquité. ISous avons au musée égyptien du Louvre (salle funéraire, vitrine Z) le livret d'un doreur égyptien; les feuilles d'or qu'il employait ne diffèrent des nôtres que parce qu'elles sont un peu plus épaisses.
« Les anciens, dit Clarac {Musée de sculpture) tiraient un grand parti de l'extrême malléabilité et de la ductilité de l'or pour le réduire en feuilles ou en fils; et l'on voit par ce qui nous reste de leurs dorures ou de leurs tissus, qu'ils y employaient ce métal très-pur. Souvent leurs tissus étaient entièrement de fils d'or sans laine. Pline cite la tunique dont se revêtit Tarquin l'Ancien dans son triomphe, et un manteau que portait Agrippine la Jeune, comme ayant été faits de cette maniôrer Réduit en feuilles, l'or en produisait jusqu'à sept cent cinquante, par
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once. Ces feuilles avaient quatre doigts en carré ; les plus fortes se nommaient feuilles de Préneste (Palestrina), parce que l'on s'en était servi dans cette ville pour dorer la statue de la déesse Fortune; on appelait quxstorix celles qui étaient plus faibles. Ces feuilles s'employaient dans la dorure sur les métaux, le bois, le marbre; et les objets dorés que le temps a conservés prouvent que du temps des Romains la dorure était plus forte qu'elle ne l'est chez les modernes, car je ne remonterai pas aux premières époques, où l'on voit par la Bible et par Homère que la dorure était un placage qui devait être très-épais. Mais, outre les feuilles pour dorer, les Romains en avaient aussi de plus épaisses destinées à faire les feuillages des couronnes. On en a trouvé dans les fouilles de Pouipéi; elles sont beaucoup plus fortes que notre paillon. Il est aisé de reconnaître qu'elles n'ont pas été faites au laminoir, et l'on y aperçoit des traces de coups de marteau. C'est de ces feuilles que sont fabriquées en grande partie les boucles d'oreilles, les fibules et d'autres bijoux que l'on déterre à Pompéi et à llcrculanum. Oueiqucfois. pour leur donner du soutien, on en a rempli l'intérieur avec de la poix ou du mastic; ce qui rentre absolument dans les procédés du spliyrélaton ou du travail par retreint. Ces feuilles d'or épaisses n'auraient pu servir à dorer où à plaquer des statues; il eût été difficile de les appliquer, surtout dans les parties bombées. »
Nous pourrions encore parler de l'emploi de l'or dans les monnaies, mais nous nous réservons de traiter cette question dans un chapitre spécialement consacré à la numismatique.
L'argent. — Dans l'ancienne Egypte, l'argent, que l'on considérait comme de l'or blanc, était regardé comme un métal extrêmement précieux parce qu'il était trùs-rarc; l'or ordinaire était infiniment plus abondant. Aussi les pièces d'orfèvrerie égyptienne dans lesquelles il entre de l'argent sont considérées comme de très-grandes curiosités et nos musées d'Europe en sont généralement dépourvus; le musée de Boulaq au Caire est le mieux partagé sous ce rapport. Les morceaux les plus importants ont figuré aux Expositions universelles do Paris en 1878 et surtout en 1867.
La pièce d'orfèvrerie qui a été la plus remarquée des hommes spéciaux était une petite barque sacrée' dont lo catalogue du musée do Boulaq donne la description suivante : « Une barque garnie do son équipage et montée sur un chariot à quatre roues. La barque est d'or
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massif, le train qui la supporte est de bois, les roues sont de bronze ,à quatre rayons. Par ses formes gracieuses et légères, notre monument rappelle les barques célèbres du Kil, faites, selon Pline, de papyrus, de joncs et de roseaux. L'avant et l'arrière sont relevés et terminés par des bouquets de papyrus recourbés. Les rameurs, au nombre de douze, sont d'argent massif. Au centre de la barque est un petit personnage, tenant d'une main la hachette et le bâton recourbé. A l'avant un second personnage est debout dans une petite cabine décorée à l'extérieur de plusieurs emblèmes. Le timonier est à l'arrière. 11 se sert du seul gouvernail connu alors, c'est-à-dire d'une rame à large palette. Une seconde petite cabine, ou pluiùt une sorte de large siège est derrière lui. Un lion passant, avec le cartouche-prénom de Kamès, est gravé sur la paroi extérieure de cette seconde cabine. Ces trois personnages sont en or. d Cette superbe pièce d'orfèvrerie a été trouvée dans le tombeau de la reine Aah-Hotep, ce qui en fait remonter la fabrication à l'époque de l'expulsion des pasteurs.
Le nmsée de Boulaq possède également cinq superbes vases en argent massif et sculptés qui ont figuré au Trocadéro en 1878. Mais ils ne paraissent pas remonter à une époque antérieure au vi« siècle avant notre ère.
Comme orfèvrerie asiatique nous citerons particulièrement les coupes d'argent doré trouvées dans lile de Chypre et données au Louvre par M. de Saulcy. Ces deux vases sont considérés comme de la plus haute importance dans l'archéologie orientale. Voici la description qu'en donne M. A. de Longpérier :
0 1° Coupe d'argent décorée de frises dorées sur lesquelles sont gravées en creux les sujets suivants :
« Prcmicrc frise. — Un cavalier au galop tenant un fouet de la main droite; un cavalier au galop tenant une longue lance, dont la pointe est dirigée vers la terre; un cavalier vêtu d'une cuirasse formée d'écaillés, marchant au pas et tenant un fouet posé sur son épaule droite, deux oiseaux volent autour de lui. Viennent ensuite trois fantassins couverts d'un vêtement quadrillé, portant sur l'épaule droite une lance, et tenant de la main gauche un grand bouclier rond; chacun d'eux est précédé par un oiseau qui vole (en cet endroit, le vase présente une fracture; l'espace qu'elle occupe devait être rempli par les figures de cinq fantassins) ; un dernier soldat, tout semblable à ceux qui viennent d'être décrits, précède immédiatement un char traîné par deux chevaux marchant au pas, que conduit un aurigc armé
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d'un fouet. Sur le char, dont la caisse est ornée d'une figure d'aigle, se tient debout le roi, vêtu d'une longue tunique quadrillée, la tête ceinte d'une liare pointue de forme basse, portant un sceptre de la main droite et posant la gauche sur la hampe d'un grand parasol qui le couvre.
« Derrière le char, marche un'pcrsonnage vêtu d'une longue tunique quadrillée, ouverte par devant, le dos chargé d'un carquois, portant une lance sur l'épaule droite et tenant un arc et des flèches dans la main gauche; il est suivi par deux soldats vêtus d'une tunique trèscourte, tenant de la main droite des flèches et de la gauche un arc. Viennent ensuite cinq cavaliers allant au pas : le premier porte un fouet sur l'épaule droite; les deux suivants agitent leur fouet; le quatrième tient une lance en arrêt, la pointe en haut; le dernier porte sa lance sur l'épaule droite. Trois oiseaux les accompagnent en volant. La scène est terminée par un jeune nègre conduisant à la longe un dromadaire et tenant un bâton dans la main gauche; deux oiseaux volent au-dessus. La fin de la frise est marquée par un arbre. Treize plantes ou fleurs, parmi lesquelles on reconnaît des lotus, sont distribuées entre les personnages.
« Deuxième frise. — Plante sacrée composée de rinceaux et de fleurs. Personnage nu, imberbe, les reins entourés d'un subligaculum. posant le pied gauche sur le corps d'un griffon ailé qu'il a saisi par une de ses aigrettes, et qu'il perce de son épéc. Le grifion, ainsi attaqué, soulève ses pattes de derrière à la hauteur de la tête de son ennemi. Une plante sacrée sépare ce groupe d'un personnage barbu, muni de quatre ailes déployées, la tête couverte d'une tiare conique basse, vêtu d'une tunique longue, ouverte par devant et ornée d'écaillés, lequel perce de son épée un lion dressé devant lui. dont il retient une patte à l'aide de la main gauche. La frise reproduit six fois le combat contre le griffon, cinq fois le combat contre le lion et onze fois la plante sacrée.
« La truisicmc frisr, qui est très-étroite, est décorée d'une rangée de boulons de lotus, accompagnés d'une double dentelure. La quatrième montre une goii'lande de Heurs di' lotus. Le foml de la coupe est occupé par un médaillon tout chargé d'étoiles dont les rajons, en forme do pétales, entrent dans la composition des étoiles voisines.
« 2° Coupe d'argent entièrement dorée à l'intérieur, et ornéo de sujets en relief.
« Au centre, on voit le roi vêtu d'un habit court, ayant un collier et
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des bracelets, la tête surmontée de deux plumes droites entre deux urxus, brandissant de la main droite une masse d'arme, tenant de la main gauche un arc, deux flèches et en même temps la chevelure de trois vaincus prosternés ou accroupis à terre qu'il s'apprête à frapper. L'un d'eux est nu et imberbe, les deux autres sont barbus et vêtus de longues tuniques. Ils représentent des peuples conquis, ou peut-être l'Orient, le Sud et le Nord; devant le roi un épervier ou un aigle qui vole ; au-dessus un disque solaire ailé. Derrière ce groupe, un homme barbu, la tête ornée de deux plumes, tenant une lance de la main droite, et de la gauche un arbre, porte sur l'épaule droite un cadavre couvert dune cotte de mailles, dont les bras et la longue chevelure pendent lu arrière.
« La frise étroite qui entoure le médaillon central que nous venons de décrire représente cinq sphinx ailés à têie humaine, posant une patte antérieure sur la tête d'un homme étendu à terre, groupe alternant avec cinq griffons ailés à tête d'épervier, posant de même une patte de devant sur la tête d'un homme couché. Une fleur de lotus termine la frise : le type du sphinx foulant sous ses pieds une figure humaine renversée, est connu : on le trouve sur un scarabée égyptien qui porte en outre le cartouche d'un Thoutmès de la dix-huitième dynastie.
« Dans une large frise qui borde la coupe, on voit douze groupes exécutés en relief assez fort.
(i C'est d'abord Hercule couvert de la dépouille du lion luttant contre un grand lion qui se dresse devant lui (répété deux fois).
« Puis le personnage imberbe perçant de son épée un griffon ailé, sujet exactement semblable à celui qui se remarque dans la deuxième frise de l'autre coupe (répété quatre fois).
« Vient ensuite un Hercule de petite taille, portant sur ses épaules un lion vivant et tenant par le cou un grand oiseau (autruche?) qui marche devant lui (répété deux fois).
« Puis un personnage imberbe, vêtu d'un sublijaculum, le cou orné d'un collier, la tête nue, perçant de son épée un lion dont il a saisi une patte de devant (répété deux fois).
(( Enfin un Hercule de grande taille portant un lion sur ses épaules (répété deux fois).
« Dans cette frise, on remarque encore trois arbres coniques qui paraissent des cyprès.
<( L'attitude donnée, dans le médaillon central, au roi qui frappe des peuples vaincus, aussi bien que les détails de la coiffure royale,
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rappollcnt, d'une manière surprenante, les bas-reliefs égyptiens sculptés sur tant de monuments.
« Nous citerons entre autres les bas-reliefs de Ouadi-Magara, dans la presqu'île du Sinaï, représentant les rois Senefrou et Souphis de la quatrième dynastie, le roi Sahoura de la cinquième et le roi Phiops de la sixième dynastie. Mais dans ces monuments, les rois tiennent à la main une lance et non pas un arc, arme que portent les princes de la dix-huitième et de la dix-neuvième dynastie. Les coupes de Larnaca ne nous paraissent pas toutefois remonter aux siècles reculés auxquels ces dynasties appartiennent. Cependant elles ont un caractère d'antiquité qui pourrait les faire attribuer à une époque antérieure à celle où vécurent Sargon et Sennachérib. Les rois égyptiens de la dixhuitième et de la dix-neuvième dynastie, en attaquant fréquemment les habitants de la Mésopotamie, avaient dû laisser sur les bords du Tigre et de l'Euphrate une haute idée de leur puissance, et les rois d'Assyrie auront emprunté à leurs redoutables voisins un type qui exprime si énergiquement la force et la victoire.
« Le personnage qui, derrière le roi, porte sur l'épaule un cadavre a la tète surmontée de deux plumes, genre d'ornement qui distingue aussi un peuple mésopotamien, dans les peintures des tombes royales d'Egypte.
« En considérant ces coupes d'argent, d'origine bien évidemment asiatique, on se rappelle ce vase d'argent travaillé, qu'Achille propose pour prix de la course, aux funérailles de Patrocie, vase qui surpassait tout en perfection, que d'habiles artistes sidoniens avaient exécuté avec soin et que des Phéniciens avaient apporté par mer et oITert à Thoas {Iliad., XXIII, 7/i0, 19). Ce n'est pas seulement en Asie Mineure et en Grèce que le commerce transportait des vases fabriqués en Phénicic et en Assyrie. Les Phéniciens, ces intrépides navigateurs qui vendaient do la poterie jusque dans les îles Sorlingues, ont introduit des ouvrages de l'art asiatique en Italie.
Il L'origine orientale des coupes d'argent doré, découvertes en Italie, peut être considérée comme démontrée; en premier lieu par la découverte de Larnaca et, tout récemment encore, par la trouvaille qu'a faite, sur les bords du Tigre, M. I.nvard, le savant explorateur de Nemrod. M. Layard a recueilli en ctïel, dans les ruines de cet édifice, plus de vingt coupes de bronze qui ont avec les coupes d'argent d'Agylla et de Larnaca la plus frappante analogie. Ainsi, par exemple, le fond dos deux coupes de Ncuirod offre un médaillon orné d'étoiles exactement m. 39
226 L'INDUSTRIE
semblable à celui qui se voit dans la coupe donnée au Louvre par M. de Saulcy. Une autre coupe de Nemrod représente un roi qui s'apprête à frapper un ennemi prosterné, comme sur la coupe nouvellement achetée par le musée. Une troisième coupe de bronze nous montre des ibex ou antilopes, courant sur des montagnes parmi les arbres, et ce sujet existe sur une des coupes d'argent d'Agylla.
« Quant aux coupes d'Agylla ou de Géri, leur ressemblance avec celles de Larnaca est extrême; car on y trouve des cavaliers dans la même attitude, des guerriers à pied armés de lances et de boucliers ronds, des oiseaux qui volent au-dessus de ces figures; enfin, des arbres et des plantes alternant avec les personnages.
« Tous les doutes que l'on avait pu concevoir sur lorigine asiatique et la haute antiquité des vases d'Agylla s'évanouissent à la vue des coupes de Larnaca trouvées avec un grand monument de la sculpture assyrienne.
« D'ailleurs, il est impossible de séparer maintenant les coupes d'argent de Chypre des coupes de bronze de Nemrod, dont on n'essayera pas de contester l'âge et la provenance. On devra donc considérer comme un fait acquis à la science l'existence de monuments de fabrication purement asiatique en Italie. 11 faudra encore tenir compte de ce fait que plusieurs des vases trouvés à Nemrod par M. Layard offrent des rangées processionnelles d'animaux, tels que des lions, des sphinx, des mouflons, des taureaux, système de décoration qui a été employé pour ces vases de style si ancien, qu'on découvre à Corinthe, dans les îles de la Grèce, et dans toute l'Étrurie. Nous avions depuis longtemps la conviction que ces vases peints étaient des emprunts faits à l'industrie asiatique, M. Layard nous a fourni la preuve que nous attendions. Maintenant qu'on peut se faire une idée des vases de métaux que les Phéniciens portaient aux Grecs à l'époque d'Homère, on comprend comment s'est faite l'éducation des artistes helléniques, et l'on s'explique comment ils ont été conduits à introduire dans leurs œuvres des types, des combinaisons, des symboles, qui étaient évidemment étrangers à leur nationalité, ainsi que le déclare Aristote à propos du peplus d'Alcisthcne de Sybaris. »
Homère, dans ses descriptions, nous dépeint un luxe tout asiatique, et il est aisé de voir d'ailleurs que la civilisation dont il parle était beaucoup plus avancée à Troie que chez les peuples qui viennent l'assiéger. L'empreinte orientale se retrouve d'ailleurs dans la plupart des ouvrages grecs et étrusques : elle est visible dans ceux (\m ont un
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caractère primitif. Du reste la Grèce et l'Italie ont eu de tous temps des rapports commerciaux avec l'Orient. Les colonies phéniciennes de la côte d'Afrique, et notamment Carthage, exportaient en Italie de nombreux ouvrages métallurgiques, dont le style trahit une origine égyptienne ou assyrienne.
La figure 296 représente une coupe extrêmement curieuse trouvée
Fig. i'ja. — Coupo truuvéo à l'rénoste.
à Préncste (Palestrina), et qui soniblo un pasticlK^ de l'art égyptien. Au milieu, un personnage, dans le costume des Pharaons, tranche la télc aux vaincus agenouillés devant lui. Le dieu Horus se tient debout devant lui; derrière lui est un guorrior armé, et un épervicr aux aih-s éployécs plane au-dessus du Pharaon. Les riibords sont occupés par des scènes symboliques, représentant des barques sacrées avec divers emblèmes égyptiens, entre auti'cs lo scarabée, symbole d'immortalité : entre les barques on voit un l)Oiu[uot de lotus avec une divinité allai-
228 L'INDUSTRIE
tant un jeune garçon, probablement Horus. Les hiéroglyphes, très-grossièrement imités, n'offrent aucun sens; une inscription phénicienne, placée au-dessus de Tépervier, fait regarder cette coupe comme étant de travail carthaginois. Une autre coupe du même genre, trouvée au même endroit, représente une chasse royale. Parmi les animaux qui sont frappés, on croit voir un grand singe, qu'on croit être le gorille, animal inconnu des Égyptiens, mais que les Carthaginois pouvaient connaître, puisqu'il en est question dans le voyage d'Hannon. La présence de ces coupes en cet endroit montre les relations des Carthaginois avec cette partie de l'Italie, au vi' siècle avant notre ère, époque à laquelle on attribue sa fabrication, et aussi comment les artistes de l'Occident, disciples et imitateurs des Asiatiques pour tout ce qui touche l'industrie, ont pu être amenés à représenter dans leurs ouvrages des emblèmes empruntés à l'Orient.
La magnificence de l'argenterie des rois de Perse était proverbiale. Outre les pièces d'orfèvrerie, dont quelques-unes étaient d'une dimension prodigieuse, une partie des impôts payés par les peuples tributaires devait être remis en métal, ce qui en faisait affluer dans le palais une énorme quantité.
« Le roi, dit Hérodote, thésaurise ces impôts de celte manière : on fait fondre les métaux, et on les verse, encore liquides, dans des vases de terre cuite; quand ils sont refroidis, on brise cette enveloppe. Lorsque le roi a besoin d'argent, il prend la somme qui lui est nécessaire. » L'argent, qui fut toujours assez rare en Egypte, était au contraire irès-commua dans la Babylonie : il valait treize fois moins que l'or.
En Grèce, l'argent n'est devenu commun qu'après la conquête d'Alexandre; plusieurs orfèvres ont acquis une grande célébrité pour la manière dont ils savaient le travailler.
« Chose singulière, dit Pline le Naturaliste, la ciselure de l'or n'a illustré personne; celle de l'argent a illustré beaucoup d'artistes. Toutefois le plus célèbre ciseleur d'argent est Mentor; on ne cite de lui que quatre couples de vases, et l'on dit qu'il n'existe plus aujourd'hui un seul de ces morceaux : tous ont péri dans l'uicendie du temple de Diane à Éphèse ou dans celui du Capitole. Varron a écrit qu'il possédait une statue d'airain de la main de cet artiste. Les plus admirés après lui sont Acragas, Bœthus et Mys. On voit aujourd'hui des morceaux de tous ces artistes dans l'île de Rhodes : de Bœthus, dans le temple de Minerve à Lindos; d'Acragas, dans le temple de Bacchus à Rhode.'î
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même, des coupes représentant en ciselure des bacchantes et des centaures ; de Mys, dans le même temple, un Silène et des amours; d'Acragas, une chasse de grande nipiitation, sur des coupes. Après eux on vante Calamis, Antipater et Stratonicus, qui posa, disait-on, plutôt qu'il ne cisela, sur un vase, un satyre accablé par le sommeil. Puis on renomme Tauriscus de Cysique, Ariston et Eunicus, tous deux de Mity- Icnc-, Hécatéc; et vers l'époque du grand Pompée, Pasitèles, Pasidonius d'Kpliùsc, Locdus Stratiate, qui cisela des batailles et des guerriers; Zopyre, qui représenta l'Aréopage et le jugement d'Oreste sur deux coupes estimées 12,000 sesterces (2,520 francs). Plus tard vint Pytheas, dont un ouvrage se vendit sur le pied de 10,000 sesterces (2,100 francs) les deux onces : c'était une pièce de rapport appartenant à une coupe, et représentant l'enlèvement du Palladium par Ulysse et Diomôde. 11 grava aussi sur de petits gobelets des scènes de cuisine, mais si faciles à endommager en raison de leur délicatesse, qu'il n'était pas môme possible d'en prendre des copies. Teucer eut aussi de la réputation pour les incrustations. Tout à coup l'art s'est tellement perdu, ([u'aujourd'hui on ne recherche plus que les morceaux anciens et que Tautoritè s'attache à des ciselures usées au point qu'on n'en distingue pas les figures, n
On croit avoir à la Bibliothèque, parmi les pièces qui composent le trésor de Bernay, une reproduction de quelques-uns des ouvrages mentionnés par Pline.
Le trésor de Bernny a été découvert en 1830 près de la ville dont il a emprunté le nom, sur l'omplacunuMit d'un ancien temple de Mercure. Il comprend une statue en argent d'assez grande dimension et d'une remarcjuable conservation représentant ce di(Hi, et plusieurs vases d'argent extrêmement précieux par leur valeur artistique, autant que pour la rareté des objets do ce genre. II faut citer d'abord deux magniliques
Pirf. îilTÎ. — Vaso d argent.
(A la nibliothiquo naliODilo.)
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vases, de la classe des œnochés, se faisant pendant. Ils sont pourvus d'une seule anse, qui dépasse leur col allongé, et séparé de la panse par une petite rangée doves et d'annelets ciselés dans la masse. Raoul Rochette plaçait au premier siècle de notre ère la fabrication de ces vases, qu"on croit imités de modèles célèbres dans une époque antérieure. Leur style large et sévère annonce une origine grecque plutôt
Fig. 29S. — Vase d'argent. (Bibliothèque.)
que romaine et leur forme générale présente cette belle silhouette que les artistes de la Renaissance ont si souvent et si heureusement imitée. Le pied est décoré de fleurons et d'ornements, lis ont conservé des traces de dorure, et on voit que les vêtements et les accessoires, suivant un usage fréquent dans Torfévrerie antique, ont dû être entièrement dorés, tandis que les figures conservaient la couleur naturelle de l'argent (fig. 297).
« Les procédés de fabrication des monuments de Berna\ , dit le catalogue du cabinet des médailles, méritent de fixer l'attention ; à l'exception de quelques anses des ustensiles et de parlies accessoires, rien
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n'a été fondu; tout a été fait au marteau et ciselé ensuite par le procédé du repoussé, que les Grecs nommaient sphyrélaton. Les statues sont formées de plaques d'argent battues admirablement soudées; les vases sont exécutés de la même manière; il en est plusieurs qui offrent une particularité intéressante, que l'on a remarquée également dans le vase Corsini et dans des vases de Pompéi : c'est qu'ils sont doublés d'une sorte de cuvette mobile d'argent massif, travaillée aussi au marteau, qui contenait le liquide et servait à donner du corps à la partie extérieure', laquelle consistait en une plaque d'argent très-mince, travaillée au repoussé et offrant par conséquent en relief les sujets dont l'artiste voulait décorer le vase. Quant aux patères ou coupes plates,
Fig. 299. — Cratère décoré do masques. (Beraay.)
elles sont presque toutes décorées û'emblemnta mobiles, que l'on a trouvés détachés des patères auxquelles ils appartenaient et quon a replacés en y exécutant d'indispensables et prudentes restaurations. Le retentissement des découvertes de monuments d'argent prouve leur excessive rareté ; l'espace mo manque pour faire l'énumération des plus célèbres, mais je no terminerai pas cette note sans r.ippoler ce que nous dit Pline de la passion des anciens pour les vases d'argent décorés de sculptures. L'encyclopédiste romain qui nous a fait connaître les plus célèbres artistes qui s'adonnèrent à cette spicialitc, il faut bien employer le mot puisque la chose existait, s'étonnait que personne ne se fût illustré à ciseler sur or, tandis que tant d'artistes étaient devenus célèbres en ciselant l'argent. Parmi les artistes nom-
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mes par Pline, il en est deux : Pylheas et Acragas, auxquels il attribue des compositions que l'on retrouvera sur les vases de Bernay; ce sont VEnlcvement du Palladium par Pytheas, et les Bacchantes et les Centaures, par Acragas. On ne croit pas posséder pour cela précisément les vases exécutés par ces célèbres artistes; mais comme les monuments de Bernay en question sont dun très-bon style, on peut supposer sans trop de hardiesse que nos vases, comme ceux de Pompéi, sont des répétitions antiques des compositions de Pytheas et d' Acragas. »
Parmi les autres vases d'argent qui composent le trésor de Bernay,
l''jg. 300. — Vase d'argent.
il faut encore citer des canthares bachiques, exécutés au repoussé sur des feuilles d'argent, ainsi que plusieurs coupes décorées de masques et d'un travail exquis ((ig. 298, 299, 300). "
Une autre pièce d'orfèvrerie extrêmement remarquable, qui se voit également au cabinet des médailles de la Bibliothèque nationale, c'est un grand disque d'argent massif, décoré d'une composition en basrelief, représentant Briséis rendue à Achille par Agamemnon. Les disques ou plats de ce genre sont de la plus grande rareté, et celui-ci est le plus grand que l'on connaisse. Le sujet qui le décore était autrefois désigné sous le titre erroné de Continence de Scipion. Ce disque a été trouvé dans le Rhône.
Enfin nous signalerons parmi les pièces d'orfèvrerie de notre grande collection nationale une petite statuette en argent qui représente
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Sophocle assis et lisant un volume-, clic a été trouvée près du palais de Gallien à Bordeaux.
Le musée de Naples possède également plusieurs belles pièces d'orfèvrerie romaine et grecque, trouvées pour la plupart à Pompéi, entre autres des coupes, des fermoirs (fig. 301), des chaînes, des agrafes, etc.
Enfin, parmi les rares échantillons que nous avons de l'orfèvrerie des anciens il faut citer les pièces du trésor de Hildesheim, qui sont maintenant au musée de Berlin. Ce trésor a été découvert en 1868, dans le Hanovre, par des soldats prussiens qui étaient occupés à aplanir un emplacement pour le tir. Dès qu'on eut trouvé les premiers frag-
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Fig. 301. — Pormoir en argent. (Muséo de Naples.)
mcnts, l'onicier commandant fut appelé et il fit exécuter les fouilles avec de grandes précautions. On recueillit ainsi cinquante-deux vases et ustensiles antiques, tous en argent, et enfouis à même la terre sans rien qui les protégeât. Seulement les plus petits objets avaient été placés sous les deux plus grands vases qui étaient retournés avec l'intenlion évidente de recouvrir les autres. C'étaii certainement une cachette faite à dessein, mais comme le sol était luiinide à cause du voisinage d'une source, plusieurs feuilles d'appliciue s'éiaiimt détachées et mêlées dans le liinnii. Les pièces furent rassemblées et envoyées au musée de Berlin, où elles ont été aussitôt moulées. Ell^•^ appartiennent comme fabrication à des époques très-difl'érentes. mais leur enfouissement doit avoir eu lieu à l'époque des grandes invasions barbares. Il est as.^ez probable qu'elles proviennent d'un pillage, et on y peut voir la part de quelque chef germain : ce qui rendrait cctir hypothèse assez probable, c'est (lu'il y a i liisieurs fragments qui avaient t'-lé séparés à dessein, et dont l'autre partie n'a pas été retrouvée, comme si la part faite au possesseur de ce trésor avait été faite au clioi.x. Les Allcui. 30
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mands avaient d'abord cru avoir entre les mains le trésor de Varus mais cette idée a été abandonnée quand on a reconnu que la fabrication de plusieurs pièces devait être appliquée à une époque bien postérieure.
Fig. 302. — Gobelet en argent du trésor do Hildeslieim.
La pièce la plus importante de ce trésor est une jolie coupe au fond de laquelle on voit une Minerve assise : les draperies de la déesse sont dorées, tandis que les chairs sont en argent. On remarque aussi une. patôre au fond de laquelle un Hercule enfant se détache en ronde bosse, un grand cratère en forme de cloche, dont l'orneinention est des plus délicates, des plats à œufs, diverses espèces de coupes, de vases, eic Le gobelet représenté sur la figure 302 n'est pas un des
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meilleurs sou<! le rapport de l'art, mais c'est à coup sûr un des plus curieux pour rarchéologie. « C'est, dit M. A. Darcel, un grand cornet conique, posant sur un pied légèrement évasé, quelque chose comme l'ancêtre des Wiederkomm, si chers aux Allemands, décoré par zones d'ornements passablement barbares et d'une exécution naturellement peu soignée. Sur l'une des zones courent ou combattent des lions, des taureaux et des boucs. Leur corps est sommairement modelé et leur silhouette, d'un dessin surtout énergique, est cernée par un trait creusé dans le métal. On dirait une pièce préparée par l'ouvrier et abandonnée au moment de recevoir sur les parties repoussées la ciselure qui doit lui donner toutes ses finesses et toute sa perfection. A la base du cornet, de grandes feuilles et quelques fleurons, à l'extrémité de longues tiges, sont également exprimés par des traits creux qui circonscrivent une légère saillie. Cela offre l'aspect de ces cuivreries d'un dessin quelque peu négligé que l'Italie fabriquait au xvn° siècle, on suivant encore les formes générales et le goût bien qu'altérés de la Renaissance. Cette pièce nous paraît très-importante pour dater approximativement l'époque de l'enfouissement du trésor de llildesheim, ou du moins pour poser une limite au delà de laquelle cet enfouissement no [)ut avoir lieu. Le taureau sauvage, qui se rue tète baissée en avant d'un lion, n'cst-il pas un aurochs, ce dernier survivant des âges primitifs, confiné dans (iuol([ui>s cantons inaccessibles des forêts do l'Allemagne? Qu'y aurait-il d'étonnant à ce que ce vase à boin- fût lo souvenir de quelque combat du cinjuo clioz uno des colonies romaines échelonnées le long du Danube, grossièrement façonné dans une fouille d'argent roulé par un ouvrier de l'extrême décadence, et emporté comme butin avec d'autres pièces venues de Rome, par le chef barbare des hordes qui, à partir du \y siècle, trouèrent incessamment les frontières de l'empire romain, en attendant de l'envahir tout entier? »
Toutes les i)ioces du trésor de llildoshcim ont été reproduites en galvanoplastie par M. Cbrisiollo, et on peut un voir la collection au musée de Cluny,
Pour en finir avec l'argent nous citerons un passage de Diodore de Sicile, dans lequel on trouvera quelques renseignements curieux sur les ouvriers employés au travail des mines.
« Les montagnes nommées Pyrénées, dii-il, surpassent les autres par leur hauteur et leur étendue; séparant les tiaules de l'Ibérie et do la Celtibérie, elles s'étendent de la mordu Midi à l'Océan septentrional, dans un espace de trois mille stades. Autrefois elles étaiont on
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grande partie couvertes de bois épais et touffus ; mais elles furent, diton, incendiées par quelques pâtres qui y avaient mis le feu. L'incendie ayant duré continuellement pendant un grand nombre de jours, la superficie de la terre fut brûlée, et c'est de là que l'on a donné à ces montagnes le nom de Pyrénées. La combustion du sol fit fondre des masses de minerai d'argent, et produisit de nombreux ruisseaux d'argent pur. Ignorant l'usage de ce métal, les indigènes le vendirent, en échange d'autres marchandises de peu de prix, aux marchands phéniciens instruits de cet événement. Ceux-ci, important cet argent en Asie, en Grèce et chez d'autres nations, gagnèrent d'immenses richesses. La cupidité de ces marchands fut telle, que leurs navires étant déjà chargés, ils coupèrent le plomb de leurs ancres et y substituèrent l'argent qui s'y trouvait encore en abondance. Les Phéniciens continuèrent longtemps ce commerce, et devinrent si puissants, qu'ils envoyèrent de nombreuses colonies dans la Sicile et les îles voisines, ainsi que dans la Libye, la Sardaigne et l'ibérie. Longtemps après, les Ibériens, ayant appris les propriétés de l'argent, exploitèrent des mines considérables. Presque tout l'argent qu'ils en retirèrent était très-pur et leur procura de grands revenus. Nous allons faire connaître la manière dont les Ibériens exploitent ces mines.
« Les mines de cuivre, d'or, d'argent, sont merveilleusement productives. Ceux qui exploitent des mines de cuivre retirent du minerai brut le quart de son poids de métal pur. Quelques-uns extraient des mines d'argent dans l'espace de trois jours un talent euboïque (5,500 fr. environ). Le minerai est plein de paillettes compactes et brillantes. Aussi faut-il admirer à la fois la richesse de la nature et l'adresse des hommes. Les particuliers se livraient d'abord avec ardeur à l'exploitation des mines d'argent, dont l'abondance et la facilité d'exploitation procuraient de grandes richesses. Mais lorsque les Romains eurent conquis l'ibérie, ces mines furent envahies par une tourbe d'Italiens cupides, qui se sont beaucoup enrichis. Ces industriels achètent des troupeaux d'esclaves, et les livrent aux chefs des travaux métallurgiques. Ceux-ci leur font creuser le sol en différents points et mettent à découvert des filons d'or et d'argent. Les foui'Ues s'étendent aussi bien en longueur qu'en profondeur; ces galeries ont plusieurs stades d'étendue. C'est de ces galeries longues, profondes et tortueuses, que les spéculateurs tirent leurs trésors. Si l'on compare ces mines avec celles de l'Attique on trouvera une grande différence. Là, à d'énormes travaux, on ajoute beaucoup de dépenses; quelquefois, au lieu d'en
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tirer le profit qu'on espùrait, on y perd ce que l'on avait. Au contraire, ies'cxploitcurs des mines d'Espagne ne voient jamais leurs espérances et leurs efforts trompés; s'ils rencontrent bien dès le commencement de leurs travaux, ils découvrent à chaque pas de nouveaux filons d'or et d'argent. Toute la terre des environs n'est qu'un tissu de ramifications métalliques. Les mineurs trouvent quelquefois des fleuves souterrains, dont ils diminuent le courant rapide en les détournant dans des fossés, et la soif inextinguible de l'or les fait venir à bout de leurs entreprises. Ce qu'il y a de plus étonnant, c'est qu'ils épuisent entièrement les eaux au moyen des vis égyptiennes qu'Archimcde de Syracuse inventa pendant son voyage en Egypte. Ils les élèvent ainsi successivement jusqu'à l'ouverture de la mine, et, ayant desséché les galeries, ils y travaillent à leur aise. Cette machine est si ingénieusement construite que par son moyen on ferait écouler d'énormes masses d'eau et on tirerait aisément un fleuve entier des profondeurs de la terre à sa surface. Les ouvriers qui travaillent dans les mines rapportent donc à leurs maîtres d'énormes revenus. Ces malheureux, occupés nuit et jour dans les galeries souterraines, épuisent leurs forces et meurent en grand nombre d'un excès de misère. On ne leur donne aucun répit; les chefs les contraignent par des coups à supporter leur infortune, jusqu'à ce qu'ils expirent misérablement. Quelques-uns, dont le corps est plus robuste et l'àme plus fortement trempée, traînent longtemps leur malheureuse existence; cependant l'e.xcés des maux qu'ils endurent leur doit faire préférer la mort.
(1 Parmi les nombreuses particularités de ces mines, on remarque comme un fait curieux ([u'il n'y en a aucune dont l'exploitation soit récente : toutes ces mines ont été ouvertes jiar l'avarice des Carthaginois, à l'i'poquc où ils étaient maîtres de l'Ibérie. C'était là la source de leiir puissance; c'était de là qu'ils tiraient l'argent pour soKler les puissantes et nombreuses armées dont ils se servaient dans toutes leurs guerres. On trouve aussi de l'étain en plusieurs endroits de l'Ibérie, non pas à la surface du sol, comme qu('I(|ues historiens l'ont prétendu, mais dans des mines, il'oii on le retire pour le faire fondre comme l'argent et l'or. Les plus riches mines d'éiriin sont dans les îles de l'Océan en face de l'Ibérie et au-dessus de la l.iisitanic, et noininées pour cette raison les îles Calsitérides. On fait aussi passer beaucoup d'ètain de l'île Britannique, située en face de la Gaule; les inarcliands le chargent sur des chevaux et le transportent à travers l'intérieur de la Celliciue jusqu'à Marseille et à Narbonne. Celte dernière ville est une
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colonie des Romains; en raison de sa situation et de son opulence, elle est le plus important entrepôt de cette contrée. »
Le bronze. — Le cuivre a été employé par les Égyptiens, les Hébreux, les Assyriens, les Phéniciens, les Grecs, les Romains, nonseulement pour les usages domestiques, mais encore pour la fabrication des vases sacrés, des armes, des médailles, etc. Les anciens ont su le travailler bien avant le fer; il est probable qu'ils possédaient des mines de cuivre natif ou des minerais de cuivre d'un traitement facile, et qui ont été épuisées depuis longtemps. Au reste, c'est surtout sous la forme du bronze que ce métal était employé et les objets en cuivre proprement dit étaient beaucoup moins communs que dans la société moderne.
Notre éminent statuaire, M. Eugène Guillaume, a fait à VUnion centrale des Beaux-Arts appliques à rinduslrie une conférence sur le bronze, dont on nous saura gré de donner ici quelques extraits. « Tout le monde sait, dit-il, que Ton range sous la dénomination très-générale de bronze une nombreuse série d'alliages dans lesquels le cuivre, dominant dans une proportion très-forte, se trouve uni soit à de l'étain, soit à du zinc, ceux-ci étant purs ou mêlés avec du plomb, soit avec tous ces métaux diversement associés. 11 y a aussi des bronzes qui coU' tiennent de l'argent ou de l'antimoine et quelques-uns dans lesquels on rencontre des traces do fer. Les combinaisons qui peuvent résulter du mélange de ces différents éléments sont nombreuses. Quelles qu'elles soient, leur densité est supérieure à celle du cuivre; elles sont plus dures et plus tenaces que lui, et cependant plus fusibles; elles coulent mieux aussi lorsqu'elles sont en fusion. Refroidies, elles offrent plus de résistance aux agents extérieurs et leur grain serré les rend susceptibles de recevoir par la main-d'œuvre un fini plus parfait.
« La composition du bronze a une grande importance : car des rapports que l'on établit entre ses parties constitutives résultent les qualités essentielles qu'il doit posséder : ce sont avant tout la fluidité, la ductilité, la résistance. Il faut, en effet, que le métal liquéfié pénètre activement dans toutes les parties du moule, en épouse tous les replis; il faut qu'il reçoive sans se briser le travail du marteau, sans se déchirer celui du ciseau ou du burin, sans s'érailler ou s'empâter celui de la lime; il doit avoir la ténacité qui, tout en assurant la solidité des ouvrages, permet à l'artiste de leur donner le caractère et l'effet que la matière comporte; de plu^ il est nécessaire que la fonte ait naturelle-
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ment une belle couleur, car on peut vouloir conserver celle-ci : il faut, en tout cas, qu'elle puisse bien prendre la patine. »
Le bronze a été connu de tous les peuples de l'antiquité. « L'habileté des Égyptiens dans la combinaison des métaux, dit M. Paul Pierrel dans le Dictionnaire d'archéologie égyptienne, est abondamment prouvée par les vases, miroirs et récipients de bronze découverts à Thèbes et dans d'autres parties de l'Égyple. Ils savaient en varier l'alliage et donner aux lames de poignard un certain degré d'élasticité, obtenu peut-être par une far^on particulière de marteler le métal. Maiheureu-
Fig. 303. — Liou assyrien on bronzo.
sèment, les tombes de Beni-llassan, de Thèbes et des pyramides, ne nous fournissent aucun renseignement sur leurs procédés, et nous ignorons à quelle époque ils commencèrent à employer le bronze. » Le musée du Louvre renferme un certain nombre de statuettes égyptiennes remarquables par l'habileté du travail. Nous en avons vu aussi de fort belles à rE.\position de 1867 et à celle de 1878.
Les bronzes do fabrication phénicienne sont assez rares, et les petites idolis ([ue nous connaissons indif[uent tout à fait l'enfance de l'art. Cependant, aussi loin qu'on veuille remonter dans l'histoire, on entend vanter l'habileté des l'Iièniciens dans le travail des métaux. Les inscriptions hiérogUphiques les plus anciennes mentionnent les ouvrages de bronze provenant de leurs fabriques et Homùra célèbre dans
VtO
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ses poëmes la beauté des coupes ciselées par les ouvriers de Sidon. Les Phéniciens n'ont jamais été cultivateurs, mais outre qu'ils étaient
Fig. 304. — Miroir étrusque.
navigateurs et commerçants, ils exploitaient les mines partout où ils en trouvaient. M. Lenormant a émis sur ce sujet quelques considérations historiques qui méritent d'être citées ici. « Voici trois faits élémentaires
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et dont les recherches récentes sur l'humanité primitive ont partout vulgarisé la connaissance. Le premier est la prodigieuse antiquité de la métallurgie dans les civilisations asiatitiues; le second, l'antériorité
l-'ig. UOj. — Trupiod du duc do Luyuos.
(lu travail du cuivre sur le travail du fer, à toi point que l'àiicdii bronze
représente dans l'iiistoirc de la civilisation une louf^uc période qui a
précédé Vâge du fer. Le dernier fait, enfin, est celui-ci, que presque
III
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aussitôt que les hommes ont su fondre le cuivre et en fabriquer des instruments, ils ont reconnu ses nombreuses imperfections dans un emploi à l'état pur et la nécessité de le rendre plus dur et plus résistant par un alliage, qu'en un mot ils se sont mis tout de suite à fabriquer du bronze. Aussi haut que nous remontions dans les deux plus
Fig. 306. — Trépied de la collection Pourtalès.
vieilles civilisations du monde, en Egypte et en Chaldée, nous trouvons J'usage du bronze. Celui des instruments de cuivre pur est si bien abandonné, si bien oublié, qu'il n'a pas laissé de vestiges. Mais qu'estce que le bronze? Un alliage de cuivre et d'étain. Or les Égypiiens et les Babyloniens trouvaient le cuivre sur leur territoire ou dans des districts touchant à leur frontière; mais, pour l'étain, on ne le rencontrait
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qu'à de bien grandes distances. Le moindre ouiil de bronze que l'on rccueiHc auprès de Memphis, dans un de ces tombeaux où il est demeuré enfermé depuis soixante siècles, révèle donc un antique et lointain commerce qui apportait à l'Egypte pharaonique, naissant à la civilisation au milieu des peuples encore absolument sauvages, l'étain du Caucasp, de Tlnde ou de l'Espagne. Sans ce commerce, en effet, on ne pourrait pas en expliquer l'existence, puisque l'étain ne se trouve dans la nature sur aucun point plus rapproché de l'Egypte. »
Une inscription cunéiforme, gravée sur un bronze assyrien et traduite par M. Oppert, parait démontrer que, vingt siècles avant notre ère, les Assyriens savaient assez travailler le bronze pour en faire des statuettes. Tout le monde a vu au musée assyrien du Louvre le petit
Fig. 307. — Géaisso du trépiud Puurtalés.
lion en bronze qui est placé sur un autel à trois faces; c'est le premier monument découvert par M. Botta à Khorsabad, dont on fait remonter la fondation au viii' siècle environ avant notre ère. M. de Longpérier en explique ainsi l'emploi : » Cette admirable figure, dit-il (fig. 303), un des plus beaux ouvrages que l'aniiciuité nous ait légués, parait n'avoir pas eu d'autre destination que de servir de base et de décoration à l'anneau qui la supporte; anneau auquel on attachait probablonii'nt l'extrémité d'une cordi', à l'aide de laquelle on liis.s;ut un voile au-dessus de la porte. Ce lion n'était pas mobile; à sa partie inférieure existe un goujon de scellement. Il ne doit donc pas ètce confondu avec d'autres lions de bronze trouvés récemment à Nemrod, et sur lesquels on voit des inscriptions cunéiformes et en caractères phéniciens. On pense que ces monuments ont servi comme poids. Quant au lion de Khorsabad, il appartenait bien certainement au système général des portes; car ;i chacune d'elles on a retrouve les pierres du scellement où des figures pareilles avaient été fixées. »
Ln Grèce, c'est dans l'ile d'Lgine que l'industrie du brouzo paraît
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avoir fleuri d'abord et ensuite dans Tîle de Délos. Corinthe eut, pendant plusieurs siècles, la réputation de fournir les plus beaux bronzes, mais cette réputation déchut et s'éteignit même complètement plus tard. Le bronze corinthien était de plusieurs couleurs et les différentes parties de la statue présentaient elles-mêmes des nuances différentes.
F]g. 308. — Trépied en bronze. (Louvre.)
L'étain, le zinc et le plomb constituaient avec le cuivre les alliages les plus ordinaires, mais dans des proportions très-variables.
Les Étrusques ont, aussi bien que les Grecs, et probablement à la même époque, poussé jusqu'à ses dernières limites l'industrie du bronze. Je n'ai pas à m'occuper ici des grandes statues de bronze qui appartiennent par leur essence au chapitre qui traitera spécialement de la sculpture. Mais dans les ouvrages en bronze destinés à des usages
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journaliers, je dois signaler l'emploi très-fréquent des dessins gravés en creux et à la pointe; c'est ce que les Italiens appellent graffiti. Ce genre de décoration, que l'industrie mo lerne emploie bien rarement, apparaît surtout dans les cistes, les coffrets, les miroirs (fig. 30/i).
Parmi les très-nombreux ouvrages en bronze que nous ont laissés les Étrusques, la série des trépieds est une des plus intéressantes. Nous
l*'lg. 300. — 'IrL-piol ;mi serpents.
avons expliqué dans le deuxième volume de cet ouvrage quel était l'usage du trépied, et [nous en avons donné plusieurs représentations (tome II, fig. 692 à 69?i). Au point do vue du travail du bronze, nous citerons plus particulièrement le fameux trépied connu sous le nom do trépied du duc de Luynes, qui fait partie du cabinet des médailles de la liiblii)tiiù(iuc nationiilo [Çv^. SOii). On pmit signaler aussi le beau trépied qui faisait partie de la collecliou l'ourlalès ((ig. 306). Il est décore
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de chevaux et de génisses d'un travail exquis et d'une tournure extrêmement vive et animée, comme on en peut juger par la figure 307 qui
Fig. 310. — Candélabre etrusquo.
reproduit un fragment de ce trépied. Les figures 308 et 309 montrent des trépieds rpmains, dont la forme est extrêmement élégante, mais
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qui n'ont pas dans leur décoration la même richesse ornementale que les ouvrages précédents. On remarquera, au surplus, que l'art romain
Fig. Jll, — CauUgUbro uliiuquo.
est, en général, beaucoup plus pondér<5 que l'art étrusque, mais s'il n'en a pas les bizarreries, il n'en a pas non plus les audaces.
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Les Étrusques ont trouvé une incroyable quantité de types pour varier la forme et la décoration de leurs candélabres. C'est un prêtre
Fig. 312. — Candélabre.
étrusque, de style archaïque, qui sert de support à celui qui est représenté sur la Dgure 310. Au contraire, dans la figure 311, la tige repose sur la tête d'un adolescent, d'une grande souplesse de mouvement. Cette tige est extrêmement mince et assez élevée, mais en voici une
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autre (fig. 312) d'une forme absolument différente, bien qu'elle repose également sur un personnage d'une nudité complète. Enfin, la figure 313 montre un candélabre dont la tige porte sur la tête d'une femme drapée et assise sur un siège à dossier. La base de ces candélabres n'est pas moins variée que la tige, bien que le principe décora-
Fig. 313. — Caadùlabro trouvù i C'hiusi.
lif soit presque partout le même, puisqu'il consiste en trois pieds d'animaux disposés en triangle.
La figure 31/i représente une lampe romaine d'un travail exquis :
elle a été trouvée à Pompéi et fait partie du musée de Naples. Les lianes
de la lampe sont décorés de gracieuses arabesques et un charmant
petit groupe, posé sur le bouftion, montre un enfant jouant avec
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une oie; ce joli couvercle est relié par une chaînette à l'anse de la lampe.
Fig, 314. — Lampe en brooze du musée de Naples.
Si nombreuses que puissent être les lampes antiques contenues dans nos collections, ce sont les vases qui ont fourni à nos chercheurs d'antiquités la plus ample récolte. Là encore nous allons retrouver la
ifig. 315.
Fig. 316.
Vases étrusques en bronze.
différence si profonde de goût et de style qui distingue la fabrication étrusque et la fabrication romaine.
Un type extrêmement original, et qui est assez fréquent dans la fabrication des Étrus([ues, c'est celui d'un vase de bronze dont la forme est arrondie à la base et dont la large ouverture est décorée de têtes d'animaux fantastiques tirant la langue et surgissant d'un long
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COU. Tantôt ces têtes se replient à l'intérieur (fig. 315) et semblent vouloir humer le liquide contenu dans le fond du vase, tantôt elles
ifig. an. — Coupe étrusque.
se dressent à l'extérieur, comme si elles voulaient en défendre les approches (fig. 310). Au reste, l'emploi dos têtes d'nnimaux est un des
Fig. 318. — Vaso do broQzu.
traits caractéristiques de la décoration étrusque (fig. 317). Les por.sonnages ailés, comme ceux qui décorent les pieds du vase représenté sur la figure 318 sont aussi très-communs sur les monuments trouvés
dans les tombeaux étrusques.
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La figure 319 représente un vase de bronze qui n'est pas moins remarquable par l'élégance de son galbe que par la singularité de ses ornements. Un aigle, qui vient de s'abattre avec une proie dans ses serres, est posé sur le goulot, à la partie opposée au bec par lequel le liquide doit s'écouler. Plus bas, sur la panse du vase, une oie, vue à mi-corps, lève la tête et semble vouloir s'échapper. Cette oie fait ici l'ollice d'une anse, et sa disposition est telle que le vase devait être en
Fig. 319.
Va:>e de bronze.
somme peu commode h manier. Il est probable que ce vase, qui a été découvert à Pompéi, n'était pas d'un usage journalier, et que sa bizarrerie en faisait un meuble purement décoratif. Le vase représenté sur la figure 320 est aussi fort intéressant, mais celui que montre la figure 321 répond certainement au type le plus usité.
Le talent des ciseleurs de l'antiquité se montre surtout dans le détail des manches de miroir (fig. 322), des rebords ou des anses de vases. Quelquefois l'anse est décorée d'un petit sujet (fig. 323); elle prend la forme d'un animal (fig. 32ii), elle se couvre d'élégantes ciselures représentant des oiseaux (fig. 325) ou des plantes; très-souvent
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elle s'adapte aux vases par une tète humaine (fig. 326, 327, 328), ou bien elle se contourne sur elle-même par de gracieux enroulements (fig. 329).
Pline nous a laissé sur l'exploitation dos mines de cuivre et sur les principaux centres de fabrication du bronze, à Tôpoquc où il vivait, quelques renseignements qui doivent naturellemement trouver leur place ici. «Parlons maintenant, dit-il, des mines de cuivre {œs); métal placé au troisième rang pour la valeur et pour J'usage. Encore cstime-
Fii,'. '620. — V^ao Uo LcoUÀC.
t-on l'airain do Corinllir plus que l'argent, et, peu s'en faut, plus que l'or mémo. Le nom do cuivre {xs) reste aussi consacré dans beaucoup de termes do finance, comme nous l'avons dit.
« Nous avons indiqué combien de temps le peuple romain employa seulement le cuivre comme monnaie. D'ailleurs, un aulrc fait antique atteste pour ce métal une estime contemporaine; de Rome : c'est que le troisième collège établi par le roi Numa fut composé de fondeurs de cuivre.
<i Le liloii étant exploité comme pour les métaux précédents, on soumet le minerai à l'action du feu. Le cuivre se tire encori- d'une pierre cuivreuse appelée cadmie. On renomme le cuivre d'Asie. Ou
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renommait jadis celui de la Campanie, qui a cédé la prééminence au cuivre du territoire de Bergame, à 1 "extrémité de l'Italie. On dit même que depuis peu il en a été trouvé dans la province de Germanie. On en obtient aussi de la pierre dite chalcitis, dans l'île de Chypre, où s'est faite la découverte du cuivre. Bientôt le cuivre de Chypre tomba dans le discrédit, parce qu'il s'en rencontra de supérieur en d'autres pays, surtout laurichalcum, qui fut longtemps le meilleur et le plus
Fig. 321. — Vase de bronze.
recherché. 11 y a bien des années qu'on ne trouve plus d'aurichalcum, la terre étant épuisée. Après celui-là le meilleur cuivre a été le sallustien, qu'on lirait du territoire des Centrons, dans les Alpes; il ne dura guère lui-même, et il fut remplacé par le cuivre livien, dans les Gaules. L'un et l'autre avaient été dénommés d'après les propriétaires de la mine : le premier, d'après Salluste, ami du dieu Auguste, le second d'après la femme de ce prince. Le cuivre liwen a bientôt manqué; cette mine est en effet aujourd'hui du plus mince rapport. Maintenant toute la vogue s'est portée vers le cuivre marien, appelé aussi cuivre de Cordoue; après le cuivre livien, c'est celui qui absorbe le mieux lacad-
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mie, et il approche, dans les sesterces et les doubles as, de l'excellente qualité de l'aurichalcum. Oiiaiit aux as, on n'y emploie que le cuivre de Chypre. Telles sont les espèces renommées de cuivre naturel.
« Les autres espèces sont artificielles. J'en traiterai en lieu et place, indiquant cependant tout d'abord la plus célèbre. Autrefois le cuivre était mêlé ù l'or et à l'argent, et cependant le travail était plus pré-
Fig. 3ii.
Mancbo do miroir.
Fig. JM.
Adso d'un cratôro.
Fig. 3-21.
Anso de vase.
deux que la matière. Aujourd'hui on ne saurait dire lequel vaut le moins.
«Chose singulière! tandis ([uc le prix des ouvrages n'a plus de bornes, la dignité de l'art est anéantie. Et en effet, on s'est mis h exercer, comme tout le reste, pour l'amour du gain, un art qui jadis ne s'exerçait que pour la gloire ; aussi était-il attribué aux dieux, alors que les chefs même des nations cherchaient la gloire par cette voie. Le procédé pour fondre^ 1(> bronze précieux est tellement perdu, que depuis longtemps c'est h peine si le hasard donne (luchiiierois ce que l'art donnait toujou;'s. De ces airains renommés dans l'antiquité, celui de Coriuthe est le jjIus recherché; le hasard en lit l'alliage dans l'ombrasemcut qui suivit la prise de cette ville. I,:i passion do bien des gens
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pour cet airain a été surprenante; car on rapporte que la seule cause pour laquelle Antoine proscrivit ce Verres, que Cicéron avait fait condamner, fut que Verres avait refusé de lui céder ses bronzes de Corinilie. Pour moi, je pense que la plupart n'aflectent de se connaître en airain de Corinthe que pour se distinguer, et qu'au fond ils n'y en-
Fig. 325.
Fi g. 326.
ÂDScs de vases.
tendent pas plus que les autres ; je vais le prouver en peu de mots. Corinthe fut prise la troisième année delà 158" olympiade, l'an de Rome 608; or, plus d'un siècle auparavant avaient cessé de vivre ces statuaires célèbres dont aujourd'hui toutes les statues sont dites en airain de Corinthe. C'est pourquoi, pourréfuter nos prétendus connaisseurs, je marquerai l'époque des artistes, et, par la correspondance ({ue je viens d'indiquer, il sera facile de passer des olympiades aux années de Rome. Il n'y a vraiment d'airain de Corinthe que les vases transformés par nos élégants tantôt
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en plats, tantôt en lampes ou en cuvettes, sans égard pour ces objets précieux. On distingue trois espèces d'airain de Corinthc : le blnnc. qui
t'ti. Ml. — Ai;s(! de vaso.
approche tout à fait de l'éclat de l'argent, parce que la proportion de ce métal y a dominé ; le second, où la couleur jaune de l'or a prévalu;
Fig. 328. — Anso do bronio.
le troisième, où les trois métaux sunt alliés par parties égales. Il est encore une quatrième espèce d'airain, dont on ne peut rendre raison, bien (|iii' la main de l'homme en fasse l'alliage; mais la fortune y a aussi une part : cet airain, précieux pour les diverses espaces de statues, a la teinte du fuie; et pour cela il est nommé lupatizon; de beaucoup inférieur à l'airain de Corinthe, il l'emporte cependant sur ceux d'Égine ei di- liélos, (|ui longtemps oui icnu le premier rang. III. 3J
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(( L'airain le plus anciennement célèbre fut celui de Délos. On venait de tous les côtés de la terre aux marchés de cette île : ses fabricant? l'employaient à faire des pieds et des supports de lits de table. Ce fut par là qu'il fut d'abord mis en vogue, puis il s'éleva au.\ statues des dieux et aux effigies des hommes et des animaux.
« L'airain d'Égine eut ensuite le plus de renom. Égine est une île qui ne produit pas d'airain, mais qu'ont rendue célèbre les alliages préparés dans ses ateliers. C'est là que fut pris le bœuf d'airain placé aujourd'hui dans le forum Boarium à Rome. 11 peut servir d'échantillon de l'airain d'Égine. Un échantillon de celui de Délos est le Jupiter placé au Capitole, dans le temple de Jupiter tonnant. Myron em-
Délail do r^iQse d'un plat.
ployait l'airain d'Égine, Polyclète celui de Délos. Contemporains et condisciples, leur rivalité s'étendait jusqu'à la matière dont ils se servaient.
« A Égine on ne travaillait spécialement que les bobèches des candélabres, comme à Tarentc les fûts; ainsi deux fabriques en partageaient l'honneur. On n'a pas honte de mettre à des chandeliers un prix égal à la solde d'un tribun militaire; des chandeliers, dont le nom vient évidemment de chandelle. Un de ces chandeliers fut vendu avec un singulier accessoire : le crieur public Tiiéon fit un lot de ce chandelier et de l'esclave Glésippe, foulon de son métier, bossu d'ailleurs et désagréable à voir. Gegania acheta le lot 50,000 sesterces (10,500 francs); elle fit parade à table do son emplette, et exposa cet esclave, nu, à la risée des convives; puis s'étant éprise de lui, le mit sur son testament. Devenu immensément riche, Clésippe révéra ce chandelier comme une divinité; nouveau contingent aux histoires sur l'airain de Corinthe. Toutefois les mœurs furent vengées : il fit élever à la défunte un magnifique mausolée qui gardera éternellement au-
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dessus du sol le souvenir de l'infamie de Gegania. Si on donne généralement à ces candélabres le nom de candélabres de Corinthe, quoiqu'il soit constant qu'aucun n'est de Corinthe, c'est qu'on serappellr que Mummius détruisit cette ville; mais on oublie que sa victoire dispersa en même temps les bronzes provenant de plusieurs villes d'Achaïe.
« Les anciens faisaient en airain les seuils même et les portes des temples. Je trouve que Cnêius Octavius, qui fut décoré du triomphe naval pour avoir vaincu Persée (an de Rome 58G), fit élever au cirque Flaminicn un double portique appelé Corinthien, parce que les chapiteaux des colonnes étaient d'airain. Je trouve encore que le temple même de Vesta fut couvert d'airain de Syracuse. C'est également en airain de Syracuse que sont les chapiteaux des colonnes du Panthéon placés par M. Agrippa. Les particuliers opulents ont aussi employé ce genre de luxe. Le questeur Sp. Carvilius, entre autres chefs d'accusation, reprocha à Camille d'avoir des portes d'airain à sa maison.
« Qi'ant aux lits de table, aux buffets et aux tables à un pied en airain, ce fut, selon L. Pison, Cn. Manlius qui, après sa conquête de l'Asie, les apporta le premier lors de son triomphe, qui eut lieu l'an de Rome JG7. D'après Valérius Antias, L. Crassus, héritier de l'orateur L. Cra'^sus, vendit beaucoup de ces lits garnis d'airain. On fabriquait en airain des bassins de trépieds, nommés delphiques, parce qu'on en faisait surtout des offrandes à Apollon de Delphes. Les lustres, soit suspendus, soit poitant les lumières comme les arbres leurs fruits, plaisaient aussi dans les temples. Tel est celui du temple d'Apollon Palatin : Alexandre le Grand l'avait enlevé lors de la prise de ïhèbes et l'avait consacré au même dieu dans la ville de Cyme.
« L'art ensuite se mit communément à représenter les dieux. Je trouve que la première statue en bronze, faite à Rome, est celle do Gérés-, les frais en furent pris sur le pécule de Sp. Cassius qui, aspirant à la royauté, fut mis à mi)rl par son père. Dos statues des dieux, l'airain ])assa aux statues ot à la représentation des hommes, de diverses façons. Les anciens leur donnaient une teinte avec du bitume, ce qui rond d'autant plus surprenant qu'ensuite on se soit plu à les dorer. Je ne .sais si cette dernière invention est romaine ; toujours esi-il qu'à Rome même elle n'est pas ancienne. On n'érigeait ordinairement de statues qu'à des hommes méritant l'immortalité par quelque action éclatante. Ce fut d'abord pour les victoires dans les jeux sacrés, et surtout dans les jeux olympi([ues. L'i il était d'usage de consacior l.i slaïuo
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de tous ceux qui avaient remporté un prix. Quant à ceux qui avaient vaincu trois fois, on leur érigeait une statue qui était leur portrait : ce genre de statues est appelé iconique. Je ne sais si ce ne sont pas les Athéniens qui les premiers ont dressé des statues aux frais du public; et cela à l'occasion des tyran nicides Harmodius et Aristogiton. Le meurtre d'Hipparque eut lieu l'année où les rois furent chassés de
Fis. 330. — Bouteille en bronze.
home. Par une émulai ion honorable, cet usage a été ensuite universellement adopté. Les places publiques de toutes les villes municipales se sont ornées de statues; le souvenir des personnages s'est perpétué. et l'on a inscrit le détail de leurs fonctions, que la postérité lira sur le socle de leurs statues, et non plus seulement sur leurs tombeaux. Bientôt les maisons pariiculiéres et les atriums sont devenus autant de places publiques, et les clients se sont mis à honorer leurs patrons. » La fabrication du bronze a continué jusqu'à la fin de l'empire ro-
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main, et la Gaule y a contribué pour une forte part. Des objets d'un usage journalier, comme la bouteille trouvée près de Saumur (flg. 330) et des bijoux d'une grande élégance, comme le collier en bronze que reproduit la figure 331 et qui a été trouvé également sur le sol de
Hlj,-. 331.
Collier en bronze.
la Gaule, montrent combien l'emploi du bronze était fréquent dans cipajs. Ce joli collier, composé d'une série de fers de lance accrochés à une petite chaînette, sulTirait aussi à prouver que chez les anciens, les bijou.v de la plus grande disiinction n'étaient pas toujours faits en métaux précieux.
Le FEn. — Le fer était utilisé pour tous les intrumcnts de Tagriculture, mais il était rarement employé dans le mobilier, et presque jamais il n'a servi de matière première aux ouvrages d"art. Cependant on cite quel([ues rares statues faites avec ce métal. « L'artiste Arislonidas, dit Pline, voulant exprimer sur .\tbanias le repentir succédaiu îi la fureur après qu'il a précipité son fils Léarque, môla le cuivre et le fer, afin que la rougeur de la confusion fût rendue par la rouille qui se distinguait à travers Téclat du cuivre : cette statue existe aujourd'hui encore ù Thébes. On a dans la même ville un Hercule de fer, œuvre d'Alcon, conduit à employer ce métal par la patience du dieu dans ses travaux. Nous vo\ons aussi à Rome des coupes de fer consacrées dans le temple de Mars Vengeur. » Ces rares exceptions confirment ce que nous ilisioiis : II! bronze était en gi'néral préféré au fer pour les ouvrages d'une exécution soignée, et les magnifiques ferrures du moyen âge et de la Renaissance ne paraissent pas avoir eu leurs analogues dans l'antiquité.
Nous connaissons peu de monuments relatifs au travail de la serrurerie. Cependant le musée de Sens conserve un bas-relief qui montre un ouvrier travaillant le fer (fig. 332). 11 est debout et lient dune
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main son marteau et de Tauire une barre de fer qu'il appuie sur une enclume. Ce monument, qui appartient à une basse époque, est d'un travail extrêmement grossier, mais il montre d'une façon très-netle les instruments dont se sert l'ouvrier.
Fig. 332. — Travail du fer.
Les anciens repassaient les couteaux et autres instruments de métal sur des meules à aiguiser qui ressemblaient beaucoup aux nôtres, comme on peut en juger par la figure 333, tirée d'une pierre gravée antique. On remarquera que le petit amour repasseur fait tourner la meule avec un mouvement de son pied exactement comme cela a lieu de nos jours.
« Les mines de fer, dit Pline le Naturaliste, se trouvent presque partout. L'île même d'Ilva (Elbe), sur la côte d'Italie, en produit. Les ferres ferrugineuses se reconnaissent sans dillicullé à leur couleur. Le mine-
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rai se traite de la même manière que celui du cuivre; seulement en Cappadocc, on se demande s'il e?t un présent de l'eau ou de la terre; car ce n'est qu'arrosé a\ec l'eau d'un certain fleuve que le minerai donne du fer dans les fourneaux. Les variétés de fer sont nombreuses. La première cause en est dans les dilTérences du sol et du climat. Certaines terres ne donnent qu'un fer mou et approchant du plomb ; d'autres un fer cassant et cuivreux, détestable pour les roues et les clous, auxquels le fer mou convient; un autre n'est bon qu'en petits morceaux; on l'emploie pour les clous des bottines; un autre est trèssujet à la rouille. Tous ces fers s'appellent stricturx (gueuses), terme dont on ne se sert pas pour les autres métaux, et qui vient de stringere aciem [tirer le fer en baire). Les fourneaux aussi établissent une grande différence : on y obtient un certain noyau de fer servant à fabriquer l'acier dur, ou d'une autre fa^on, les enclumes compactes et les têtes de marteau. Mais la différence la plus grande provient de l'eau dans laquelle on plonge le fer pig. 333.
incandescent; cette eau, dont la bonté varie sui- uouio à repasser.
\ant les lieux, a rendu fameuses pour la fabrication du f T certaines localités, telles que Bilbilis et Turiasson en Espagne, et Cômeen Italie, bien que ces endroits n'aient pas de mines de lur. Mais de tous les fers la palme est à celui de la Sérique, qui nous l'envoie avec ses étoffes et ses pelleteries. Le second rang appartient à celui desParthes. Ce sont les seuls fers où il n'entre que de l'acier; tous les autres sont mélangés d'un fer plus mou. Dans l'empire romain, en certains eiulroiis, le lilon donne du fer de cette qualité, comme en Norique; c'est le procédé de fabrication en d'autres, comme à Sulmone; c'est la ([ualité de l'eau dans les lieux que nous avons cités plus haut. 11 est aussi à observer que pour aiguiser il vaut mieux arroser la pierre avec de l'huile qu'avec de l'eau; l'huile rend le tranchant plus fin. Chose singulière! dans la calcinaiion du minerai, le fer devient liquide comme de l'eau, et, par le refroidissement, il devient spongieux. On est dans Ihabitudo d'éteindre dans l'Iiuye les menus fragments do fer, de peur que l'eau ne les rende durs et cassants. Le sang humain se venge du fer, qui, lorsqu'il en a été mouillé, est plus promptement attaqué par la rouille.
« De tous les métaux, c'est le fer qui est en plus grande abondance. Sur la cùte de la Cantabrie que baigne l'Océan, il est une montagne
2Gi
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très-élevée qui, chose incroyable, est tout entière de fer; nous en avons parlé en décrivant lOcéan. Le fer soumis à l'action du feu se gâte, si on ne le forge au marteau. Rouge, il n'est pas apte à être forgé; il faut ([u'il commence à passer au blanc. Enduit de vinaigre ou d'alun, il devient semblable au cuivre. On le protège contre la rouille avec la céruse, le gypse et la poix liquide, préparation que les Grecs nomment antipathia. Quelques-uns prétendent qu'il y a en cela quelque cérémonie religieuse, et que dans la ville nommée Zeugma, sur l'Euphrate, est une chaîne de fer qu'Alexandre avait employée là à la construction d'un pont, et dont les anneaux renouvelés sont attaqués par la rouille, tandis que les anneaux primitifs en sont exempts. »
Les forges. — Il est impossible de préciser à quelle époque on a commencé à employer le soufflet i e forge, mais son usage doit être fort ancien, puisqu'on en trouve la représentation dans le tombeau de
Fig. 334. — Forge. (D'après une peinture d'un tombeau égyptien.]
Tliouthmès 111, près de Thèbes (fig. 334). Ces soufîlets consistaient en sacs de cuir ajustés dans une boîte d'où partait un long tube chargé d'envoyer le vent sur le feu. Il y avait deux de ces soufflets de chaque côté du brasier; l'opérateur montait dessus de manière à en avoir un sous chacun de ses pieds et il tenait en même temps dans ses mains une corde qui soulevait un des deux soufflets pendant que le pied appuyait sur l'autre. On voit que ce système imj)lique la connaissance de la soupape. La figure 335, tirée du même tombeau, montre également une forge; on y voit bien les tubes qui envoient l'air sur le feu, mais la manière dont ils s'emplissent n'est pas très-compréhensible.
Les iiistrumenis qu'on employait au temps d'Homère pour travailler les méiaux ne paraissent ni très-nombreux ni très-compliqués.
LES MÉTAUX
Vulcain avait dans ses forges un marteau, une enclume et des tenailles. C'est avec cela que ses ouvriers façonnaient le métal après l'avoir allié et fondu d'une manière convenable. Les soufflets de la forge de Vulcain, si nous en croyons les scoliastes, n'avaient qu'une seule ouverture pour
Fi'g. 33Ô. — Forge. i.D'aprùs une puioturo d'uu tumbeau égyptien.)
aspirer et pour e.xprimer l'air, en sorte qu'il y avait forcément interruption dans le souffle. On conroit dés lors qu'il y ait eu dans la forge do Vulcain vingt soufflets agissant alternativement; c'était sans doute pour établir un courant d'air continu. Le métal se fondait dans des creusets, et était ensuite travaillé au marteau et ciselé dans certaines parties. Pendant toute Tanti<iuité l'art du statuaire a été absolument confondu avec l'industrie du fondeur;
chaque artiste pratiquait lui-même toutes les parties techniques de ses ouvrages.
Les documents que les auteurs nous ont laissés sur la pratique des industries sont e.\trêmemi'nt restreints. Mais comme le culte de Vulcain était assez répandu, et qu'il existe plusieurs représentations montrant les idées que les anciens se faisaient de ses ateliers, nous pouvons nous faire une idée assez nette des outils et des habi-
Fig. 330. — Tenailles do forgeron.
Rnclumo do fuif^oroii.
tudcs des forgerons.
Un bas-relief en marbre représentant la forge de Vulcain nous fait comprendre comment étaient faites les tenaillés des forgerons. Nous reproduisons, figure 330, l'image de cet outil avec lequel ils retiraient le métal échauffé et le maintenaient sur l'enclume pendant qu'ils le travaillaient. L'enclume dont ils se servaient csl également représentée sur des monument.s antiques (fig. 337). Elle se compose d'une corne saillant,' placée sur un billot de bois et clic III. H
266 L'INDUSTRIE
est exactement pareille à celle qu'on emploie encore aujourd'hui pour le même usage.
Fig. 338, — Forge antique.
La figure 338 représente une forge antique d'après un bas-relief qui décore un sarcophage, à Rome. Cette forge ressemble de tous points
Pîg. 339. — Fabrique de couteaux.
à celles que nous faisons aujourd'hui. Au centre, un des personnages.
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qu'on reconnaît à son bonnet pour être Vulcain, le dieu forgeron, tient le fer sur l'enclume avec des tenailles; et le frappe avec un lourd marteau, conjointement avec ses deux ouvriers. Un v;ise plein d'eau, destiné à y plonger le fer ou les instruments lorsqu'ils seront échauffés, est placé au pied de renclunio. Au fond on voit le feu avec un homme qui fait manœuvrer le soulllet. Tous ces personnages sont u^s et ont seulement une petite draperie passée autour des reins.
Fitr. 310. — Un atelier d'armurier.
L'outillage liahitiiel d'une forge est représenté d'une manière encore plus ex|)licitc sur la figure 339, qui reproduit également un bas-relief du Vatican. Ici, les deux ouvriers, au lieu d'être nus, portent le costimie liahiliiel aux artisans, c'est-à-dire la tunique, laissant le bras droit découviTt. 11 Ci-t probable que nous sommes en présence d'une fal)ri(|uo de couteaux, car on voit des instruments tranchants de différentes formes suspendus ù la muraille.
Malgré certains attributs mytliologiciiies, le bas-relief du Louvre, reproduit sur la figure S.'iO, peut nous donner une idée assez exacte d'un atelier d'aimurier. Le maître ouvrier est en train de polir l'intérieur d'un bouclier que lui présente un de ses aides. Près de lui un apprenti, assis par terre, travaille à une pièce d'armure, el un autre apprenti, caché derrière un meuble en métal, enlève sournoisement lo bonnet d'un vii'il artisan (pii est en train d'ajuster un casque.
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Les carrières. — Le transport des blocs. — Les maçons. Les char pentiers.
Les CARniÈRES. — Tout porte à croire que, dansrancienne Egypte, les prisonniers étaient employés au travail des carrières : Les ruines qui couvrent le pays attestent l'immense travail qu'il a fallu exécuter pour extraire des carrières les énormes pierres que nous voyons employées dans les temples.
Dans son Histoire de Cho.bîtation, M. Viollet-Ie-Duc résume ainsi les méthodes employées pour extraire les blocs des carrières. « Les ouvriers habitués à mettre en œuvre la brique crue, le pisé et les roseaux dans leurs bâtisses, n'étaient point très-habiles à tailler la pierre; ils n'avaient encore que des outils de cuivre qui s'émoussaient promptemcnt, bien qu'on les trempât. Pour fendre les pierres dans la carrière, ayant observé que les calcaires se présentent naturellement par lits, ils dégageaient la surface horizontale extérieure; puis, au moyen de poinçons de cuivre, ils creusaient de distance en distance, sur une même ligue, suivant la dimension qu'ils voulaient donner au bloc à extraire, des trous oblongs, étroits, et de la profondeur de quatre à cinq doigts. Cela fait, ils enfonçaient dans ces trous des coins de bois bienséchés; ils mouillaient régulièrement ces coins qui, en gonflant, faisaient fendre la pierre suivant la ligne tracée par les entailles. A l'aide de leviers de bois durcis au feu, ils faisaient sortir le bloc de sa place. Ces blocs, en raison de la nature litée de la pierre, présentaient ainsi des parallélipipèdes dont ils régularisaient les faces et qu'ils assemblaient. Comme ce peuple est patient et laborieux, il parvint cependant à tailler régulièrement tous ces blocs, à les polir même à l'aide de pierres dures, à y creuser des traits, des figures ; car, de même que toute chose est réglée dans la manière de vivre sur les bords du Nil, toute construction, tout objet doit mentionner les motifs en vue desquels ces constructions ou objets ont été établis et le nom de ceux pour qui on les établit. »
Pline rapporte qu'un jour des ouvriers qui travaillaient dans les car-
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riôrcs de Paros, ayant fundu un bloc de marbre avec des coins, y trouvèrent une figure de Silène. Il ne dit pas, il est vrai, que les coins fussent en bois, mais il est permis de le supposer. Il est probable que pour extraire les blocs de leur carrière, on creusait dans la partie supérieure et aplanie du bloc une petite rigole avec des trous où l'on enfonçait des coins en bois que Ton mouillait et qui, se gonflant, fendaient l(> bloc et le détachaient dans toute sa longueur. On employait pour travailler le marbre des scies avec du sable qu'on lirait des Indes, de l'Ethiopie et des côtes de l'Adriatique.
Le transport des blocs. • — La méthode employée par les Égyptiens pour soulever et faire mouvoir des masses énormes est un des problèmes qui ont le plus exercé la sagacité des archéologues. Au commencement de ce siècle, on admettait volontiers que les Égyptiens avaient eu une mécanique très-perfcctionnée, dont les principes s'enseignaient dans les sanctuaires, et qui a été inconnue des Grecs. Cette théorie est abandonnée aujourd'hui, et une étude plus attentive des monuments a montré que le procédé employé par les ÉgyjUiens consistait surtout dans le nombre énorme de bras qu'ils avaient à leur disposition. L'opinion émise par M. Letronne, dans une brochure publiée çn 181)5, est celle qui a prévalu. « Je suis étonné autant que personne, dit ce savant, de la patience et de l'adresse que les Égyptiens ont déployées dans ces occasions; mais j'ai toujours été éloigné de leur attribuer une mécanique aussi perfectionn'e que celle des modernes. S'ils avaient eu de telles ressources, les Grecs en auraient eu connaissance, eux qui, depuis Psammitichus, parcourant librement l'Egypte, furent les témoins des immenses travaux de ce prince et de ses successeurs. Dans aucune peinture égyptienne, on n'aperroit ni poulies, ni moufles, ni cabestan, ni machines quelconques. Si les Égyptiens en avaient eu l'usage, on en trouverait la trace dans un bas-relief qui représente le transport d'un colosse. On h^ voit entouré de cordages et tiré imuiédintement par plusieurs rangées d'iiouimes attachés à des câbles; d"autre> portent d(>s seaux pour mouiller les cordages et graisser le sol factice sur lequel le colosse est traîné. La force Iractive de leurs bras était concentrée dans un effort unique, au moyen d'un chant ou d'un battement rhythmé qu'exécute un homme monté sur les genoux du colosse. ))
Le soin extrême avec lequel les Lgyptieus ont reprt'seiité sur leurs monuments les outils (piils employaient dans les travaux de l'agricul-
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ture et dans l'exercice des divers métiers peut en effet laisser supposer qu'ils auraient représenté de la même façon les machines pour élever ou transporter les matériaux pesants, s'ils en avaient fait usage. Mais quand les auteurs anciens nous racontent que Rhamsès a employé cent vingt mille hommes pour dresser un des obélisques de Thèbes, ils énoncent un fait qui seul annoncerait l'extrême imperfection, ou même, pour parler comme le savant que nous venons de citer, l'absence totale de mécanique chez les Égyptiens.
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Fig. 3U. — Transport d'un colosse.
Nous n'avons pu reproduire qu'une partie du monument représentant le transport d'un colosse (fig. 341). Le nombre des gens qui tirent la corde est beaucoup plus considérable sur l'original, et il est certainement beaucoup moindre que celui qui a dû être employé dans la réalité. Dans l'atlas de Minutoli, où la gravure de ce monument est coloriée, les hommes sont peints en rouge; la statue est blanche et le capuchon bleu. Les ouvriers, de deux en deux groupes, portent des espèces de bandelettes blanches croisées sur la [loitrine, ce qui n'est pas figuré dans notre gravure.
La manœuvre est fort curieuse à étudier; le colosse, qui est lié trèsfortement, est placé sur un traîneau. Sur ses genoux, on voit un personnage debout et battant la mesure avec ses mains. C'est évidemment l'architecte, ou l'ingénieur, faisant en quelque sorte l'office do chef
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d'orchestre, pour cionner de runiiô aux eiïorts des ouvriers qui doivent faire tous ensemble le même mouvement. En face de lui, et tournant le dos aux hommes qui tirent les cordes, un autre personnage, probablement un conire-maîtrc, tient dans ses mains deux instruments qu'il [)arait frapper l'iii) contre l'autre, sans doute pour répéter avec plus de bruit le signal donné par celui qui commande la manœuvre. Immédiatement au-dessous de ce personnage on en voit un autre qui verse de l'eau sur les cordes pour les empêcher de prendre feu. lùilin la dernière rangée des hommes qui tirent le colosse est suivie d'ouvrieis portant des seaux d'eau, et d'autres qui ont sur leurs épaules une poutre munie de crans.
Les inscriptions tracées sur le monument disent que le colosse avait douze coudées de hauteur. Elles n'indiquent mallioureusement pas quelle est la nature du sol sur lequel il glisse. M. Wilkinson croit que ce devait être un lit de planches. On n'est pas non plus d'accord sur le liiiuidc contenu dans les seaux, où les uns veulent voir de l'eau, tandis que les autres croient qu'ils devaient contenir une espèce de graisse ou de matière huileuse destinée à faire glisser le colosse plus facilement.
Dans une inscription traduite par M. Chabas, un fonctionnaire de la Xl^ dynastie raconte le transport du colosse ciïectué sous sa direction. « Transport d'une statue de treize coudées en pierre de la localité. Or le chemin sur lequel elle devait aller était plus diflicilc que toute autre chose, et il était assez difllcile d'amener dos honnnes de traction assez nombreux pour cela à cause de la pierre... Je fis partir des compagnies de jeunes recrues pour faire le chemin, ainsi que dos corporations d'ouvriers sacrés et d'ouvriers tailleurs de pierre, leurs maîtres avec eux. Je dis : Que des hommes au bras fort aillent pour l'amener! Mon cœur se dilate : tous mes concitoyens étaient dans l'allégresse; c'était plus beau à voir (]ue toute autre chose. Le vieillard, parmi eux, s'appuyait sur le jeune, et les forts s'opposaient à ceux dont le cœur faiblissait; leurs bras devinrent puissants; l'un d'entre eux faisait l'effort de mille. Alors cette statue à socle carré se mil à sortir do la montagne, spectacle grandiose plus cpie toute autre chose »
On transportait à bras d'homme les objets de petite dimension, les blocs moyens étainii naines par des bœufs, et les très-gros se transportaient sur des traîneaux auvcpiels s'attelaient un très-grand nombre d'homm(!S. Ils étaient hissés iMisuil'î ;i l'aide de plans inclinés, mais quand ou voulait les descendre dans un caveau, M. Mariette suppnso
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quoii les faisait poser sur une balte de sable, dont on dégarnissait ensuite les côtés, de manière que la masse s'affaissât par son propre poids, à mesure que le sable sur lequel elle était posée diminuait.
11 résulte de ce qui précède que les statues et les ouvrages de dimension colossale étaient travaillés au lieu même où on extrayait la pierre et apportés ensuite à leur destination. C'est le contraire qui a lieu aujourd'hui ; quand une statue ou un groupe de grande dimension doit décorer un édifice, on bâtit un échafaudage dans lequel le sculpteur, après avoir fait chez lui les ouvrages préparatoires, termine sur place l'ouvrage dont il a été chargé. Il semble au contraire probable que les sculpteurs égyptiens allaient dans la carrière même exécuter le travail qui leur avait été demandé.
11 parait au surplus que le transport des colosses ne se faisait pas toujours sans dilliculté. C'est ce qui résulte d'une aventure racontée par Hérodote au sujet d'un édifice que le roi Amasis avait fait venir d'Éléphantine, avec Tintention de le placer dans un temple et que finalement on a laissé à la porte.
(I Deux mille hommes, dit-il, tous bateliers, furent occupés pendant trois ans à ce transport. Cet édiSce est d'une seule pierre : il a en dehors vingt et une coudées de long, quatorze de large et huit de haut. Sa longueur en dedans est de dix-huit coudées plus vingt doigts; sa largeur de douze coudées; sa hauteur de cinq. Telles sont les dimensions extraordinaires de cet ouvrage monolithe. 11 est placé à l'entrée du lieu sacré. On ne l'y ût point entrer, disent les Égyptiens, parce que. pendant qu'on le tirait, l'architecte, fatigué et ennuyé d'un travail qui lui avait coûté tant de temps, poussa un profond soupir. Amasis, regardant cela comme un présage fâcheux, ne voulut pas qu'on le fit avancer plus loin. Quelques-uns disent aussi qu'un de ceux qui aidaient ù le remuer avec des leviers fut écrasé dessous, et que ce fut pour cela qu'on ne l'introduisit pas dans le lieu sacré. »
La manière que nous avons indiquée pour le transport des colosses n'était pas particulière à l'ancienne Egypte, on la retrouve dans tout l'Orient. La ligure 3^2, tu'ée d'un bas-relief assyrien, montre un des grands taureaux ailés, comme ceiyt que nous avons au Louvre, qu'une multitude d'hommes traîne au moyen de cordes. Le taureau est entouré d'un échafaudage, portant sur un socle auquel sont attachées les cordes. Le procédé est donc en somme identique à celui que nous avons vu sur la figure S/il. Nous n'avons pas de représentations analo^'ues pour les Grecs et les Romains, mais rien ne prouve que la mécanique
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fût beaucoup plus avancée chez eux; seulement il y a lieu de supposer que les hommes étaient, dans une certaine mesure, remplacés par des chevaux ou des bœufs.
Les maçons. — Les briques mêlées d'argile et de paille étaient les matériaux les plus employés dans l'ancienne Egypte pour les maisons ordinaires. Les hypogées de Thèbes nous fournissent des documents sur la fabrication et l'emploi des briques. Dans la figure 343, nous
Kig. 3-13. — L'OdU puisée à l'ctang.
(D'après une peinture égyptienne.)
voyons des ouvriers venant puiser de l'eau dans un étang entouré d'arbres.
Quand l'argile était suffisamment mouillée et pétrie, on lui donnait la forme voulue à l'aide des instruments qui sont représentés dans la ligure 344. On en faisait des piles régulières qu'on transportait ensuite jusqu'à l'endroit où devait s'élever la construction projetée. Les briques emportées étaient maintenues par des cordes fixées à un bâton que le porteur tient sur son épaule. Quelquefois aussi les briques étaient portées directement sur l'épaule. Nous avons un exemple de ces deux modes de transport dans les figures 345 et 346.
Les porteurs de briques sont précédés par un homme qui ne porte
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pas de fardeaux, mais tient à la main un petit bâton et semble diriger la marche des ouvriers qui s'apprêtent à le suivre. Le bùton était en
t'ig. 344. — i'abncuUun dos briques. (U'apri;* uuo puiuturo ugypiicuii-.j
Egypte l'insigne du commandement et le per.-onnage qui le tient est toujours le chef des autres. Dans le registre supérieur de la figure 315,
Pig. 3ij. — Fabricalîun des biiijuos. iD'nprii uoo pcinturo igypliouui'.)
nous voyons un autre chef de travail, représenté assis et tenant également un bùton. Il surveille le travail du lu confection des briques, qui se fait devant lui.
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Enfin la figure 3/|7 nous montre l'emploi des briques dans la construction. Dans le monument original, la couleur dont sont peints les personnages indique qu'ils appartiennent à des races différentes. Les
Fig, a-Hj. — TraQsport des matériaux. (D'après une peinture égyptienne.;
véritables Égyptiens, parmi lesquels sont toujours les chefs, sont caractérisés par la teinte rouge de leurs chairs, tandis que les Asiatiques sont représentés de couleur jaune. Les Égyptiens qui font le travail des
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Fig. 347. — Construction et emploi des briques. (Fragment de peinture égyptieune.)
manœuvres sont peut-être des condamnés, mais les étrangers que nous voyons ici sont à coup sûr des prisonniers auxquels on imposait une tâche quotidienne souvent très lourde. On peut même supposer que ceux-ci sont des Juifs, puisque nous savons par les récits bibliques qu'ils étaient employés à ces sortes de travaux. » Vous exigerez d'eux.
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dit le livre sacrd, la même quantité de briques qu'ils rendaient auparavant sans en rien diminuer ». Et ce document, dit M. Paul Pierret, est confirmé par le papyrus Anastasi. Seulement il faut bien remarquer que les Hébreux n'ont pas été seuls employés à des travaux de ce genre, mais qu'ils étaient également imposés à un très-grand nombre de prisonniers appartenant à des nations dilïérentes.
Fig. '•iW. — Porteurs do fardeaux. (Uus-ruliof ito la culonno Trajano.)
Les monuments romains qui représentent des maisons dans Texcrcicc de leur travail sont d'une extrême rareté. Cependant les figures tirées de la colonne Trajane montrent dos soldats romains employés à la construction ti'un rcnip^irl; dos légionnaires se passent des matériaux jiour la nuMaiili' ou bien cliargonl des déblais dans des paniers d'osior (fig. 3/iS et 3/|0).
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Les charpentiers. — La colonne Trajane nous montre (lig. 350} des soldats romains occupés à abattre des arbres. Cette scène se rattache à la construction d'un camp, mais elle nous montre également que pour la manière d'opérer et pour l'outillage, il n'existe aucune diiïéreuce entre les bûcherons de l'antiquité et ceux du temps présent.
||^7ll'l!llll::■mll|lyll!;lllll|r;il(!ll!l'lmlll;.v?!ya::•!;vl;ll!':I!!Vli:■■^;ïll:Ili■'."iI:
Fig. 3-19. — Puilours do fardeaux. (Bas-reliuf do la colonne Trajano.)
Le même monument représente un peu plus loin deux soldats transportant un tronc d'arbre qui est suspendu par une corde à une barre de bois posée sur leurs épaules (fig. 351).
On employait différentes sortes de bois suivant l'usage qu'on en voulait faire. « Les arbres dont on se sert pour la construction des édifices, dit Vitruve, comme le chènc, l'orme, le peuplier, le cyprès et le sapin, n'y sont pas aussi propres les uns que les autres et l'on ne peut pas faire avec le chêne ce que l'on fait avec le sapin, ni du cyprès ce qu'on fait de l'orme, chacun ayant des jiropriétés différentes à cause des principes dont il est composé et qui ne présentent pas les mêmes effets. »
Le bois, beaucoup plus facile à se procurer et à travailler que la pierre, a dû être employé de tout temps en Grèce comme en Italie. Plus tard, quand l'usage de la pierre prévalut pour les temples, le bois
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fut relégué dans le toit. A Athènes, la charpente continua longtemps à être le mode de construction le plus usité pour les maisons particulières; mais il n'en fut pas de même dans d'autres villes, à Alexandrie par exemple.
« L'hai)ileté des anciens, dit M. Beulé, dans le travail des charpentes est constatée par le Digeste, puisqu'on faisait pour les cours
l'ig. 30U. — .^ul^UiU luui.iiiis .ilj:ittatit un .trbru. ^U-u-rcUcl* dt) la Ouluiiliu l'iiij.iii^.>
des cluirpcMiles mobiles (|ui se inoiiiairiu l'Iiiver et se démontaient l'été. A Cyzique, selon Pline, le lieu où se réunissait le sénat était couvert de la môme manière. La c'iarpcnte était assemblée sans boulons ni fcrreiiionis, les poutres se démontaient et s'ajustaient à volonté. » Li> plafond du temple d'Éphèsc. d'après le témoignage de Pline, était en bois de cèdre. Mais dans les édiliocs dont le plafond était en pierre.
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comme le temple de Thésée ou les Propylées d'Athènes, la disposition des solives et des caissons de marbre rappelait évidemment la toiture.
Une invocation tirée de l'Anthologie contient une énumération des outils en usaje parmi les menuisiers.
« Un niveau avec son fil à plomb, un maillet de bois, des planes avec leur doul)lc poignée, une forte hache à fendre les souches, une
Fig. 351. — Soldats portant uu arbro. ,Bas-reliel do la coioune Trajano.)
scie droite que guide la raie de vermillon, des tarières avec leur manivelle, des vilebrequins, un cordeau enduit de rouge résonnant sous les doigts qui le soulèvent, jeune déesse aux yeux pcrs, le menuisier Léontichus te les consacre; car les ans lui ont ôlé la force de s'en servir. » L'usage de la hache doit être presque aussi ancien que celui du marteau. C'est avec une hache qu'Ulysse taille et polit les planches destinées à son navire : il se sert également de clous on de chevilles pour les unir. Au reste, les clous servaient aussi à la décoration des meubles : on voit souvent dans Homère des sièges ornés de clous d'ar-
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gent. On connaissait aussi le niveau, la règle et l'aplomb. La scie, dont Pline attribue l'invention au fabuleux Dédale, est un instrument qui
i'aroiiclttS hotjaires.
annonce des connaissances assez avancées dans le travail des métaux.
Fig. 3Z3. — Mesure lini^airo on forme de compas de réduction.
Homère ne la décrit pas absolument, mais il la connaissait sans aucun
fig. aoi.
Fig. :i.vi.
Compas troiiv(^4 A Pompai.
Fig. a36.
doute, puisqu'il parle do plaques d'ivoire qu'on avait dû scier pour en orner les lits, les sièges et les Dortes.
lu. 30
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Les charpentiers, les' menuisiers, et en général tous les artisans obligés de tracer des lignes droites et de prendre des mesures exactes, se servaient de régies assez analogues à celles que nous employons. Ces règles étaient en bronze : on en a retrouvé une à Pompéi qui est
divisée par une série de points placés à égale distance et qui servait ainsi de mesure. Une petite lame de métal placée sur un des côtés de la règle et venant s'adapter à deux petits clous (fig. 352) posés sur l'autre côté empêchait la règle de se refermer pur ellemême lorsqu'on voulait la tenir ouverte, et assurait ainsi son immobilité. Enfin sur la figure 353, nous voyons une mesure linéaire en forme de compas de réduction.
Les compas dont on se servait étaient identiques à ceux que nous employons à présent : on peut en juger par les modèles ci-contre qui représentent des instruments pris à Pompéi.
La figure 355 est un compas pour tracer des cercles, la figure 35/j un compas pour prendre l'épaisseur des solides et la figure 356 un compas de réduction.
Une stèle du musée d'Autun représente un menuisier vu à mi-corps et tenant en main un instrument qui ressemble à un marteau. Un outil de menuisier est sculpté sous le buste (fig. 357).
Un marteau d'une autre forme se voit également sur la figure 358 qui représ:!nte un charpentier d'après un monument funèbre d'une basse époque. Un autre juonument (fig. 359) nous montre plusieurs des outils du fabricant de meubles; on y voit un compas, une équerre, un instrument recourbé qui rappelle les pistolets dont nous nous servons pour le dessin linéaire, et une sorte de hache courbe dont il est assez difficile aujourd'hui d'expliquer l'usage.
Fig. 357. — Un meouisicr.
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Les fouilles ont mis au jour un certain nombre d'outils, et les peintures dos tombeaux nous font voir de quelle manière les Égyptiens les employaient, lis connaissaient la règle, l'équerre et le fil à plomb; ils
Fig. J08.
Charpentier.
FiK. 359.
OutiU d'un fabricant do meubles.
avaient des ciseaux, des vrilles, des haches, des erminettes, des scies, des rabots. Tous ces outils sont en bronze; la poignée est généralemeni faite avec de l'acacia, du tamarix, ou d'autres bois durs. Les Égyptiens n'ont pas fait usage du fer, ou du moins cet usage n'a jamais été répandu, soit parce que le fer était rare dans le pays, soit par une rai-
Fig. aOO. — (_'h.irpenllors "égyptiens.
son religieuse, car ce métal était considéré comme un os de Typhon, le mauvais principe.
Le cisi'au s'employait à pou près comme do nos jours : on lo fra]>pait avec un maillet de bois, quelquefois aplati sur les côtés, quelquefois d'une forme ovoïde ou circulaire.
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Les hachettes étaient surtout employées par les charpentiers ou les constructeurs de bateaux : mais la double scie dont se servent aujour-
i'^lij. Jlil. — AlLUUlsiera.
d'hui les scieurs de loni; ne paraît pas avoir été connue des anciens Égyptiens. Si nous en jugeons par les peintures, le procédé qu'on em-
Fig. 362. — Uénies menuisiors. (Peinture de Pûmpéi.j
ployait pour scier une poutre dans sa longueur était même assez barbare ; on la liait fortement entre deux poteaux flxés en terre, et le char-
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pentier, muni d'une grande scie qu'il tenait à deux mains, opérait son travail en commençant par le haut (fig. 360).
L'industrie romaine était plus avancée et on voit l'emploi d'une
te
Fig, 'iG'3. — Fabncauls du meublo:».
scie analogue aux nôtres sur la figure 3G1, tirée d'un vase funèbre.
La figure 3G2 représente des génies menuisiers, occupés à scier un bout de planche sur le bord d'un établi à tréteaux. Sur l'établi, on voit le crampon de fer qui sert à fixer les objets, et par terre un marteau
Fig. iJCl. — i'laca;jO do bui».
avec une caisse à outils. Un petit vase, pour la colle ou ])0ur lo vernis. est posé sur une tablette contre la muraille.
Un établi d'une forme un peu différente apparaît sur un bas-relief romain : ici le menuisier est en train de travailler 5 un fragment do meuble dont la forme est arrondie (,fig. 303).
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Les Égyptiens paraissent avoir été assez avancés dans l'art du placage et de la marqueterie. Dans un tombeau de Thèbes, remontant au temps de Thoutmès 111, on voit un menuisier plaquant une pièce de
Fr^. 3G5. — Fabrication de colle forte.
bois rare sur une autre de bois plus commun; devant lui est un bloc de bois sur lequel est posée son erminette (ûg. 304). Mais la scène représentée à côté n'est pas moins curieuse. Elle montre un ouvrier
Fig. 36e. — Fabricants do chaises.
broyant avec une pierre une substance destinée à faire une sorte de glu, qui était probablement l'équivalent de notre colle forte, et qu'un autre applique avec un pinceau plat sur une planche (fig. 305).
Fig. 3li7. — Fabricants de meubles.
Les outils du métier sont, suivant l'usage, représentés sur la muraille. On y voit entre autres : un pot, contenant cette colle forte, et placé sur le feu; une règle, une équcrre, of enfin un coffret terminé pour indiquer l'occupation à laquelle on se livre en ce moment.
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Ailleurs on voit des ouvriers travaillant à des pieds de meubles en forme de pattes d'animaux, d'autres confectionnant une chaise (fig. 366), d'autres enfin polissant une sorte de colonnette en bois destinée à un meuble (fig. 3G7).
Fig. 388. — Support pour un v.iso.
Outre les tables, les l'igyptions on)pIoyaient certains supports dont la (igure 308 nous montre la forme. C'est un meuble assez riche, décoré d'incrustations, et destiné trùs-probablement à supporter un vase ou tout autre objet do prix. Le modèle (pie nous repro luisons est au Musée britannique. La forme générale du meuble est celle d'une pxramidc tronquée, mais la manière dont les traverses sont disposées est d'une véritable élégance.
Pi^î. 3*M). — Uolitol lutirtpiodiriu.
Enlin nous donnons, ligure 3G'J, un petit colTrit de marqueterie d'un travail très-délicat, niais dont l'usage serait didicilc à expliiiuer.
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LES PETITES INDUSTRIES
Flecbs AKTiriciELLES. — Vaxniers. — ConROYECRS. — Cordonniers.
Selliers, charrons, carrossiers. — Saltimbanqies et
faiseurs de tours.
Fleurs artificielles. — Les fleurs étaient considérées chez les anciens comme un objet de première nécessité : il n'y a guère d'actes dans la vie antique où il n'y ait des guirlandes et des couronnes. L'industrie des bouquetières avait une grande importance à Athènes, et dans les usages romains les fleurs arlificielles accompagnent ou remplacent quelquefois les fleurs naturelles.
On distinguait deux sortes de couronnes, celles qui étaient tressées, faites de fleurs et de branches entières, et les couronnes cousues à l'aiguille, pour lesquelles on n'employait que des feuilles détachées de leurs calices. On les rangeait à la manière des écailles et on les attachait à des bandelettes d'écorce de tilleul. « Nous trouvons, dit Pline, dans les sacrifices des Saliens, les couronnes travaillées à l'aiguille; ils en faisaient usage dans leurs festins. La préférence fut donnée ensuite aux rosiers ; et grâce aux progrès du luxe, on n'attacha plus aucun prix à celles qui n'étaient pas toutes en feuilles de roses cousues. Bientôt on en fit venir de l'Inde et de pays encore plus éloignés. Car aujourd'hui, on regarde comme le comble de la magnificence de distribuer des couronnes faites de feuilles de nard ou d'étoffes de soie de différentes couleurs et humectées do parfums; c'est le dernier terme où se soit encore arrêté le luxe des femmes. »
En efl'et, l'usage des couronnes de fleurs arlificielles n'a pas tardé l\ s'introduire, par suite de la difliculté ou l'on était de trouver des fleurs en toutes saisons, même lorsqu'on en faisait venir des pays chauds. Quand la végétation était éteinte on faisait venir d'abord des amarantes d'Egypte; c'est une espèce de plante qui, lorsqu'elle avait été desséchée, avait la propriété de reprendre sa fraîcheur première si on l'humectait d'eau. Mais cette plante étant insuffisante pour la con-
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sommation considérable à laquelle entraînait l'usage universel des couronnes, on fit des fleurs avec des écorces de corne, ou avec des étoffes de soie de diverses couleurs, et on les imprégnait ensuite du parfum des fleurs qu'elles représentaient. Car les médecins tenaient essentiellement aux parfums pendant les festins et les considéraient comme absolument hygiéniques.
Sous l'empire romain, le luxe effréné qui envahit tout ne pouvait manquer de se retrouver dans les couronnes, et Pline nous raconte comment a commencé l'usage des métaux précieux. « Le riche Crassus. dit-il, est le premier qui, dans ses jeux, ait donné des couronnes dont les feuilles fussent d'or et d'argent. On y ajouta des rubans qui en re-
Fig. ^70. — Gl-ui«s tltiuriblus.
levaient encore le mérite, mais ils furent longtemps unis et sans gravures. Claudius Pulcher les fit ciseler le premier et même il plaça des bas-reliefs sur l'écorce tendre du tilleul. »
Une fabrique de fleurs ariificielles est représentée sur la figure 370, tirée d'une pciiilure de l'ompéi. Au centre de la composition, on voit une grande table, et quatre petits génies, assis sur deux bancs, sont occupés à attacher des fleurs après des fils pour en former des guirlandes. Ces fils partent d'un châssis, placé au-dessus de la table. L'n des petits génies puise dans un panier les fleurs qu'il va donner aux ouvriers, et une jeune fille, aux ailes de papillon, remet ù un petit amour un bouquet et une guirlande.
VANNiEns. — Les l'igypticns étaient extrêmement habiles dans l'art du vannier. Leurs ouvrages en ce genre se faisaient avec divers joncs, III. 37
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des fibres de papyrus ou des feuilles de palmier. Lé musée du Louvre en possède plusieurs échantillons. Dans les appartements, le sol était généralement recouvert de nattes en jonc.
Le musée de Boulaq possède un panier en jonc tressé teint de couleurs diverses et trouvé dans une tombe de la XI" dynastie. Dos cette époque, les Égyptiens ont fait des travaux de sparterie remarquables. Le musée en possède de nombreux échantillons. Les paniers qu'on fabrique encore aujourdliui à Éléphantine ont les mêmes couleurs et
quelques-uns affoctent les mêmes forme s. La figure 371 nous montre la forme habituelle des paniers au temps de Ramsès le Grand.
Le meuble représenté figure 372 est une espèce de panier portant sur une armature en jonc et contenant des bouteilles et poteries d'un usage domestique. 11 y a ici une disposition qui semble d'un goût presque moderne, et on ne serait pas trop surpris si l'on rencontrait dans nos bazars un meuble ressemblant à celui-ci pour l'aspect. Le panier qui contient les bouteilles est posé sur une espèce de support à quatre pieds fort minces qui l'emboîte jusqu'au milieu de sa hauteur.
La sparterie était également pratiquée dans l'antiquiié grecque et romaine.
« L'usage du sparte, dit l'iine le Naturaliste, est postérieur de plusieurs siècles à celui du lin. Il date de la première guerre que les Carthaginois firent en Espagne. Le sparte croît de lui-même sans qu'on puisse le semer. C'est proprement le jonc d'un sol aride. Un seul pays a le malheur de le produire, car il est le fléau de la terre qui le porte; elle est stérile pour tout le reste. Celui d'Afrique est petit et ne sert à rien. La province de Carthagènc, dans l'Espagne citéricure, le produit, mais non dans toute son étendue. Partout oii il vient, les montagnes mêmes en sont couvertes. Les habitants des campagnes se servent du sparte pour se chauffer et s'éclairer. Ils en font des lits, des
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chaussures et des vêtements pour les bergers. Cette plante est nuisible aux animaux, excepté la partie tendre qui est à la sommité. Il faut le battre pour le mettre en œuvre. Il so conserve surtout dans l'eau et dans la mer. Sur terre, on préfère les cordes de chanvre. Le sparte se nourrit même dans l'eau. 11 semble se dédommager de la soif qu'il a éprouvée dans rétat de végétation. Cette sorte de cordage se répare aisément. Quoique vieux qu'il soit, il se renoue avec le neuf. Au surplus, l'imagination
Fiii. 3*2. — Panior portant lio* huutuiUes.
s'effraie quand on calcule à combien d'usages on l'emploie en tous lieux, soit pour les agrès des vaisseaux, soit pour la construction des édifices, ou pour les autres besoins de la vie. Le terrain qui suflit pour tant d'usages n'a pas trente milles de largeur, à partir du rivage de Carthagène; il a moins de cent milles de longueur. Les frais empêchent que le sparte ne se transporte à des distances éloignées. Le nom que les Grecs donnent au jonc induit ;i croir(> qu'ils se servirent de cette plante pour faire des cordes. Il est démontré que, dans la suite, ils liront usage de la feuille de palmier et de lécorce intérieure du tilleul. C'est là probablement co qui donna aux Carthaginois l'idée d'employer le sparte. »
ConnoYEuns. — Une peinture de Thèbes (fig. 373), remontant h l'époque de Tlioutmés III, nous montre dos corrojcurs tortillant des lanières de cuir dont les quatre languettes entrelacées passent à travers un tube, que tient un homme qui marche h reculons. Une bande tourne autour du corps de l'ouvrier (jui est char^'é ircntrelacer ces
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lanières, et il semble s'appuyer sur elle en marchant à reculons. Cette bande est fixée au tube par un anneau tournant sur un écrou, qui l'empêche elle-même d'être entortillée comme le reste : sans cette précaution l'ouvrier finirait par être complètement serré par la lanière qu'il tient.
Le tube dans lequel s'opère le tortillement, et que l'ouvrier fait continuellement tourner à cet effet dans sa main, est pour^'u d'une barre surmontée d'une grosse boule pesante qui accélère le mouvement et empêche le déroulement si l'ouvrier s'arrêtait un moment.
Un autre ouvrier, assis plus bas et sur un tabouret à trois pieds, tient en main les lanières qu'il prend sur le tas, en les faisant passer à son camarade, et en les empêchant de s'embrouiller irrégulièrement. Derrière celui-ci, on voit encore un autre ouvrier qui, à l'aide d'un
Fig. 373. — Fabrication do courroies.
couteau, coupe la peau en bandes minces et circulaires. Quand cette opération préparatoire était terminée, on commençait à entrelacer les bandes entre elles, pour les faire converger vers le tube creux au travers duquel on faisait passer l'extrémité. Une peau de bête, servant d'enseigne, qu'on voit près de l'ouvrier qui découpe, se mettait probablement à l'entrée de la boutique, tandis que les bandes déjà préparées et enroulées étaient accrochées dans l'intérieur.
CoiiDONNiEns. — Une peinture de Thèbes nous montre la fabrication des sandales. Un cordonnier, assis sur un petit tabouret bas à trois pieds, fait avec son alêne un trou dans une sandale pour y adapter les cordons qui la fixeront aux pieds. Un autre est en train d'attacher à une sandale une petite lanière de cuir qu'il tire avec ses dents (fig. 374). Des sandales préparées sont figurées sur le mur de la bou-
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tique, avec les principaux outils se rattachant à la profession de cordonnier. Dans une autre peinture on voit un cordonnier coupant une longue lanière de cuir dont il maintient le bout avec son pied.
Fie. 374. — Cucdonniers.
Une fabrique de chaussures est représentée sur une peinture de Pompéi (fig. 375). Un petit génie, assis sur un tabouret devant un établi, semble polir une couture, et son camarade, placé devant lui,
s'efforce de plier une peau pour l'assouplir. Des chaussures terminées sont posées sur une planche et dans une armoire, dont chacun des battants se replie en deux parties, disposition importante à signaler,
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parce qu'elle est de la plus extrême rareté dans le mobilier antique. Au bas de l'armoire, on voit plusieurs pots, dont le plus grand contenait probablement de l'eau et l'autre de la colle de pâte.
Le tranchet est le seul instrument relatif à cette profession que nous possédions d'une manière authentique. Il parait qu'à Rorne le métier de cordonnier enrichissait plus que celui d'homme de lettres-, c'est du moins ce qu'on pourrait conclure d'une épigramme de Martial: « Toi qui as passé ta vie à allonger de vieux cuirs avec tes dents, et à mordre des semelles usées et pourries par la boue, tu possèdes aujourd'hui, grâce à tes extorsions, le domaine de Prénestc, qui appartenait à ton patron, domaine dont le moindre recoin est trop beau pour toi. Exalté par les briilanles vapeurs du Falerne, tu brises les cristaux. Et moi, mes sots parents m'ont fait étudier les lettres! Qu'avais-je besoin des grammairiens et des rhéteurs? Brise ta plume légère, déchire tes livres, ô ma muse! puisqu'un soulier peut donner tout cela à un savetier. »
Selliers, charrons, carrossiers. — La fabrication des roues et des timons employés pour les chariots est figurée sur les peintures de Thèbes. On y voit des ouvriers occupés à couper du cuir pour faire les harnais ou border les chars. Le joug reposait sur une petite selle bien rembourrée et d'où partaient des bandelettes qui venaient se croisant sur le poitrail du cheval, où elles aboutissaient aune espèce de nœud ornemental.
Les roues, attachées avec un cercle de métal, étaient en outre renforcées aux jointures des raies par de petites bandes de bronze.
Dans les chars égyptiens, les rênes que tient le cocher traversent des anneaux fixés sur la housse du cheval et vont aboutir au mors. La bride se compose de courroies qui viennent s'attacher par-dessus la tête de l'animal. A la hauteur des yeux on voit souvent des plaques de métal ou des bandes d'étoffe, qui étaient sans doute destinées à diriger la vue du cheval, en fixant son regard sur un point déterminé.
La housseest souvent fort grande et enveloppe tout le corps du cheval jusqu'au sommet de la tête, mais en laissant le mouvement des jambes absolument libre. Cette housse est généralement une grande étofTc à larges raies et elle est quelquefois bordée par une broderie assez riche. Des courroies servent à attacher au-dessous du ventre la housse, qui est en outre retenue par une autre courroie fort large passant par-dessus le cou. Cette courroie se termine par une plaque circu-
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lairc en métal qui était peut-être destinée à en cacher les nœuds. Une autre plaque so voit également sur les côtés à l'endroit où passe la courroie qui fixe la housse au corps du cheval. Quelquefois aussi on
Fig. 376. — Harnachomont.
voit une selle posée près du garrot et maintenue par des courroies, qui passent sous le ventre et en avant du poitrail.
La tête des chevaux est empanachée de plumes d'autruche et couverte d'ornements parmi lesquels on remarque quelquefois une lleur de lotus renversée (fig. 376).
Saltimbanques et FAiSEuns de Touns. — Les riches Égyptiens prenaient quelquefois à leur service des nains et autres personnages difformes dont l'aspect grotesque faisait rire leurs convives. On avait aussi des bateleurs et des escamoteurs dont les tours sont représentés sur les peintures qui décorent les hypogées de lieni-llassan. La gymnastique n'était pas comme en Grèce une partie importante de l'éducation de la jeunesse, et les hommes que nous voyons sur les monuments se livrera l'exercice de la lutte sont très-prohnhlement des acrobates
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de profession (fig. 377 et 378). Les athlètes de Beni-Hassan sont d'ailleurs nus comme les athlètes grecs et n'ont pour tout vêtement qu'une
Fij;. 3*";. — Lutteurs égyptiens.
ceinture. La série des exercices auxquels ils se livrent est figurée tout entière et dans un ordre méthodique sur une autre peinture. La première figure montre un personnage tenant en main sa ceinture.
i-ig. 3~8. — Lutteurs égyptiens.
tandis que son adversaire se la passe autour des reins (fig. 379).
Ensuite nous voyons les deux lutteurs s'avancer l'un contre l'autre dans une posture identique. Chacun d'eux penche légèrement le corps
Fig. a'îy. — Lutteurs attachant leur ceinture.
en avant et tend les bras pour saisir son adversaire (fig. 380). Ensuite ils se saisissent, en passant un bras autour du cou tandis que l'autre main saisit le poignet (fig. 381).
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Voici maintenant nos lutteurs dans le moment décisif de leur exer-
tîis'. J;o. — Lmiouis buVrtU(;dut l'uu cuuuc l'auirc.
cice : l'un d'eux a saisi par une jambe son adversaire qui cherche à se
Fig. "•iai. — LuttL-urs curpï a curi)».
dégager pour ne pas perdre l'équilibre. Dans la même figure, un des
lieux lutteurs, saisi par le milieu du corps, vient d'être enlevé en l'air par son antagoniste victorieu.\ (fig. 382).
III
L'INDDSTRIE.
La scène suivante montre un autre genre de lutte. Ici il s'agit non plus d'enlever son adversaire, mais de le coucher sur le sol. Chacun des deux lutteurs a saisi la jambe de son antagoniste, et ils s'avancent lête baissée l'un contre l'autre. Mais l'un des deux a déjà plié un genou
Fig. 383. — La lutte sur le sol. Fig. 3SJ. — Le vaiucu m>!> a bds.
(Peintures des hypogées de Beni-Hassan.)
qui touche à terre, et son autre jambe, vigoureusement saisie, ne peut déjà plus prendre son point d'appui sur le sol. Enfin la victoire est décidée un peu plus loin : le vaincu est décidément étendu par terre,
Fig. asB.
Danseurs de corde.
et le vainqueur le tient à la fois par le bras et par la jambe (fig. 383 et 384).
En Grèce, pendant les repas, on faisait souvent venir des mimes ou des acrobates dont les exercices amusaient les convives. De petits
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nains diffornaos, dont la statuaire a rarement reproduit l'image, venaient égayer aussi ces repas par leurs contorsions bizarres. Les Éthiopiens, qui étaient renommés pour leur souplesse et qui venaient en
Fijf. ati.
Fig. a«8.
Danseurs do corde.
fouie h Rome et dans les grandes villes pour y exercer le métier de .saltimbanques, étaient particulièrement recherchés. Lucien décrit un petit homme difforme, dansant, se contournant de mille façons bizarres,
l'ig. 3S9.
DaosourH do cordo.
l'ig. oUj.
récitant des vers avec des gestes ridicules, et affectant la prononciation égyptienne. Un petit bronze du musée de Naples reproduit une figure qui répond assez bien à sa description. On peut voir également sur une lampo anli(iue un mime, avec une grosse tête coiffée d'un bonnet poiiilu : il rst armé d'un bouclier et d'un hhlon fendu, propre à fair
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du bruit, et semble se livrer à une danse extravagante, sans doute pour amuser les spectateurs.
Sur un autre monument, on voit un danseur qui se trémousse sur une corde à laquelle sont suspendues des amphores.
Fig. 391. — Danse des amphores.
Les danseurs de corde étaient particulii'rement recherchés pour égayer les convives. On en voit représentés dans toutes les postures sur les peintures de Pompéi et sur divers monuments (fig. 385 à 391).
La figure 392 représente un bouffon qui danse en tenant deux (lambeaux. Son costume est celui des acteurs ou mimes qui ne jouaient pas précisément la comédie, mais avaient pour mission d'amuser les sociétés où ils étaient appelé». 11 est accompagné d'une femme qui
Fig. 3y2. — Boutfon dansant.
joue de la double flûte en même temps qu'elle danse. Sur une peinture de Pompéi (fig. 393) on voit également un petit génie qui danse en même temps qu'il joue d'une double flûte garnie de clefs pour en ■varier les modulations. Un autre petit génie, placé en face de lui,
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danse en tenant un bâton, ou peut-être un balancier placé sur son épaule.
Fiij. 3a3.
Geii:cs danseurs.
Les montreurs d'anini.uix formaient aussi une catégorie de gens qu'on appelait dans les maisons pour s'y livrer à leurs exercices. Une peinture du l'onipéi nous montre un singe habillé d'une espèce de manteau à capuchon, qu'un jeune garçon muni d'un fouet tient en laisse
Kig. Jyi. — Muuiruiix Uu sifitfo.
pour le faire danser (fig. 39ù). Un fait assez remarquable, c'est que ce singe n"a pas de queue.
La figure .395, tirée d'une lampe en terre cuite, représente un jongleur occupé à montrer certains exercices à des animaux savants. On voit à côté de lui un chien qui monte ;i une échelle et un singe auquel il est en train d'ensi-igiier (pielquo tour. Ces jongleurs allaient
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ainsi de ville en ville, transportant avec eux leurs instruments et leur ménagerie.
Fig. 395. — Montreur d'animaux.
Un bas-relief d'une belle conservation nous montre aussi un de ces psy lies, montreurs de serpents, qui venaient des plaines brûlantes de la Cyrénaïquc et étonnaient les populations par les reptiles dont ils ne redoutaient pas le venin et dont ils se nourrissaient, disait-on. Ils allaient de ville en ville, et toujours nus, faisaient des tours avec leurs serpents, récoltant ainsi l'argent des passants. Les pays chauds regorgent encore de charlatans de cette espèce et on en voit souvent dans nos foires. Seulement la plupart ne sont pas originaires des pays où vivent les serpents qu'ils montrent, tandis que dans l'antiquité, c'étaient de véritables Africains, qui allaient offrir leurs services de maison en maison et exploitaient la crédulité populaire en faisant mordre leur peau bronzée par des serpents apprivoisés, ou dont ils avaient arraché les dents.
Il y avait aussi des montreurs de crocodiles, qui faisaient, pour amuser le public, des tours de souplesse. Loin- agilité les mettait facilement à l'abri des morsures d'un animal qui, sur la terre, est naturellement assez raide et ne se retourne pas facilement. C'est un de ces tours que nous montre une statue du musée britannique où l'on voit un Éthiopien, bien reconnaissable à son nez écrasé, à ses grosses lèvres, à ses cheveux crépus, arrangés en tresses. Il se dresse sur le crocodile, la tête en bas et les pieds élevés perpendiculairement : mais le sculpteur était évidenimont peu familiarisé avec l'histoire na-
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turcllc, car son crocodile laisse tout à désirer sous le rapport de la construction anatoniique.
Les faiseurs de tours de force étaient encore plus recherchés que les montreurs d'animaux, et un fait remarquable, cest qu'en Grèce, ce métier était fréquemment exercé par des femmes. Xénophon décrit ainsi les tours que fait une femme appelée dans un banquet.
« Dès qu'on a retiré les tables, fait les libations et chanté le paean, il entre, comme divertissement, un Syracusain, suivi d'une excellente joueuse de flûte, d'une danseuse merveilleuse par ses tours, d'un garçon fort joli, jouant de la cithare et dansant à ravir. La musicienne fait entendre sa flûte, et quelqu'un placé près de la danseuse lui
l'ig 39C — La daoso dos ôpées.
donne des cerceaux, jusqu'à douze. Elle les prend : aussitôt elle danse et les jette en l'air, en calculant à quelle hauteur elle doit les jeter pour les recevoir en cadence. On apporte ensuite un cerceau garni d'épécs, la pointe en haut ; la danseuse y entre par une culbute et en sort par une autre, de manière à faire craindre aux spectateurs qu'elle ne se blesse, mais elle achève ses tours avec assurance et sans accident. Alors Socrate s'adressant directement à Anlislhène : « Pour cette foi?, « dit-il, les spectateurs ne nieront pas, je crois, qu'on ne puisse donner (i des leçons de courage, puisque cette danseuse, toute femme qu'elle « est, passe si hardiment à travers les épées. »
Une peinture de vase, du musée de Naples, nous montre une femme faisant des exercices du même genre au milieu des épées dont la pointe est tournée; iMi liant (fig. 3'JG). Ces exercices ou d'autres équivalents amusaient beaucoup les Grecs.' Cependant, comme ils sont en sonmie fort disgracieux, ils ne pouvaient manquer de trouver des détracteurs dans une ville tomme Athènes. Ainsi Socrate montre un véritable tcm-
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pérament d'artiste, lorsqu'aprôs le tour des cerreiux, il dit au Syracusain : <i Je trouve que faire la culbute à travers un cercle d'épées est un tour dangereux et qui ne convient pas à un banquet; je ne vois pas quel plaisir peut donner un pareil spectacle. Il n'est pas plus agréable de voir de frais et jolis enfants se démener ainsi le corps que de les regarder tranquilles. »
Les tours d'escamotage qu'on faisait dans l'ancienne Egypte paraissent être les mêmes que font encore aujourd'hui les saltimbanques qui parcourent nos villages. 11 serait peut-être téméraire d'aflirmer que le bagou quelquefois pittoresque dont se servent nos escamoteurs était déjà en usage parmi les Égyptiens, mais le tour qui consiste à poser sur le sol un vase vide et à trouver en le relevant un
Fig. 397. — Escamotours égyptiens.
objet qu'on est censé ne pas y avoir mis est représenté sur les monuments (fig. 397).
Des bouffons étaient souvent appelés dans les sociétés qu'ils étaient chargés d'amuser par mille facéties. Ces bouffons portaient en général un bonnet d'une forme assez étrange, que nous voyons représenté sur la figure 398.
L'exercice du bâton est également représenté sur les monuments. Les bâtons dont se servaient ces lutteurs sont pourvus d'une poignée, destinée à garantir la main droite qui tient le bâton. Le bras gaucho, avec lequel on pare les coups portés par l'adversaire, est muni d'une espèce de petit bouclier, consistant en une plaquette assez mince qui s'étend du coude à rextrémité de la main, et relié au bras par des courroies. L'adresse consistait donc à recevoir les coups sur cette plaquette, tandis qu'avec le bâton on s'efforçait de vaincre ou de désarmer son adversaire. Mais la plaquette était purement défensive et ne servait pas, comme le ccstc des Grecs, à frapper plus fort. On ne voit pas non plus, couime dans les peintures grecques, un geste signiûca-
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tif par lequel un des adversaires se reconnaît vaincu et demande la (in de la lutte (fig. 399J.
Fig. 398. — Bouflbns égyptiens.
On sait que les Japonais sont extrêmement adroits dans l'exercice q il consiste à lancer un couteau dont la pointe va se piquer sur un point déterminé. Les peintures de Bcni-Ilassan nous montrent que cet exercice était déjà pratiqué par les anciens Égyptiens. Ues billots
i'ij,', ^U'J. — UAluuulbtu».
en bois étaient posés sur le sol. Ils sont probablement pourvus sur leur face supérieure d'une marque indiquant le bul, car deux hommes semblent se prnilicr pour vérifier s'il a été exactement atteint, tandis qu'un autre s'apprête à lancer un couteau à la place indiquée.
L'exercice qui consiste à soulever des poids ^our montrer la force de son bras doit avoir existé dès la plus haute antiquité. Les poids dont m. 3U
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se servent les Égyptiens n'ont pas la forme de nos haltères : ils ressembleraient plutôt aux massues de bois dont on se sert dans quelques gymnases. Ces poids, d'une forme ovoïde assez allongée, se terminent par un manche recourbé, que le lutteur saisit de la main dri)ite pour se livrer à ses exercices.
Les exercices des acrobates, les sottes plaisanteries des bouiïons, ou les danses lascives des courtisanes devaient plaire médiocrement aux lettrés, qui se piquaient en général de sagesse et de philosophie. Le savoir-vivre leur faisait une loi de supporter ces amusements grossiers dans les maisons où ils étaient invités, mais ils n'étaient pas sans s'en plaindre quelquefois, comme nous le montre une curieuse lettre de Pline le Jeune à un de ses amis.
« Pline à Génitor.
« J'ai reçu la lettre où vous vous plaignpz de l'ennui que vous ont causé dans un festin, d'ailleurs somptueux, des bouffons, des débauchés et des fous qui voltigeaient autour des t;ibles. Ne voulez-vous donc jamais vous dérider le front? Je n'ai pas de ces sortes de gens à mon service; mais je tolère ceux qui en ont. Pourquoi donc n'en ai-je point? C'est que, s'il échappe à un débauché quelque parole obscène, à un bouffon quelque impertinence, à un fou quelque ineptie, cela ne me fait aucun plaisir parce que cela ne me cause aucune surprise. Je vous allègue mon goût, mais ce n'est pas une raison. Aussi combien n'y at-il pas de gens qui regardent comme sottes et insupportables beaucoup de choses qui nous plaisent et nous enchantent? Combien ne s'en trouve-t-il pas qui, dès qu'un lecteur, un joueur de lyre ou un comédien parait, prennent congé de la compagnie; ou qui, s'ils demeurent à table, n'ont pas moins d'ennui que vous en ont fait souffrir ces monstres (car c'est le nom que vous leur donnez)? Ayons donc de l'indulgence pour les plaisirs d'autrui, si nous voulons eu obtenir pour les nôtres. »
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LA VENTE ET L'ACHAT
Les uAKcnÉs et les boutiqies. — Les annonces. — Les denrées. Les l'oius et les mesures.
Les marchés et les boutiqles. — En Egypte, comme au reste chez tous les peuples de l'antiquité, les fêtes religieuses étaient de véritables foires. Le Nil était continuellement sillonné par une foule dembarcations qui transportaient les pi'îlcrins aux fêtes religieuses. Mais ces pèlerins mêlaient trcs-bien leur piété avec leurs intérêts, et c'est bien ainsi que l'entendait le sacerdoce égyptien, toujours fort pratique dans les institutions qu'il a établies. Los sanctuaires placés sur tons les chemins conduisant à la vallée du Nil étaient en mémo temps des sortes de comptoirs, où les transactions du négoce étaient revêtues de formalités particulières qui reliaient intimement les intérêts du culte à ceux des particuliers. Ces stations religieuses et commerciales tout à la fois étaient toujours placées dans les lieux où il y avait des sources d'eau vive, trésors inappréciables pour les caravanes arrivant du désort ou s'y dirigeant, et les bienfaits du dieu attiraient nature-llement de nombreuses offrandes. La plus fréquentée de toutes était la fameuse oasis d'Animon, non moins connue des marchands par ses excellentes sources {jue par son oracle. On consultait le dieu sur l'entreprise dans laquelle on allait s'aventurer, et on s'approvisionnait en mémo temps à la célèbre fontaine placée dans Icnccinte sacrée.
Diodorc de Sicile nous a laissé une description de cette fonlaiuo célèbre : « Près de ce temple, dit-il, existe une fontaine à laquelle un pliéuomône qui s'y passe a fait donner le nom de fonlnine du soleil. Son eau varie singulièrement de température aux différentes heures de
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la journée : au point du jour elle est tiède, et devient froide à mesure que le jour s'avance, jusqu a midi, où elle atteint son maximum do froid; la température s'élève à partir de midi, jusqu'à ce qu'elle ail atteint son maximum à minuit; à partir de ce moment, la ciialeur va en diminuant jusqu'à ce qu'elle arrive au degré qu'elle avait au lever du soleil. »
Du côté du midi, des sanctuaires, émanations du grand corps sacerdotal de Thèbes, étaient échelonnés jusqu'à une très-grande distance dans la vallée du Nil, en sorte que l'autorité théocratique rayonnait sur toute l'Ethiopie, et prêtait aux marchands l'appui qui leur était nécessaire dans ces contrées difTiciles à traverser. C'est là que les tribus à demi sauvages apportaient les produits de leurs chasses et les richesses minérales de leur sol, pour subvenir aux besoins et aux merveilles de la civilisation égyptienne.
Primitivement les étrangers venaient trafiquer dans certains points déterminés, et ils trouvaient la sécurité sous la sauvegarde d'un sanctuaire. Il y a en Chine et au Japon certains ports qui sont comme le rendez-vous de tout le commerce européen ; il en était de même en Egypte où, depuis une antiquité très-reculée, les Phéniciens avaient établi un comptoir à Memphis. Plus tard, le roi Amasis concéda aux Grecs l'établissement de Naucratis, où il leur permit de vivre suivant leurs lois : « Amasis, dit Hérodote, aimait les Grecs; du moins il accueillit avec faveur quelques-uns d'entre eux, et assigna pour résidence à ceux qui venaient en Egypte la ville de Naucratis. A ceux qui n'avaient pas dessein de s'y fixer et se bornaient à trafiquer par mer, il donna des emplacements où ils pussent ériger des autels et des temples. Le plus grand de ces enclos sacrés, le plus célèbre, le plus fréquenté, celui qu'on appelle Hcllenium, a été bâti en commun par les Ioniens de Chics, de Téos, de Phocée et de Clazomène ; par les Dorions de Rhodes, de Guide, d'Halicarnasse et de Phaselis, et par les Éolicns de la seule Mytilône. Le temple appartient à toutes ces villes, et les préposés aux affaires commerciales sont institués par elles. Les autres cités qui participent au temple le font sans y avoir droit. En outre, les Éginètes ont construit pour eux-mêmes le temple de Jupiter, les Samiens celui de Junon, les Milésiens celui d'Apollon... Mais Naucratis était autrefois le seul marché de l'Egypte; il n'y en avait point d'autres. Si quelque navigateur remontait une autre bouche du fleuve, il devait jin-er que ce n'était pas volontairement. Après ce serment, il fallait qu'il gagnât par mer la bouche canopienne. Si les vents contraires s'y opposaient,
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on l'obligeait à conduire sa cargaison sur des barques à travers le delta, jusqu'à Naucratis. Aussi cette ville était priviligiée. »
La conquête de l'Egypte par les Perses et ensuite par les Grecs changea complètement cet état de choses, et, «ous les Plolémées, Alexandrie absorba à peu près tout le commerce de l'Égipte. Les mœurs nationales, si soigneusement maintenues par le sacerdoce dans les antiques traditions, se transformèrent sous cette influence étran-
Fig. lUU. — ficeliemeut d'un balloi
gère et la profession d'interprète devint une des plus suivies dans un pays ouvert de tous côtés à des peuples parlant une langue différcnlo.
Le commerce de l'Asie se faisait surtout par caravanes, et il devait y avoir dans les grands centres de population, comme Ninivc et Babylone, des stations commerciales où les marchands se réunissaient en très-grand nombre à des époques déterminées. Cependant un passage d'Hérodote relatif h iliisloiro do C.yrus laisse croire qu'il n'y avait pas^ dans les villes de places s])écialement affoctées au commerce.
« Lorsque le héraut eut rempli sa mission, dit-il, Cyrus demanda quels étaient ces Grecs (lui tenaient im pareil langage et (luel élaii leur nombre. Après qu'on l'en eut informé, il fit celte réponse : <. Je
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« n'ai point crainte de ces hommes qui ont au milieu de leur cité une (( place qu'ils adoptent pour s'y réunir et se tromper les uns les autres « par de faux serments ». Cyrus disait cela des Grecs, à cause de leurs agoras, où ils se rencontrent pour acheter et pour vendre : car les Perses ne savent pas ce que c'est qu'un agora et n'ont même pas de marché. »
L'activité commerciale n'est pas une chose qui se prête beaucoup aux représentations plastiques. Aussi nous possédons peu de monuments qui s'y rattachent. Sur la figure Z|00 ou voit deux hommes occupés à attacher un ballot de marchandises destiné probablement à une contrée lointaine. On y voit que le système employé pour l'emballage était à peu près le même dans l'antiquité que de nos jours.
Fig. -lui. — Marchands rumaïus. iDaprcs unu pomlurtj de Pompei.)
Chez les Grecs et chez les Romains, l'activité commerciale, aussi
bien que la vie politique, était tout entière sur la place publique
^<y(rig. âS^. En Grèce, le lieu où le peuple tenait ses assemblées s'appe-
uW lait ïagora. Les agoras étaient généralement environnés de portiques,
qui n'étaient pas toujours continus. La place publique d'Élis, décrite
par Pausanias, était traversée par plusieurs rues. A Athènes, à Mégalo-
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polis, et dans d'autres villes, une partie des portiques était disposée de manière qu'on pût y rendre la justice. Quand ces portiques étaient décorés de peintures ils prenaient le nom de pœcitcs. Ces décorations avaient pour sujets la représentation de faits glorieux pour la cité. L'enceinte de l'agora comprenait souvent des temples, des autels et des statues consacrées aux dieux, ou destinées à immortaliser le souvenir des héros et des citoyens illustres. Aristote veut qu'on place
)inioinioinioini»imoinif'inio
FJg. -102. — Place publique.
l'agora dans le voisinage du temple. Comme Jes temples étaient généralement placés sur une hauteur, l'orateur qui parlait des affaires publiques pouvait montrer le temple au peuple en invoquant les dieux prolecteurs de la cité. Ancieiuicment l'agora ét-.iit une vaste place irré^^uliùre, mais le système ionien qui prévalut fit établir partout de belles places reciangulaires et entourées d'édifices.
Le forum des villes romaines répond à peu près à l'agora des cités grecques. Seulement dans les villes populeuses, où la vie politique prenait une grande importance, on établissait plusieurs forums, de telle façon que les marchands pouvaient se réunir pour traiter de leurs affaires parliciiliètes, on dehors du tumulte qui se produisait assez souvent autour des orateurs populaires. Des marchands de toute espèce
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s'établissaient sous les portiques, dont les villes antiques étaient toujours abondamment pourvues. C'étaient surtout des détaillants, car le commerce un peu relevé se faisait de préférence dans les boutiques, comme cela a encore lieu de nos jours. Plusieurs peintures, découvertes à Pompéi, montrent la disposition de ces petites boutiques improvisées sous les portiques (fig. 402 à /(05).
Toutes les villes romaines avaient au moins un forum; Rome en avait quatorze, parmi lesquels sept ou huit étaient de simples marchés.
FIg. 403. — Petits marchands.
Mais indépendamment de ces places, toujours encombrées de marchands, il y avait dans les grandes villes un grand nombre de petites boutiques ambulantes qui s'installaient le long des édifices et dans toutes les rues. Il y avait même un tel encombrement de ces petites boutiques que Domitien fit un édit pour les interdire parce qu'elles rétrécissaient la voie publique. Martial fait allusion à cet édit dans une de ses épigrammes.
« A César le Germanique.
« L'audacieux boutiquier s'était emparé de Rome entière, et son échoppe obstruait l'entrée de toutes les maisons. Tu as fait élargir
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les voies trop étroites, et ce qui naguère n'était quun sentier est une rue aujourd'hui. Il n'y a plus de piliers entourés de bouteilles en-
ï:;?!;|H|i||j|[iiif''
hig lUl. _ Marchand de potorlus.
chaînées; cl le prétour n'est plus obligé de marcher au milieu de la
Iu.>. — Marctiaud du tullo
lioue. Le rasoir du hari)ier ne foticiinnno plus ;\ l'iiventure au milieu
d'une I'duIc ijui se presse; et de noirs cabarets n'encombrent plus h
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voie publique. Le barbier, le charcutier, le rôtisseur, le boucher restent chez eux. Rome est Rome maintenant; naguère elle était une immense boutique ».
La figure ZjOG reproduit un bas-relief du Vatican sur lequel on voit une boutique de coutelier, avec un citoyen revêtu de la toge, qui présente une bourse au coutelier en payement de sa marchandise. A Pom-
Fig. 406. — Boulique de coutelier.
p6i, les maisons, même celles des riches propriétaires, étaient souvent entourées de boutiques, dans lesquelles ceux-ci faisaient vendre leurs denrées, ou dont ils tiraient parti en les louant. Ces boutiques, généralement fort petites, s'ouvraient sur la rue. Le nom du marchand était écrit en lettres rouges au-dessus de la boutique. La plupart de ces boutiques étaient décorées de mosaïques et de peintures. Elles se fermaient sur la rue au moyen de volets glissant dans des rainures et retenus par des barres. Il en était probablement de même dans les autres villes de l'Italie.
Les annonces. — Les annonces de tout genre qui devaient être portées à la connaissance du public étaient placées sur des tablettes
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que l'on suspendait dans les temples. Souvent aussi on les mettait dans un endroit apparent de la ville, et une couche de blanc effacjait les affiches anciennes et permettait d'en mettre de nouvelles. Les caractères étaient peints quelquefois en noir et le plus souvent en rouge ; mais les avis ou les ordonnances de l'autorité, destinées à être vues en permanence, étaient gravées d'une manière durable. Une peinture de Pompéi nous montre une place publique où on voit plusieurs personnages occupés à lire une longue inscription, sur un écriteau fixé à la
Fijj. lu?. — Aiinunccs judicKurus.
base de trois statues équestres. C'est de celle l'aron qu'on informait le public des actes de l'autorité judiciaire, et depuis une 1res haute antiquité, les principaux événements étaient relatés sur des tablettes, que les pontifes exposaient dans les temples (fig. /|U7).
Les aimoncesdu connnerce ne pouvaient pas être faites avec autant de solennité ; on les accumulait sur certains points do la ville disposés pour les recevoir i-l qui faisaient le même oITico que la quatrième page de nos journaux.
Kn 1821, on a découvert à Pompéi un bâtiment dont la disposition architecturale se compose de pilastres corinthiens supportant un eiii.i-
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blement et encadrant des espaces rectangulaires où étaient contenues des inscriptions écrites en couleur rouge. Des frontons alternativement courbes et triangulaires complètent cette décoration, qui n'est pas sans élégance. Les inscriptions qui annonçaient des ventes, des locations, ou les spectacles de l'amphithéâtre, n'existent plus aujourd'hui, mais elles ont été reproduites dans le grand ouvrage de Mazois, qui les a
Fig. 408. — Affichage dos annonças à Ponipéi.
transcrites au moment oii on venait d'en faire la découverte. Des inscriptions analogues, pouvant servir d'enseigne ou de réclame,_ont été trouvées dans différentes parties de la ville, mais ici elles étaient accumulées dans un endroit spécial qui n'a jamais eu d'autre destination. C'était un grand mur blanc, divisé en compartiments par des pilastres, et situé près du forum (fig. /t08).
Les dekf.ées. — M. Cliabas a donné une liste des principaux pro-
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duils importés en Egypte par les caravanes. « Le commerce, dit-il, avait à se procurer au loin une fouie d'oi)jets devenus indispensables aux iiabitudes luxueuses des Égyptiens. Indépendamment de For, de l'argent, du bronze, du fer, du plomb, du lapis, des bois solides et précieux que diverses contrées leur fournissaient, ils importaient de rétranger beaucoup de produits fabriqués, parmi lesquels on peut citer : les vases de Chypre ou de Crète; les sièges marquetés de Kati; les chars de Béryte, garnis de cristal, de lapis, d'argent et d'or, ayant des sièges du pays de Pehor et leurs timons du pays d'Aup; les outres ou coffres garnis de peaux de Rehob; les vins de Kanem et de Syrie, que ne remplaçaient pas les bons vins nationaux de Kakem, si propres à être mélangés avec le miel ; le liak, espèce de boisson de grains fabriquée à Kati; divers autrci liquides fournis par les pays de Kheta, d'Assoiir, de Singar, d'Amor et de Naharaïn; des oiseaux et des poissons d'espèces multiples, parmi lesquels on remarque le poisson séché de Tyr; les collyres de Kauma et de Syrie; les fruits de la même provenance; les chevaux de Singar; d'autres animaux domestiques de Kheta, etc. Ces importations étaient effectuées soit par des caravanes étrangères, telles que celles des Galaatliti'S ([ui achetèrent le patriarche Joseph, soit par des expéditions parties de l'Egypte elle-même. »
Les céréales et le papyrus forniaient les principales exportations. Nous ne connaissons aucun monument qui puisse se rapporter directement à l'histoire de Joseph. Mais la famine qui a attiré les Lsraélites en Egypte ne doit pas être considérée comme un fait isolé. La vallée du Nil était prodigieusement fertile et admirablement cultivée : si à tant de reprises ililTérentes elle a tenté la cupidité des con(iuéranls, elle a du de même, dans les temps de disette, attirer les émigrés qui habitaient une contrée moins favorisée. Dans les hypogées de Ik-ni-Ilnssan, on voit sur une peinture une famille d'émigrés asiatiques, qu'une famine a sans doute chassée de son pays, et qui vient chercher des ressources dans la fertile Égy|)ti\ Les hommes, couverts de manteaux de laine brodés, ont les pieds chaussés de sandales à longues tresses. Ils apportent avec eux leur bien, c'est-à-dire une lance, un casse-tête, un arc, iiiu! ciiliare et des outres pleines d'eau pour les besoins du voyage. Des femmes les accompagnent : elles ont le nez busqué, de larges pommelles et la taille ramassée. Leurs bras sont nus, leur front est ceint d'un simple bandeau, el des brodequins de peaux de bêtes forment leurs chaussures. Llles conduisent des Anes chargés d'étoffes et de paniers dans l'un desquels on voit deux petits enfants. Quels sont ces
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réfugiés? devant cette peinture on songe involontairement à la famille de Joseph, mais les hypogées de Beni-Hassan passent pour être antérieurs à Joseph.
L'Egypte produisait du vin en assez grande quantité ; néanmoins elle en recevait aussi des pays étrangers, et ce qui est plus curieux, c'est que les vases où le vin étranger avait été apporté servaient ensuite à exporter l'eau du Nil, célèbre dans l'antiquité par son extrême salubrité.
« Je vais parler d'un fait, dit Hérodote, qu'un petit nombre de ceux qui vont en Egypte par mer ont observé. De toute la Grèce et en outre de la Phénicie, deux fois par an, on amène en Egypte des vases de terre pleins de vin; et cependant, lorsque ces vases ont été vidés, d'un si grand nombre on n'en revoit pas un seul. Oii donc, demandera-t-on, sont-ils employés? Je vais le dire : le magistrat de chaque ville est obligé de rassembler tous les vases de terre, et de les envoyer à Memphis, d'où on les transporte remplis d'eau dans le désert de la Syrie. Ainsi toute cette poterie que l'on importe en Egypte disparaît et rejoint en Syrie celle qui l'a précédée. Les Perses, depuis qu'ils sont maîtres de l'Egypte, en facilitent de cette manière l'accès, par la provision d'eau qu'ils envoient dans le désert. Alors, il n'y avait point d'eau placée sur la route. »
Sous les Ptolémées, tout le commerce de l'Egypte fut concentré dans la ville grecque d'Alexandrie; elle exportait dans toutes les provinces du monde connu les produits de ses manufactures, qui avaient remplacé celles de Tyr et de Sidon.
Le commerce des Phéniciens, qui se faisait surtout par la navigation, a été de beaucoup le plus important de l'antiquité primitive.
Dans ses anathômes contre Tyr, le prophète Ézéchiel nous donne des détails circonstanciés sur l'industrie et le commerce de cette ville :
« Tyr, ô toi qui habites aux avenues de la mer, qui fais le commerce avec les peuples dans plusieurs îles, Tyr, tu as dit : je suis parfaite en beauté ;
('. Tes confins sont au cœur de la mer, ceux qui t'ont bâtie font rendue parfaite en beauté;
« Us t'ont bâti de tous les côtés des navires de sapin de Scénir; ils ont pris des cèdres du Liban pour te faire des mâts;
« Ils ont fait tes rames de chênes de Basçan et la troupe des Assyriens a fait tes bancs, d'ivoire apporté des îles de Kittin;
« Le fin lin en façon de broderie, apporté d'Egypte, a été ce que tu
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étendais pour te servir de voiles; tu te couvrais de pourpre et décarlate apportées des îles d'Éiisça;
« Les habitants de Sidon et d'Arvad étaient tes matelots; les anciens de Guebal ont été parmi toi pour réparer tes brèches; tous les navires de la mer et leurs mariniers ont été avec toi pour trafiquer et pour faire ton commerce;
« Ceux de Perse, de Lud et de Put ont été tes gens de guerre dans ton armée; les enfants d'Arvad, avec ton armée, ont été sur tes murailles tout autour, et ceux de Gammad ont été dans tes tours;
« Ceux de Tarscis ont trafiqué avec toi de toutes sortes de richesses, faisant valoir tes marchés, en argent, en fer, en étain et en plomb;
« Javan, Tubal et Mescec ont trafiqué avec toi, faisant valoir ton commerce en vendant des hommes et des vaisseaux d"airain;
(I Ceux de Togarnia ont fait valoir tes marchés en chevaux et en mulets;
« Les enfants de Dédan ont été avec toi; tu avais dans ta main le commerce de plusieurs îles, et on t'a rendu en échange des dents d'ivoire et de l'ébène;
« La Syrie a trafiqué avec toi de tes ouvrages de toutes sortes ; on a fait valoir tes marchés en escarboucles, en écarlatc, en broderie, en fin lin, en corail et en agalo;
Il Juda et le pays d'Israël ont trafiqué avec toi, faisant valoir ton commerce en blé, en miel, en huile et en baume;
Il Damas a trafiqué avec toi en te donnant pour la multiiudc de tes ouvrages toutes sortes de richesses, du vin et de la laine blanche;
K Et Dan et Javan et Moscl ont trafiqué sur tes marchés avec du fer luisant; la casse et le roseau aromatique ont été dnns ton commerce;
(I Ceux de Dédan ont négocié avec toi on draps précieux pour les chariots; les Arabes ont été les marchands que tu avais dans ta main, trafiquant avec loi en agneaux, en moutons et en boucs;
i( Les marchands de Scéba et de llalima ont négocié avec toi, faisant valoir les foires en toutes sortes de drogues les plus exquises et en toutes sortes de pierres précieuses et en or;
« Haran, et Canne et lleden ont fait trafic avec toi; Scéba, Assur et Chilmad ont négocié avec toi ;
« Ceux-ci ont négocié avec toi en draps de pourpre et broderies, cl en caisses pour des vêtements précieux serrés de cordes; mémo les coffres de cèdri! ont été dans ton trafic;
« Les navires do Tarscis ont été les principaux de ton commerce,
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et tu as été remplie et rendue fort glorieuse au milieu de la mer
(( Mais le vent d'Orif nt t'a brisée au milieu de la mer-, tes richesses et tes marchés, ton commerce, tes mariniers et tes pilotes, ceux qui réparaient tes brèches, tous les gens de guerre qui étaient dans toi, tomberont au milieu de la mer, au jour de ta ruine;
<t Tes faubourgs trembleront au bruit du cri de tes pilotes; et tous ceux qui manient la rame descendront de leurs navires, les mariniers et tous les pilotes de la mer; ils se tiendront sur la terre;
« Et ils feront entendre sur toi leur voix et crieront amèrement; ils jetteront de la poudre sur leurs têtes et se vautreront dans la cendre ;
(( Et ils s'arracheront les cheveux à cause de toi; et ils se ceindront de sacs, et ils te pleureront dans l'amertume de leur âme d'une plainte amère ;
« Et ils prononceront à haute voix sur toi une complainte ; dans leur lamentation et dans leur complainte ils diront : Quelle ville fut jamais telle que Tyr qui a été détruite au milieu de la mer? »
Les Phéniciens avaient établi des comptoirs sur une foule de points et leur commerce maritime embrassait toute l'étendue de la Méditerranée et s'étendait même sur les côtes de l'Océan, car leurs vaisseaux remontaient vers le Nord jusque sur les côtes de la Bretagne. La colonie phénicienne la plus importante, Carthage, doit également toute son importance au commerce maritime, mais nous avons peu de renseignements sur rhistoire de ce commerce, car ceux qu'on peut puiser dans les historiens anciens se rapportent surtout au récit de ses guerres avec Rome. Les cités grecques de l'Asie Mineure et de la Sicile, les îles, et quelques villes de la Grèce propre, comme Athènes et Corinthe, s'enrichirent également par le commerce; après la ruine de Carthage et de Corinthe, l'Afrique et l'Orient étant tombés aux mains des Romains, le commerce cessa en quelque sorte d'être international, mais s'augmenta encore par les relations qui s'établirent de province à province. Sous l'empire romain, le commerce intérieur comprenait toutes les industries connues de l'antiquité et se faisait principalement sur la Méditerranée. Il se faisait peu d'exportations au dehors, mais la mer Rouge était alors très-fréquentée; les principaux articles d'importation qui arrivaient de l'Orient étaient les aromates, les pierres précieuses, les perles et la soie.
Les poids et les jiEsunES. — Les poids égyptiens qu'on a rc-
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trouvés ne portent pas de marques; ils ont une forme ronde et plate, (lu bien celle d'un cône tronqué. Il y a plusieurs espèces de baUmces. La plus primitive est un simple poteau fourchu supportant un fléau mobile; rien ne garantit que le point d"appui est bien au milieu, en sorte que la justesse du pesage dé|)en'I beaucoup de l'adresse et de la bonne foi du poseur. Aussi dans les peintures on voit que le point d'appui occupe beaucoup les hommes chargés de peser. Dans la balance em-
Fjt:. -loy. — Une balance.
ployéo pour la pesée de l'or, les plateaux étaient remplacés par des crochets auxquels on suspendait les anneaux ou sacs d'or. Dans les monuments é,t;ypliens représentant une balance, on voit ordinairement un scribe ou un odicier public qui enregistre le chitlVe de la pesée et eu constate l'exactitude. (Voir figure 270, page 202.)
D'autres balances présentent une tige perpendiculaire au somme de laquelle le balancier tourne sur pivot; un petit anneau mobile posé à la barre horizontale, et surmonté parfois d'un cynocéphale, emblrme d'é(iuilil)re, .servait à prouver la justesse du balancier, en le ii)!icliant léi,'èrement de la main comme on le voit sur li's iieinluri's. Les plal(^aux étaient fixés par des cordes aux extrémités du balancier. Les phis grands étaient en bois, les plus petits en bronze (fig. /(09).
Les animaux vivants se vendaient au poids, et on \oit sur une pcin- III. 41
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turc de Thèbes un lièvre ou un lapin en vie sur un des plateaux, tandis que l'autre supporte des poids qui ont la forme d'anneaux. La plupart des poids qu'on a recueillis sont en bronze, en granit, en hématite surtout.
Les balances des Grecs et des Romains ne différaient pas essentiellement de celles que nous avons vues chez les Égyptiens. Sur un vase de Bernay (fig. 410), on voit une grande balance sur les plateaux de laquelle sont placés d'un côté le corps d'Hector et de l'autre un cratère d'or, que Priam a apporté pour la rançon de son fils. Cette balance
lil'i'iK-,1' (,:riJ''i:^i "«"«IkliMllidliini'
Fig. 410. — Jugement du vase do Bcmay.
est posée sur trois pieds en triangle, mais le grand masque bachique qui rattache l'anse du vase à sa panse empêche qu'on ne \oie comment est disposé le fléau.
Les balances que l'on conserve dans les cabinets d'antiquités sont disposées de diverses manières. La plus simple consiste en une barre de métal, avec un anneau placé au centre pour servir de poignée, et un plateau suspendu à chacune des extrémités. Quelquefois une aiguille jouant dans une châsse marque, par son plus ou moins d'inclinaison, les variations du poids. On se servait aussi de pesons formés d'une baguette divisée par des points en parties égales et qui se tenait en suspension au moyen d'une chahie. Un crochet, auquel
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on suspendait le corps que l'on voulait poser (fig. /il2), ou bien le plateau d'une balance (lij. /jM) garnissait le bras court de cette baguette et un poids mobile se suspendait au bras le plus long.
Un bas-relief gallo-romain du musée de Caen représente un homme portant un instrument à double crochet, destiné à suspendre les objets qu'on voulait peser (fig. 41 3j.
l-lg. lU.
FiK. 41«.
Babnccs romaines.
On a rotrouvi; à Pompéi une grande qiinniiié de poids de toutes sortes, les uns en plomb, les autres en marbre ou en basalte. La plupait sont ronds et ]iorloiit leur valeur indiquée par des inscriptions, ou par des points en creux ou en relief. 0*"^lQi'pf'Jis les poids et les mesures empruntaient la forme des objets vendus par le marchand qui en était possesseur. Le musée de Naplos possède un poids on forme de porc, que l'on suppose avoir appartenu h un charcutier. On a découvert aussi des assortiments de poids .(pii sont des multiples lc3 uns
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des autres et qui sont disposés de manière à s'emboîter les uns dans les autres. La livre romaine se divisait eu douze onces et valait 326 grammes 337; ce qui fait les deux tiers à peu près de l'ancienne livre française.
Sur le fléau d'une balance conservée au musée de Naples, on lit une inscription dont le sens est : « Sous le huitième consulat de Vespasien, empereur Auguste, et sous le sixième de Titus, empereur Auguste, vérifié au Capitole. » La vérification des poids avait en effet une très -grande iiiiportance sous l'empire romain. Des étalons de
mesure étaient soigneusement conservés près des marchés, et des magistrats étaitut chargés de vérifier les poids et les mesures quand il s'élevait une contestation (fig. /il/i).
Un monument de ce genre a été découvert à Pompéi ; on y lit une inscription dont le sens est : « Aulus Clodius Fiaccus, fils d'Aulus, Narcœus Arellianus Calidus, fils de Narcœus, duumvirs chargés de rendre la justice, ont pris soin de jauger les mesures d'après un décret des décurions. » « On voit- par cette inscription, dit M. E. Breton, que l'inspection des mesures qui, à Rome, était dans les attributions des édiles, était conOée, à Pompéi, aux duumvirs de justice. La surface de la pierre présente cinq cavités circulaires assez semblables à celles de nos fourneaux poiagers; elles sont rangées sur une seule ligne par ordre de capacité. Ces cavités sont un peu renflées au centre; le fond arrondi est percé d'une ouverture circulaire qui, pour les mesures destinées aux solides, se fermait avec une coulisse de bronze et, pour celles réservées aux liquides, avec un bouchon; ces ouvertures permettaient de vider facilement les mesures. »
La métrctc, mesure de capacité pour les liquides chez les anciens Grecs, valait environ trenie-ncuf liires. L'unité de mesure pour les liquides chez les l'.omains était Vamphore ou quadrantal, mesurant le cube du pied romain ; sa contenance équivalait à 26 liires 12 millilitres. Pour les choses sèches, l'cmité de mesures des Grecs était le mèdimne (52 litres environ), et pour les homains c'était le modius (8 litres 67 centilitres).
Flg. 4ia. — .MattliauU.
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Les mesures de longueur les plus répandues étaient la coudée et le pied, mais ces mesures n'avaient pas partout la môme étendue. Dans l'ancienne Egypte, il y avait deux sortes de coudées. La coudée royale, dont la longueur était de 525 millimétrés, comprenait 28 doigts. Chacune de ses divisions était consacrée à une divinité spéciale. Nous
liiiiiiiËaii^
Fig. -114. -- lîlalon do mi^siirui.
avons au Louvre (sallo civile, vitrine 1) une coudée égyptienne antique avec ses divisions. La coudée naturelle n'avait que /i50 millinï&lres. C'est celle dont se servaient les ouvriers pour la construction des monuments. La coudée grecque présente /|63 millimètres et la coudée romaine hkli millimètres. En Grèce, l'unité de mesure pour les longueurs était le pied i)ly[npii|ue (;}09 millimétrés); le pied romain présente en moyenne 200 millinii'ires.
LES COMMUNICATIONS Les RoiTES. — Les auberges. — La navigation.
Les routes. — Les caravanes qui se rendaient en Egypte suivaient diverses routes, mais Memphis et Thèbes sont toujours les deux grands centres où elles devaient aboutir, car le commerce d'Alexandrie sous les Ptolémées était presque exclusivement maritime.
Memphis, point central de la basse Egypte, communiquait avôc la nier Rou^e par le fameux canal de Néchao. Une roule très-connue menait en Phénicie, où d'autres routes se dirigeant vers l'Arménie, le Caucase et la Babylonie, mettaient les marchands en rapport constant avec rindeet les contrées lointaines de l'Orient.
Deux routes conduisaient de Thèbes en Ethiopie et à Méroé, l'une longeant le Nil et l'autre traversant le désert. Une autre roule, dont Hérodote fait mention, conduisait à Carthage par l'oasis d"Ammon et la grande Syrte.
« Thèbes, dit Champollion, capitale religieuse et politique de l'Égxpte, était aussi sa ville commerciale la plus riche et la plus fréquentée. Elle était un point central entre la Méditerranée, la mer Rouge et l'Ethiopie, et, par cette position, l'entrepôt nécessaire de tous les arrivages de ces diverses contrées. C'est dans cette cité toute royale, le centre du commerce de l'Orient, que toutes espèces de richesses, dit Homère, se trouvaient entassées, et les caravanes qui s'y rendaient la mettaient en relation tout à la fois avec les contrées voisines du Niger et avec la puissante Carthage.
« Hérodote doniic des détails circonstanciéssur la route commerciale de Thèbes à Carthage, et l'antiquité des échanges commerciaux porte à croire à l'antiquité de cette grande voie africaine. De la capitale de l'Egypte, elle se dirigeait, au nord-ouest, vers l'oasis d'Ammon et vers la grande Syrte par Augela, d'où une autre route conduisait pav le sudouest dans le pays des Garamantes;. c'est par là que les caravanes parties de Thèbes pouvaient rencontrer celles des Nasamoiis et des Lotophages. Une autre route, également indiquée par Hérodote, se dirigeait, de l'est à l'ouest, de Thèbes vers les colonnes d'Hercule et le cap Soloès,
touchant ainsi à l'Océan; et quelque opinion qu'on se fasse sur {"exacte direction de ces routes, on ne pourra que reconnaître la réalité de cette grande communication entre la vieille Thèbes et la vieille Cartilage, la Carthage des Chananécns, qui fut contemporaine du successeur de Moïse, et qui recevait ainsi par la voie de terre les marchandises de l'Inde, de l'Arabie, de l'Egypte et de l'Afrique intérieure et méridionale. Ce grand mouvement des peuples fabricants ou commissionnaires tirait de son objet et de ses bénéfices une activité éminemment favorable aux bonnes rencontres du hasard.
« Deux autres routes commerciales conduisaient de Thèbes en Ethiopie et à Méroé; l'une éiait établie sur les rives mêmes du Nil, et l'autre au travers du désert de la Nubie. Les voies dirigées vers le golfe Arabique n'étaient pas moins fréquentées; il y en avait une qui partait d'Edfou; une autre de Thèbes, se dirigeant vers Cosséir; et dès que les Pharaons eurent des vaisseaux dans la mer Rouge, les communications les plus courtes durent s'établir entre les côtes de cette nier et la ville de Thèbes. »
Un ancien compagnon d'3 voyage de Champollion, Cherubini, décrit ainsi, dans son livre sur la Nubie, la manière dont se faisait le commerce dans la haute Egypte et l'Ethiopie : « Pour maintenir à jamais l'inviolabilité de l'Egypte et favoriser en même temps l'essor de l'industrie nationale et de la richesse publique, dont il importait de ne pas tarir les sources, la caste sacerdotale s'était posée comme l'intermédiaire nécessaire et inévitable du commerce. Dans ce but, elle s'était emparée, dès rorigin!\ de toutes les avenues de rÉgypt'\ en occupant exclusivement, par elle-même et par ses nombreux alliliés, certaines localités, séparées de la vallée du Nil par des espaces déserts, cl où aucun contact n'était à redouter pour ses populations. Sur ces points isolés, mais toutefois assez voisins de l'Egypte, fortes de territoires neutres où il se mettait seul en rapport avec les commerçants des autres pays, le corps sacerdotal avait placé des comptoirs sous la protection de son ministère sacré, et à l'ombre des sanctuaires d'Ammon. Là, les tran-^artions du négoce étaient revêtues de formalités pariieulières et presque mystiques, qui conservaient à la caste la dignité de son saint caractère et prêtaient une certaine solennité à l'intervention de la religion dans les spéculations mercantiles. L'habileté sacerdotale tirait un certain parti du mystère et de l'isolenicnt même où ces opérations saccoiiiplissaient, et la tradition rapporte que pour mieux exploiter les peuplades superstitieuses qui fréquentaient ces lieux écartés, elle y
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faisait entendre la voix imposante des oracles, qui devait singulièrement ajouter à son monopole. )>
On ne sait pas au juste quel était le système de construction adopté pour ^es routes qui sillonnaient l'Egypte et l'Asie antérieurement à la conquête d'Alexandre. Ciiez les Grecs, les routes étaient quelquefois pavées avec des dalles oblongues ou polygonales. Une des voies antiques qui aboutissaient aux portes de Messène et, dans plusieurs endroits de la Grèce, des fragments de routes, dont les pierres portent encore la
trace du sillon creusé par la roue dos chariots, montrent que les Grecs attachaient à la construction des roules une grande importance. Toutefois ces restes se rapportent plutôt à l'époque de la domination romaine, et les Romains, pour tout ce qui touche aux grandes voies de communication, étaient très-supérieiu's aux Grecs. Les Pomains étaient un peuple éminemment centralisateur, et l'établissement des routes relevait de la politique autant que de l'architecture.
Le massif des voies romaines se composait de plusieurs couches. La première, appelée statiimcn, était composée de moellons plats; la seconde, appelée rudus, était formée de cailloux mêlés avec du mortier; la troisième, appelée nucleus ou noyau, était un mélange de chaux, de briques, de craie, etc. ; et la quatrième, appelée mnimum doisum, était faite de grandes pierres plates taillées en polygones irréguliers et enfoncées dans le noyau. La largeur de la voie comprenait trois parties : celle du milieu, ou la chaussée, était bombée pour faciliter l'écoulement des eaux. Sur les parties latérales étaient des trottoirs plus élevés que la chaussé • et couverts de cailloux ou pavés avec des dalles. Au surplus, la perfection du chemin, comme construction, était en rapport avec son importance comme voie de communication, et elles no présentent pas toutes le même caractère. On dil que les Carthaginois ont fait les premiers des routes pavées. La plus célèbre des routes
• Uurue miitiairc.
LES COUKMUNICATIONS.
romaines, la voie Appicnne, a été construite par le consul Appius Ciaudius, l'an de Rome 4i2.
De mille en mille pas s'élevaient, sur les routes romaines, dés bornes milliaires, destinées à indiquer la dislance. Elles étaient plus élevées que les nôtres et formaient des colonnes ou d'autres petits monuments, sur lesquels on trouvait des inscriptions donnant, outre la distance, le nom de l'empereur qui avait construit ou réparé la voie.
On a retrouvé de ces bornes dans toutes les parties du monde romain : celle que reproduit la figure Zilô a été découverte dans le département du Calvados.
Le mille, mesure itinéraire des Romains, valait mille pas de 5 pieds
■^sfip^8a«»^^^s?^
FiR. 410.
Fig. 417
Voilures pour les voyageurs.
chacun, ou l,/i80 mètres ot une fraction : dix milles représentaient l/i,815 mètres.
Le Htailc, mesure itinéraire des Grecs, valait OOO picd> grecs ou '|00 coudées, c'est-à-dire 185 mètres. Il représentait la huitième partie du inilli! romain. Il s'agit ici du stade olympique de GOO au degré, qm était le plus employé. Mais il y avait des stauos de dilïerontes longueurs, ce qui jette parfois une certaine confusion dans les mesures ([ui nous sont laissées par les auteurs anciens.
Dans l'antiquité, comme de nos jours, les routi^s étaient incessamment parcourues par dos voitures et des chariots, dont la forme s'adaptait à TriMploi (luOii voulait en faire.
Un char eu hron/e, conservé au musée ou vaiican, nous montre coinmeiit était fait le timon d'une voiture. Il était attaché à une barre transversale au moNcn d'une courroie ou d'une cheville et on le relevait de manière que son extrémité se trouvât en l'air ((uaml les chevaux étaient dételés. Au reste, tous les chars n'étaient pus pareils et oa voit par les monuments qu'il y en avait d'espèces Irès-dilTérenies.
l'uiir une petite course, les Romains allaient d.ms des litières gar-
lU. 4'.'
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nies de coussins sur lesquels on pouvait s'étendre. II y en avait d'ouvertes et d'autres qu'on fermait à l'aide de rideaux de cuir ou dC' lin. Le nombre des porteurs variait de deux à huit. Pour les voyages plus longs on avait des chariots attelés de chevaux ou de mules. Une pein-
Fig. 418. — Chariot antique.
ture d'un tombeau étrusque montre un char à deux roues recouvert d'une tente demi-circulaire (fig. 416). Les voitures de ce genre ont dû être employées pendant toute l'antiquité pour le transport des voyageurs. La voiture d'osier représentée sur la figure ^17 devait servir
Mà;i'''^^'<y^:L
Fig. 4i9. — Chariot antique.
pour le même usage; cependant, comme elle est tirée des ba.s-reliefs qui décorent la colonne de Marc-Aurèlc, on doit présumer qu'on l'employait également pour le service de l'armée.
Nous avons déjà montré dans ce volume (fig. 88 à 9/t) les différentes formes de chariots dont se servaient les cultivateurs. Un marbre funéraire du musée de Badcn nous fait voir un chariot d'une autre espèce (fig. /il8}. II est couvert de planches et a l'apparence d'un coffre. Les
voitures de ce genre servaient à faire voyager des marchandises précieuses que le transport aurait pu détériorer. Le chariot représenté sur la figure Zil9 ressemble à nos grands tonneaux de vendange, et ou l'utilisait probablement pour le transport des liquides.
Tour se guider dans ces routes et dans les chemins de traverse qui venaient y aboutir, les voyageurs ou les conducteurs de voitures avaient des itinéraires écrits et des itinéraires figurés. L'itinéraire écrit était une sorte de tableau indiquant le nom des villes et des stations par lesquelles on devait passer pour aller d'un point à un autre, avec la distance comprise entre chaque localité intermédiaire. Les itinéraires figurés étaient dos espèces de cartes géographiques montrant le tracé des routes, avec l'indication des villes qu'elles traversent. Le seul de ces itinéraires que l'on connaisse est celui qui est désigné sous le nom de carte de Peutinger. La forme des lettres annonce le xiir siècle, et la carte elle-même, qui est sur plusieurs grandes feuilles de parchemin, parait avoir été copiée par un moine sur une carte antique aujourd'hui perdue. Ce monument n'en est pas moins cxirômement précieux.
« Lorsqu'on examine la carte de Pcuiinger, dit M. A. de Caumont, dans l'Abécédaire archéologique, on est choqué par le désordre apparent et la confusion qu'elle semble offrir dans toutes ses parties; les pays n'y sont point placés suivant leur position géographique, leurs limites respectives et leur grandeur réelle. On les a rangés arbitrairement les uns à la suite des autres, de l'est à l'ouest, sans avoir égard à leur figure ni à leurs latitudes et longitudes, déterminées par d'autres géographes.
« Dans la partie de l'empire qui correspond à la Gaule, tous les (louves qui coulent du midi au nord sont indiqués comme se dirigeant d'orient en occident. On a suivi la même marche dans la position relative des villes, et celles qui occupent la partie septcntriunale se Irouveiil, à l'ouesl ou à l'ouesl-iiord-ouest îles villes de la partie méridionale.
(1 Le liliin, par exemple, duiil le cours naturel i-sl du sud au nord dans une griuidi' rtiiulue de pays, est figuré sur la carte comme coulant de l'est à l'ouest, et l'embouchure de ce fleuve, <iui se trouve assez loin de celU^ de la Seine, est marquée tout prés d'elle. Gcsoriacum (Boulogne) est indi(|ué précisément h l'ouest de RatHmaijus (liouen); Coriallum (Cherbourg), à la même l.uiiude que Subdinuin (le Mans).
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« On peut juger de cette disposition singulit-re par le fragment que voici, et qui représente la France occidentale (fig. /i20). On voit comment, par suite de ce système, la cote de la presqu'île de Bretagne a été rapprochée de la Saintonge, et le golfe d'Aquitaine, représenté par une espèce de d('-troit qu'on serait tenté de prendre pour l'embouchure d'une grande rivière.
« Ce n'est point par ignorance qu'on a procédé de la sorte, et la longueur exorbitante de la carte, comparée à sa hauteur, prouve bien que cette disposition a été calculée. On ne s'est point proposé de faire une carte géographique correcte; on a voulu seulement représenter les grandes routes de l'empire. Aussi la carte ne mentionne-t-clle absolument que les villes placées sur ces routes, et une multitude de cités importantes ont-elles été omises parce qu'elles no se trouvaient pas dans cette condition, au lieu que des localités de peu d'importance ont été marquées.
« Si l'on avait proportionné la liautcur du tableau à sa longueur, il eût été d'une incommodité manifeste, outre qu'il serait resté entre les routes un grand nombre de vides inutiles. L'auteur a donc pensé qu'il fallait se borner à l'espace nécessaire pour figurer les grands cliomins, abstraction faite de l'étendue et de la forme des pays qu'ils parcourent; et, prenant l'empire dans sa plus grande longueur, de l'est à l'ouest, il lui a fait subir du nord au sud cette sorte de compression, d'écrasement, qui rend si singulière à nos yeux la carte de l'eutinger. »
Les auberges. — Les auberges sont le fruit d'une civilisation assi^z avancée et on en chercherait vainement la trace dans les sociétés primitives. Aussi l'Iiospilalilé tient toujours une très-grande place chez les peuples qui no sont pas encore tout à fait constitués. C'est un devoir d'admettre à son foyer non-seulenu-nt le sujipliant, mais encore le simple voyageur, et comme ce devoir impliipie la réciprocité, il est toujours observé avec beaucoup d'empressement. En effet, le voyageur qui a été requ dans une maison se considère comme le débiteur de l'hôte qui l'a accueilli. 11 acquittera certainement cette dette, et si un membre (|uelconque de la famille de cet liote vient un jour dans le pays qu'habite ce voyageur, il sera reçu à son tour dans la maison et prendra sa place au foyer. C'est de là qu'est venu l'usage des tessères. On appelait tessère hospitalière une ])etile plaqiu- d'os ou de bois sur laquelle on inscrivail son nom avec le M(Mn de l'hôte chez qui on avait été reçu. Lu se (luiii.iiit ou cassait en deux la tcssôre, dont les mor-
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ceaux servaient ensuite à constater l'identité. Cest ainsi qu'un jeune homme pouvait, sans autre recommandation, se présenter dans une maison, en disant: Votre grand-père a reçu l'Iiospitalité chez le mien, et il était dès lors le bienvenu.
Ces usages se ressentent encore des mœurs patriarcales, mais quand, par suite de Textension du commerce, les voyages furent devenus beaucoup plus fréquents, il fallut bien trouver un moyen de loger les gens
Fig. 421. — Une auberge.
(D'après une peinture de Pomp6i.)
qui se transportaient en grand nombre d'une ville à une autre pour leurs affaires. C'est alors que se sont établies les auberges où, moyennant une rétribution, chaque voyageur pouvait trouver un gîte dans le pays qu'il traversait. Dans les plaines sablonneuses de l'Afrique et de l'Asie, où le commerce se faisait surtout par caravanes, on campait sous la tente, comme on le fait encore aujourd'hui. Mais dans les contrées populeuses et sillonnées de routes, des auberges s'élevèrent à l'entrée des villes et dans tous les carrefours où les grands chemins se croisent. Ce qui est sûr, c'est que du temps d'Aristophane, un voyage dans l'intérieur de la Grèce n'était pas une chose bien compliquée. Dans les Grenouilles, quand Bacchus veut aller aux enfers, il va trou-
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vor Hercule pour lui (Inmander quelques renseignements sur le voyage qu'il doit entreprendre. « Quant au motif qui m'amène ici, dit-il, c'est pour apprendre de toi, en cas de besoin, les hôtes qui te reçurent à la
1 ig. -J22. — CuiAÎno publique.
descente aux enfers; indique-moi aussi les ports, les boulangeries, les maisons do débauche, les stations, les hôtelleries, les fontaines, les routes, les villes, les logements, les cabarets où il y a lo moins de punaises. »
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Parmi les plus curieuses peintures de Pompéi, il faut citer celle qui a été découverte en 1832 dans la maison dite des Cinij squelettes, qui paraît avoir été une auljergo, ou tout au moins un cabaret. Elle représente une salle d';iuherge : quatre buveurs sont autour d'une table au milieu de laquelle est un bol contenant le liquide (fig. k-1). Ils se servent de cornets en guise de verres. Deux des buveurs ont la tête couverte de capuchons à la manière des cabans de pécheurs. Sur
les murs de la salle où était cette peinture on a trouvé les comptes du marchand de vin et les écots des consommateurs.
Outre les auberges et les ca- -^■j barets, il y avait dans toutes les villes des cuisines publiques, dont l'usage répondait à nos gargotes. On en a retrouvé une à Pompéi : le comptoir, construit en maçonnerie, est percé de trois truus destinés probablement à contenir de l'huile, des olives et de la saumure de poisson, qui était un mets fort recherché du peuple. On la faisait avec du poisson mariné dans le sel. Un fourneau était scellé dans le comptoir (fig. /)22).
Dès les temps les plus anciens de la Grèce, il a été d'usage d'employer leau chaude comme boisson en la mêlant au vin et au miel. Ilippocrate avait dit que leau qui avait bouilli devient par cela même plus saine, en sorte que les boissons chaudes étaient considérées comme très-hygiéniques en même temps qu'on les trouvait très-agréables. Le même usage se retrouve en Italie, et les tbermopolia.genve d'établissements qui répondaient à peu près à nos cafés modernes, étaient tellement nombreux, qu'à Pompéi, il n'est presque pas de rues où on n'en trouve. A Rome, l'empereur Caligula s'avisa un jour de faire fermer les établissements où se vendaient les boissons chaudes, parce qu'ils ne s'étaient point Termes temporairemant en signe de deuil, comme tous les autres lieux
Fij?. 4-2:). — .Marcliand de l>.>i>^,,: {Stèle du muséo de Bourges.)
de plaisir, lors de la mort de Drusilla ; mais la puissance souveraine de l'empereur échoua contre la toute-puissance des mœurs.
Une stàlc du musée de Bourges représente un homme tenant dans la main droite un vase avec lequel il verse un liquide dans un gobelet placé dans lautre main (fig. 423). Il est probable que nous avons ici l'image d'un marchand de vins dans la période gallo-romaine. A cette époque, en elTi,-t, il y avait des cabarets sur toutes les routes à peu près comme aujourd'hui. Les auteurs anciens en parlent souvent. « Dans le voisinage, dit Pétrone, s'élevait un hameau peuplé de jolies maisoiK de plaisance, où plusieurs de mes amis étaient venus passer la belle sai- «on; mais, à moitié chemin, surpris tout à coup par une grosse pluie, nous courûmes nous réfugier dans une auberge de village qui se trouvait sur la route et dans laquelle un grand nombre de passants étaient venus chercher un abri contre l'orage. »
Sous l'empire romain, où tout était régularisé, les auberges établies le long des routes étaient soumises à une espèce de contrôle de la police et le voyageur qui s'y arrêtait pour quelque temps était tenu à certaines formalités, qui devaient répondre à peu près à notre passeport moderne. Les voleurs se trouvaient ainsi astreints à une surveillance qui les gênait quelquefois, comme on le voit dans la scène suivante de Pétrone, où des voleurs viennent d'entrer dans une auberge:
« Nous décousions la robe, pour en tirer notre or, quand nous entendîmes quelqu'un demander à notre hôte quels étaient les gens qui venaient d'entrer ch 'Z -lui. Cette question ne me plut guère; l peine son auteur fut-il sorti, que je courus m'informer de l'objet de sa visite. — C'est, me ré|)ondit notre hôte, un huissier du préteur; sa charge consiste à inscrire sur les registres publics les noms des étrangers ; il vient d'en voir entrer deux chez moi, dont il n'a pas encore pris les noms, et c'est pourquoi il venait s'informer du lieu de leur naissance et de leur profession. »
11 est bon d'observer que si les marchands ou les petites gens en voyage trouvaient aisénieiit des gites pour se reposer ou se rafraîchir, rien ne prouve que l'aMliquité ait eu l'analogue des so;nptueux hôtels où les gens opulents de-iceiulenl aujourd'hui. Il est présumable, au contraire, que, dans la classe riche, ceux qui voyageaient préféraient descendre chez quelque personnage de la ville, pour qui ils s'étaient munis de rccoinmandalions avant de partir.
Les voyageurs de ilistinclion ne descendaient jamais dans les auberges. A Rome, les fonctionnaires et les personnages chargés dune mis- III. •'î
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sion du gouvernement trouvaient tout le long des chemins des établissements spéciaux pour les recevoir. C'est ce quon a appelé la course publique. " L'origine de la course publique, dit M. Desenne dans ï Union postale, est incertaine. L'opinion qu'Auguste en est le fondateur repose uniquement sur un passage de Suétone ainsi conçu : « 11 « disposa sur les routes stratégiques, à de courtes distances, d'abord des <i jeunes gens, puis des voitures, afin d'avoir des nouvelles plus promptes « des provinces et de pouvoir aussi interroger les courriers qui lui étaient « dépéchés d'un lieu quelconque quand les circonstances l'exigeaient. » Si une hypothèse était permise à ce sujet, nous dirions que la course publique existait avant Auguste, attendu qu'il résulte du passage précité qu'Auguste voulait surtout avoir des nouvelles « plus promptes », mais qu'elle existait sous le nom d'angaries, mot qui était connu depuis quatre cents ans et qu'on a continué à employer sous les successeurs d'Auguste, pour désigner des moyens de transport et des réquisitions ou corvées de toute sorte. Les courriers de la république étaient donc obligés de se procurer par voie de réquisition les chevaux nécessaires pour en changer, ou de \oyager avec leurs propres chevaux à petites journées. Auguste aurait simplement régularisé cet état de choses en créant des stations dans lesquelles les provinces étaient tenues d'entretenir des chevaux pour son service; ce qui valait mieux que d'en réquisitionner sur les roules.
« Par la force des choses, le gouvernement impérial fut amené à donner une grande extension à cette institution. Les maisons de poste se transformèrent en hôtelleries où logeaient les fonctionnaires en m ssion, les ainbassadeurs et les empereurs eux-mêmes, et où l'on ne manquait de rien de ce qui constitue la commodité du vojage. On y annexa des magasins d'effets d'habillement et de vivres et la course publique devint le grand moyen de transport par terre du gouvernement. On entretenait vingt chevaux dans chaque station et quarante chevaux dans chaque maison de poste; mais cette cavalerie était peu de chose comparativement au nombre de mules, de mulets, d'ânes et de bœufs qui servaient au transport des équipages, des bagages des armées, des deniers publics et de tout ce que le gouvernement romain faisait venir ou expédiait par la voie de terre.
« Tout était gratuit dans le service de la course publique, mais on n'était admis à en faire usage que sur une autorisation appelée « lettre d'évection » qui décrivait minutieusement non-seulement les moyens de transport, mais les fournitures auxquelles le voyageur avait droit.
Un commentateur de Marculfc a donné une formule de ce qu'un ambassadeur pouvait demander pour lui et sa suite. On y trouve mentionnés, indépendamment des chevaux d'attelage et de surcroît : le pain, le vin, la bière, le lard, la viande fraîche, les porcs, les cochons de lait, les moutons, les agneaux, les oies, les faisans, les poulets, les œufs, l'huile, la saumure, le miel, le vinaigre, le cumin, les noix, le girofle, l'ail, la cannelle, le mastic en grains, les dattes, les pistaches, les amandes, le fromage, le sol, les herbes potagères, les légumes, le bois, les chariots, les fagots, le foin et l'avoine.
« Les troupes en marche recevaient dans les mansions les vivres dont elles devaient s'approvisionner pour plusieurs jours.
<( Le service de la course publique était placé sous la haule direction du préfet du prétoire et, dans les provinces, sous les administrateurs des transports. Le maître de poste d'un relais était appelé manceps. On désignait d'une manière générale sous le nom de sUUor tout agent d'une station. »
La navigation. — Les premii'-res routes ouvertes au commerce ont été les fleuves ou les cours d'eau navigables, mais il est impossible
Pig. <121. — rygmées conduiminl un luilcau. ( D'après uao [lointuro tie I'o:iii>Ai )
de préciser l'époque où a commencé la navigation. Elle est certainement contem|ioraiue des sociétés les plus primitives : en voyant un tronc d'arbre llotli'r à la surface do l'eau, on a du promptoment avoir
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l'idée de le creuser pour en faire un canot, ou d'en assembler plusieurs pour en faire un radeau.
Voici des barques de rivières représentées sur des peintures de Pompéi. Les personnages qui les conduisent sont de fabuleux pygmées, mais la forme du bateau n'en est pas moins très-visible. Ici (lig. 424) deux nautoniers difformes et à grosses têtes, comme on représente habituellement les pygmées, conduisent une nacelle peinte
Fig. •!<;">. — Pygmées conduisant un bateau. (D'après une peinture do Pompéi.)
en rouge. Ils portent à la ceinture une petite draperie verte : l'un rame, l'autre se raidit en tirant un filet, ou en halant quelque cordage qui tient probablement à la rive. Le bateau est chargé de vases do terre à deux anses, qui ont la forme d'amphores.
Une autre barque également peinte en rouge et montée par trois pygmées (fig. 425) traverse un marais couvert de plantes aquatiques, où nagent des poissons de forme bizarre. Bien que les personnages qui montent ces barques soient fabuleux, et que la composition elle-même soit d'un caractère purement grotesque, la représentation que nous avons ici montre probablement un type extrêmement ancien, et qui a dû se reproduire à peu près partout avec quelques variantes. Toutefois ces canots sont, en somme, assez courts pour leur largeur, et si cette conformation offrait des conditions d'équilibre que devaient nécessairemont rechercher des hommes peu expérimentés dans la navigation.
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elle avait aussi l'inconvénient d'une grande lenteur dans la marche. Le besoin de la rapidité a dû nécessairement suggérer do bonne heure l'idée d'une forme plus élancée, et les petits bateaux en papyrus dont nous avons donné la représentation tome I, ûgures 76 à 78, répondaient
Pitj. 42G. — Gouvernail égyptien,
à ce besoin. Le Nil, dans l'antiquité, était le fleuve qui avait la navitjalioii la plus active, et nous avons expliqué déjà (tome I, pages 77 et suivantes) quel était le genre de barques qui le sillonnaient en tous sens. Nous rappellerons toutefois que le gouvernai! de ces barques se composait de deux avirons, dont nos figures /(26 et /(27 reproduisent
Fig. 127. — Gouvernail égyptien.
la forme habituelle. L'ornementation est tirée de la plante de lolus (pi'on retrouve dans toutes les constructions grandes et petites qui bordent le Nil. Nous avons reproduit également (tome I, fig. 131 et 133) des barques ass\riennes; nous n'avons donc pas à y revenir ici.
Il n'y a pas à s'occuper de la navigation fluviale des Grecs, qui n'avaient guère de cours d'eau capables de porter des bateaux.
Les bas-reliefs qui décorent la colonne Antonine et la colonne Trajane montrent plusieurs bateaux romains. Ceux qu'on voit sur la figure 428 sont des canots de très-petites dimensions qu'un seul rameur suffisait à faire manœuvrer. La figure /|29 montre des bateaux sur l'un des([iiels la disposition de l'aviron est très-visible, et dans la ligure 430, sur laciuclli; on voit transporter des chevaux, les bateaux sont un peu |)lus grands et de forme différente; mais aucun monument ne nous autorise h penser qu'il y ait eu <ians l'antlcjuitè des bateaux analogues par la forme et la dimension à ceux (pie l'on emploie aujourd'hui pour la navigaiion des fleuves.
La navigation fluviale a dii nécessairement précéder la navigaiion maritime et celle-ci se bornait priiniiiveini'iil à aller d'un port à un
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autre eu suivant la côte. A l'aide de la rame ou de la voile, les petites embarcations peuvent aisément remonter un fleuve, suivre une cote, ou traverser un archipel en s"arrètant aux différentes îles qui le composent. Mais cest seulement depuis l'invention des navires pontés que l'on a pu s'aventurer en mer dans des voyages un peu longs. Les Phéniciens ont été les plus anciens navigateurs. Les documents sont malheureusement trop rares pour que l'on connaisse exactement la forme de leurs navires.
Fig. 428. — Batoaus et ville. (Colonne Antonie.j
Le sol découpé de la Grèce, les sinuosités profondes qui creusent partout des golfes ou font surgir des promontoires, les îles qui hérissent la mer et oITrentdcs abris et des refuges contre la tempête, tout semble s'être réuni pour faire des Grecs un peuple de navigateurs. C'est pourtant sous un aspect pastoral que nous apparaît la population primitive de la Grèce, dont presque toutes les îles et une grande partie des côtes avaient reçu, à une époque inconnue, dos colonies phéniciennes. Les Phéniciens étaient déjà navigateurs à une époque où la population grecque se composait exclusivement de chasseurs et de bergers.
Les anciens, qui ne connaissaient pas la boussole, pouvaient diflicilement entreprendre de bien grandes navigations, et la plupart du temps ils évitaient de s'éloigner des côtes. Ils réglaient leur marche d'après le soleil dans le jour et d'après les étoiles dans la nuii, en sorte
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quo pnr les manvnis temps ils n'avaient plus do moyens de se guider et couraient souvent de très-grands dangers. Les récits étranges qui se rattachent à l'expédition des Argonautes et les difficultés sans nombre qu'éprouve Ulysse lorsqu'il veut revenir dans sa patrie expriment trèsbien les angoisses et l'inexpéiience des premiers navigateurs. Toutefois
y:rm.
_ jpi^^
Kig. -HO, — Batoaux romains, (D'aprùs un ba5-roliof do la culoano Tr^^ano.)
ces récits se rattachent toujours à l'àgo héroï([ue, et la navigation a fait par la suite de très-grands progrés, puisque, sous la période macédonienne et romaine, les navires traversaient en tous sens la Méditerranée et allaient même trafiquer jusque dans les Indes.
La navigation chez les Grecs a son origine dans la piraterie plus encore^ que dans les besoins du négoce. Tout concourt à lo prouver et Thucydide l'allirmc trôs-nettement.
« Anciennement, dit cet historicu, les Grecs et ceux des barbares
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qui habitaient les côtes ou occupaient des îles, lorsqu'ils eurent commencé à se fréquenter par mer, se livrèrent à la piraterie. Des hommes
Fis- -130. — Chevaux sur uu bateau. i,L) après uu bas-reliof de la coluouu Trajaue.)
puissants les conduisirent, tant pour leur profit personnel que pour procurer de la nourriture aux faibles, ils attaquaient des villes non
Fig. 431. — Vaisseau lyrrhéaica.
fortifiées et habitées par bourgades, les pillaient et se procuraient ainsi la majeure partie de leur subsistance ; car, à cette époque, la piraterie
n'était pas déshonorante : au contrairn, elle était regardée comme rapportant quelque gloire. Cette assertion est prouvée encore aujourd'liui par quelques liabitants du continent, qui s'enorgueillissent de la piraterie exercée d'une bonne manière, et par les anciens poètes qui, dans tous les passages où ils questionnent les nouveaux débarqués, leur demandent indistinctement s'ils sont pirates : la piraterie n'était ni désavouable pour ceux qu'on interrogeait, ni reprochable pour ceux intéressés à s'en enquérir. »
Fiff. 432. — Oalàro avec sa voile.
Il est (lillicilo de se faire une idée exacte de ce qu'étaient ces petits navires montés par des pirates : on voit pourtant, au fond d'une coupe iiiitique, une peinture représentant le vaisso-iu tyrrhénien qui enleva liacclius, et la forme de ce vaisseau (fig. ^31) peut laisser supposer une certaine rapidité dans sa marche. Malheureusement la voilure et les agrès se comprennent diUicilement, à cause du miracle qui s'accomplit en ce moment : les cordages se transforment en branches de vignes pendant qu(î les matelots, changés en dauphins, viennent de plonger sous les flots.
Les ])rincipales parties d'ini vaisseau étaient la proue, ou l'avant, la poupe, ou l'arriére; et le n'.ilieu, ou la carùno. Le capitaine ou lo pilote se tenait toujours h la poupe, comme on le voit sur la ligure /i32. La voile paraît avoir été employée concurremment avec la rame dés une haute aniiquilé, puisqu'elle apparaît déjà dans l'expédition des
iir. 4V
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Argonautes. Mais parmi les vaisseaux, on distinguait toujours ceux qui n avaient qu'un seul rang de rameurs de chaque côté et ceux qui en avaient plusieurs. Les rangées de rameurs n'étaient pas placées perpendiculairement les unes sur les autres, mais les rames étaient alternées de manière à ne point s'embarrasser. Le timon était une barre transversale fixée à angle droit au manche du gouvernail dans sa partie supérieure. Cette disposition est parfaitement visible dans la trirème représentée dans la figure 433.
Fig. 433. — Trirème.
Dans les navires de très-petite dimension le pilote manœuvrait en tenant un timon dans chaque main; mais si le vaisseau était plus grand ou si la mer était mauvaise, on employait deux timoniers. La manœuvre consistait à lever ou abaisser la barre que le pilote tenait à la main, en même temps que par un mouvement léger en dedans ou en dehors, on offrait à l'eau plus ou moins de résistance.
La forme du navire est très-bien caractérisée dans la figure ci-dessus, mais on n'y voit pas aussi clairement la manœuvre des rameurs, qui semblent en effet être placés sur un seul rang, tandis qu'il y a trois rangs de rames.
La voilure des navires était d'une simplicité remarquable, surtout à
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l'origine, et quand la navigation était encore dans un état tout à fait rudiinentaire (fig. ^3/» et /j35). Les vaisseaux n'avaient la plupart du tciii]).s qu'un m;it : la grande voile était carrée et fixée par le haut à une vergue, comme le montre la figure /|36. qui est tirée du Virgile du Va-
i'ig. -1^4. — Naviro groc.
tic.in; cette voile était reliée au navire par ses angles inférieurs, mais de telle façon qu'on pouvait toujours la tourner du côté du vent. C'est ce qu'on appelle aujourJluii les écoutes; il y en avait deux, l'une à bâbord, l'autre à tribord.
FiR. 4.15, — Vaisse.iu crée.
Quand le temps était mauvais, on abaissait la vergue et on carguait la voile; s'il redevenait beau, on remontait au contraire la vergue jusqu'en haut du m;it et on abaissait la voile jusqu'au pont en l;icbanl les garcetles. Cette manœuvre est figurée sur un ba.s-relief funéraire découvert à Ponipi'i (fii,'. /i37). Ou reniarqui'ra que le navire repré-
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sente sur celte figure était un bâtiment destiné à transporter des marchandises et n'était pas construit au point de vue d'une grande rapidité, comme les galères beaucoup plus longues et plus minces que nous avons vues sur les figures k'^h et ii35.
Nous avons dit que dans lorigine, les vaisseaux n'avaient qu'un mât et que la voile était toujours de forme carrée. Ces usages se sont
Fi;^. 436. — Vaisseau roniaia
modifiés avec le temps, et une peinture de Pompéi, qui représente Ariane abandonnée par Thésée, dont le navire disparait à l'horizon, nous montre un système bien différent. En effet, nous avons ici deux voiles et elles sont de forme triangulaire. Cette voile avait sa pointe en bas et sa base en haut fixée à une vergue, de façon que toute la force du vent se concentrait sur le haut du navire : on s'en servait surtout quand le vent était faible. On voit aussi quelquefois, suspendue au mât
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<lc misaine, une petite voile de forme carrée; mais en général la voilure (les navires est fort peu compliquée et montre que la navigation était encore très-élémentaire.
On nommait aplustre un ornement fait de planches de bois ressemblant un peu aux plumes qui composent les ailes d"un oiseau et qui se plaçait à la poupe du navire. On peut le voir sur la ligure /(38 où il est
Fig> -l^*?. — Maoœuvre do U vuilo, duiis un bAliiiiciil du transport.
très-complet. La jifiiio tour qui est sur le pont de ce navire indique un bâtiment de guerre ou de plaisance, mais elle ne se trouverait pas sur des navires de commerce.
L'ancre dont se servaient les anciens ne difTérait pas essentiellement de celles que nous employons aujourd'hui. La forme de l'ancre est trôs-visible sur la lif^ure 439, tirée des bas-reliefs qui décorent la colonne Trajane.
Les navires portaicni un ndin (pii (''laii i^i'néraii'nieiit cmiirunté à l'image peinte ou sculptée sur l'avant liii bàlinicnt. Ces insignes étaient souvent des animaux, et quelques auteurs se sont appuyés sur cet usage pour donner sur certaines fables mythologitiues des explications qui les réduiraient à de simples actes de piraterie. Ainsi l'enlévemcnl d'Europe par un taureau, celui de naiiynièile |ianiii .M^'Ie, intlitiiieraient que le navire sur letiuel ils sont partis avait pour insigne un taureau
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OU un aigle et portait par conséquent le nom de cet animal. Quelquefois, comme on le voit dans la figure hhO, c'est un œil qui est figuré sur l'avant du navire. Mais quel que soit l'insigne du navire, c'est toujours à l'avant qu'il doit être placé.
Lucien donne d'un navire la description suivante :
« Quel vaisseau ! Le constructeur m'a dit qu'il a cent vingt coudées
de long sur un peu plus de trente coudées de large, et que depuis le
pont jusqu'à fond de cale et à la scntine où se trouve la plus grande
profondeur, il a vingt-neuf coudées. Et puis, quel mât! Quelle antenne
Fig. 438. — Aplustre.
il soutient! Par quel câble a-t-il besoin d'être retenu ! Comme sa poupe s'arrondit par une courbe insensible, ornée d'un chénisque doré! La proue, vis-à-vis, va en s'élevant avec symétrie, se prolonge en avant et l'orte sur les deux flancs la figure de la déesse Isis, qui a donné son nom au vaisseau. Le reste de ses ornements, les peintures, la flamme rouge du mât, les ancres, les cabestans, les tourniquets, les chambres voisines de la poupe, tout m'en paraît admirable. »
Tout navire avait une divinité tutélaire sous la protection de laquelle il était placé et dont la mission était de protéger l'équipage pendant le mauvais temps. L'imago de cette divinité se plaçait à l'arrière du navire, contrairement à l'insigne qui se mettait toujours à l'avant. On honorait cette divinité avec des rameaux verts dont on parait son image. C'est ainsi que nous lisons dans Pétrone : « Après avoir reçu le ser-
ment des doux partis, Tryplième, tenant à la main un rameau d'olivier dont elle a dépouillé la diviniti tutélaire du vaisseau, s'avance hardiment au milieu des conibattans ». Le môme écrivain nous dit que cette divinité était habituellement une statuette, dont les ornements tentaient quelquefois la cupidité des voleurs. « Dans une chambre voisine de la poupe, dit un personnage de Pétrone, était la statue de la déesse; je m'y glisse. Une robe précieuse la couvrait et sa main portait un
Uïif. -UU. — Arriùru d'un navim tumam.
sistre d'argent; j'enlève le sistre et la robe. De là passant dans la cabine du pilote, je fais un paquet des meilleures nippes, puis à l'aido d'un càbK^ ollicieux, je m'élance hors du vaisseau. »
Apulée, dans ses Mclainurijlwscs, décrit la cérémonie qui avait lieu à l'occasion de la consécration des navires. « Au milieu de ces murmures et du tumulte des dévotions joyeuses, nous avancions insensiblement, et nous arrivâmes au bord de la mer. Quand les images des choux y eurent été placées selon le rite ordinaire, le grand préirc s'approcha d'un navire très-artistement construit et bariolé tout à l'entour do merveilleuses peintures égyptiennes. Il le purilia le plus religiousemeut
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possible avec une torche allumée, avec un œuf, avec du soufre; et par des prières solennelles, sa bouche sainte lui désigna un nom et loffrit en dédicace à la déesse. Sur cet heureux navire flottait une voile blanche, où on lisait que c'était un vœu pour la prospérité de la nouvelle campagne maritime. Un instant après se dressa le mât, qui était un pin entier parfaitement arrondi, non moins brillant qu'élevé, et dont la hune était remarquablement belle ; à la poupe étincelait une oie en or au cou onduleux; et la carène entière, faite en bois de citronnier du plus beau poli, faisait plaisir avoir. Bientôt tous les assistants, profanes aussi bien qu'initiés, apportèrent à l'cnvi des vases chargés d'aromates
Fig. -UO. — Avant d'un navire romain.
Cl autres offrandes pieuses. Ils firent, en outre, des libations sur les flots avec une sorte de bouillie au lait, Jusqu'au moment où le vaisseau, rempli de présenis innombrables et d'heureux objets de dévotion, eut été dégagé des câbles qui le retenaient à l'ancre, et qu'à la faveur d'un vent doux et propice, il se fut lancé en pleine mer. Lorsqu'il n'apparut plus au loin dans l'espace que comme un point impercc[)tible, les porteurs des objets sacrés se chargèrent de nouveau des emblèmes que chacun d'eux avait apportés, et ils reprirent avec joie dans le même cérémonial le chemin du temple. »
Lorsqu'une personne partait pour un voyage maritime qui devait avoir quelque durée, ses parents et ses amis venaient lui faire des souhaits de bonne navigation et lui remettaient de petits présents à titre de souvenir. Cet usage se trouve à Rome aussi bien qu'en Grèce. La figure kk'i nous montre une lampe en forme de bateau, qui était probablement un présent de ce genre. L'endroit où se mettaient habituellement les rameurs est ici occupé par les petits trous dans lesquels
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on posait la mùche-, il y on a quatorze. Les cadoaux qu'on donnait aux voyageurs étaient naturellement de différentes sortes : mais on sait qu'ils consistaient souvent en lampes, et la forme de celle que nous reproduisons est trop caractéristique pour ne pas indiquer qu'il s'agit d'une navigation.
Nous n'avons parlé jusqu'ici que des navires destinés au commerce. II y avait aussi des bâtiments de plaisance et quelques-uns étaient
Fi^. 411. — L.impu do torro en furmo do bateau.
même de très-grande dimension. Athénée nous a laissé une curieuse description d'un navire, ou plutôt d'un palais naval que les Ptolémécs avaient fait bâtir pour leur plaisir.
« Ptolémée l'Iiilopator, dit-il, (it construire un vaisseau pour aller sur le Nil. Il avait un dcmi-sladc de long et trente coudées dans sa plus grande largeur. Sa hauteur, y compris celle du pavillon, était à peu près de quarante coudées. Il n'avait ni la forme dos vaisseaux longs ni celle des vaisseaux ronds, mais une forme singulière et propre au service que pouvait en permettre la profondeur du Nil. En effet, le fond en était plat ol large; mais le vaisseau bombait dans son corps. On c[i avait suflisanunent élevé les plats-bords, surtout à la prouo, mais de manière que le bordage eût une courbure saillante et rentrante, d'une forme agréable. Ce vaisseau avait deux proues et deux poupes, et l'on avait beaucoup élevé les accastilla^-'^s d'avant et d'arrière, ù causo do la houle III. «:>
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qui est souvent très-forte sur le Nil. Au centre du vaisseau étaient les salles à manger, les chambres à coucher et toutes les commodités possibles. 11 régnait, le long des trois côtés du bordage, deux galeries l'une sur l'autre pour se promener. L'inférieure était construite en forme de péristyle; la galerie supérieure était bordée d'une balustrade, interrompue par de petites portes. A l'entrée, du côté de la poupe, on avait élevé à la première galerie un avant-corps tout ouvert en face de la poupe. On pouvait en faire le tour. Il était orné de colonnes dans sa circonférence. Quant à la partie qui faisait face à la proue, on y avait d'abord élevé un propylée fait d'ivoire et des bois les plus précieux. Lorsqu'on l'avait passé, on voyait une espèce d'avant-scène couverte aussi par sa situation. Derrière, dans le milieu de la partie latérale, il y avait pareillement un avant-corps où l'on entrait par un vestibule à quatre portes. Adroite et à gauche, il y avait des fenêtres pour la salubrité. La plus grande salle était jointe à ces compartiments. Elle était formée en périptôre et assez étendue pour contenir vingt lits. La plus grande partie de ses matériaux étaient des pièces de cèdre et de cyprès. Vingt portes s'ouvraient dans son contour. On les avait ornées d'un placage de thuya, relevé par des ornements d'ivoire. Les têtes de clous qui en garnissaient les faces et Jes boucles de heurtoir étaient de cuivre doré au feu. Les fûts des colonnes du contour étaient de cyprès, surmontés d'un chapiteau corinthien en ivoire et ornés de dorures. Les architraves étaient d'or massif. On y avait adapté une frise éclatante, ornée de figures d'ivoire de plus d'une coudée; la plate-forme qui couvrait la salle à manger était carrée et faite en bois de cyprès. Les ornements en étaient sculptés et recouverts d'or. A côté de cette salle était une chambre à coucher où il y avait sept lits. Le long de cette chambre régnait un corridor étroit, traversant le vaisseau dans sa largeur et séparant l'appartement des femmes. Il y avait dans cet appartement une salle à manger à neuf lits aussi richement ornée que la grande et une chambre à coucher à sept lits. Lorsqu'on avait monté l'escalier adossé à cette chambre à coucher, on trouvait une autre salle à cinq lits, et en face une autre salle à manger, faite on périptèrè, à cinq lits, et du travail le plus riche ; les colonnes étaient de pierre des Indes. 11 y avait à côté de cette salle des chambres à coucher, dont l'appareil ne le cédait en rien à celui des précédentes. Lorsqu'on passait vers la proue on rencontrait, au premier étage, une salle bachique faite en périptèrè et à treize lits. On en avait fait la couverture d'une forme analogue au caractère de Bacchus. Du côté
droit, on avait pratiqué une grotte, dont les couleurs étaient nuancées avec de vraies pierres précieuses relevées par des ornements d'or. On y voyait les bustes des personnes de la famille royale faits en marbre de Paros. Sur la plate-forme de la grande salle à manger, on avait pratiqué l'emplacement d'un belvédère qui s'élevait à volonté. On tendait, pour l'élever, des cercles sur des supports éloignés à certaine distance les uns des autres, et l'on étendait par-dessus une banne pourpre avec ses pendants : c'était lorsqu'on voulait se promener sur le Ml. »
LES TUANSACTIONS Les monnaies. — La cor. nESPONUANtt. — Le crédit.
Les monnaies. — Bien avant l'invention des monnaies, les métaux précieux servaient comme un instrument de transactions, ce moyen d'échange étant considéré comme plus commode et eu même t<'mps comme plus sûr que les autres. Mais pendant une longue suite de siècles, les métaux n'étaient qu'une simple marchandise qui se vendait, soit au poids, à l'état de lingots; soit comme bijoux, ustensiles et ouvrages travaillés. C'est dans la vente des lingots qu'il faut chercher l'origine de la monnaie, car suivant leur poids, ils représentaient une valeur fixe et commode pour les échanges. lîien qu'aucun poinçon, émanant de l'autni-ité, n'en pi1t déterminer exactement la valeur, on leur donnait autant que possible une forme régulière et un poids exact, de telle sorte que l'opération du pesage ne fût à l'habitude qu'une simple vérihcation. Il y avait des lingots de diiïérentes dimensions et de divers poids. Dans l'ancienne Egypte, le cuivre, le fer et le plomb, étaient généralement en lingots carrés et aplatis, ayant la forme d'une brique, tandis que les lingots d'or et d'argent avaient plus habiluellciiicut la forme d'un anneau.
L'Asie employait des lingots du mémo genre, et dont la valeur était déterminée d'une manière fixe (pioique non encore légale. Il y avait
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des étalons connus, pour les lingots qui servaient à la circulation, et qui, par conséquent, se rapprochaient beaucoup des monnaies employées postérieurement. « La Genèse, dit M. François Lenormant, dans son ouvrage sur la Monnaie de l'antiquité, nous fait assister à toute la pratique de ce mécanisme. Quand Abraham achète aux Héthéens le terrain de sa sépulture de famille, il livre en les pesant à son vendeur /tOO sicles d'argent « tels qu'ils ont cours entre les marchands ». Le même livre dépeint très-exactement la valeur internationale de l'argent, en lingots réguliers de poids, entre la Palestine et l'Egypte. C'est avec de l'argent que les frères de Joseph vont acheter du blé en Egypte au iiioment de la famine, et cet argent est d'une forme qui leur permet de l'emporter dans des bourses fermées. Comme les lingots en sont d'un poids régulier et conforme à certaines tailles d'un usage général et habituel, on les compte quelquefois à la pièce, aussi bien en Egypte qu'en Palestine. Ainsi font Abimélech, roi de Gerar, quand il offre un présent d'argent à Abraham; les marchands madianitcs, quand ils achètent Joseph à ses frères, et Joseph, devenu ministre du Pharaon, quand il fait un cadeau à Benjamin, en l'envoyant chercher son père. Tout cela est bien près de l'usage de la monnaie; mais ce n'en est pas encore réellement et complètement. 11 y manquait ce que les jurisconsultes romains appelaient dans la monnaie la loi et la forme. Ni le poids ni le titre n'étaient garantis par des autorités publiques. »
On n'est pas encore absolument d'accord pour savoir si les plu.<» anciennes monnaies sont celles d'Égine ou celles de la Lydie. D'après l'opinion la plus accréditée, Phidon d'Argos aurait le premier fait à Égine des monnaies d'argent, tandis que Gygès, roi de Lydie, aurait le premier fait à Sardes de la monnaie d'or; mais les documents font défaut pour décider lequel a eu l'antériorité sur l'autre. Ce qui est certain, c'est que l'usage de la monnaie rayonna promptement sur toutes les parties du monde hellénique, et que dès le vi' siècle avant notre ère ce système était répandu dans toutes les cités grecques.
C'est aux rois lydiens, qu'ils avaient détrônés, que les rois de Perse empruntèrent le modèle de leurs dariques; celles-ci du reste ne furent jamais d'un usage bien journalier dans l'intérieur de l'Asie. Chez les Phéniciens, les émissions monétaires ne paraissent pas remonter plus haut que les guerres médiqucs. Ce sont les colonies grecques qui ont apporté en Italie l'usage des monnaies et, sous l'influence romaine, cet usage s'est ensuite répandu dans toutes les parties du monde connu.
Dans une monnaie, il faut distinguer le flan, c'est-à-dire la fraction
de métal qui constitue la pièce; l'avers, sur lequel est gravCe ordinairement la tête de la divinité protectrice ou du souverain; le revers, qui, dans les plus anciennes monnaies, ne porte pas de gravure, mais qui ensuite présente divers emblèmes; le champ, c'est-à-dire la partie des pièces sur lesquelles le type est gravé; et V exergue, c'est-à-dire la partie inférieure du champ quand elle est séparée. Les monnaies antiques étaient frappées ou moulées. Mais pour frapper, les anciens ne connaissaient pas le moyen puissant du balancier ; ils employaient le marteau et étaient toujours obligés de s'y reprendre à plusieurs fois
fi». -Jia
Fig. 1 la.
Cuiiis pour \fi-a montialus.
pour frapper, ce qui explique bien des inégalités. Ou possède plusieurs coins monétaires romains. La matrice gravée est en acier trempé, et encastrée dans un cùnc tronqué, comme le montre la ligure khi, ou bien elle est placée sur la face d'un cylindre, comme sur la figure kh~; la pièce était placée entre les deux cylindres, dont l'un représentait l'avers et l'autre le revers. La monnaie avait quelquefois été coulée avant de recevoir la gravure (|ue lui imprimait la frappe, et sa forme lenticulaire souv(!nt assez accentuée était un obstacle pour la justesse des opérations de l'ouvrier chargé de frapper.
Les moules qui servaient à la fabrication des monnaies étaient généralement en pierre ou en terre cuite. La ligure hh'\ représente un de ces moules; il était destiné à contenir plusieurs modèles, avec lo dessin gravé à l'envers des deux côtés. L'espace qui séparait les deux modèles devait correspondre exactement à l'épaisseur que devait avoir
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la monnaie. On versait !e métal liquide dans la fente pratiquée sur le côté du moule; il s'écoulait par les petits trous entre chaque lit do type et produisait ainsi une monnaie.
Les monnaies les plus anciennes sont épaisses et presque globuleuses; elles n'ont de représentation figurée que d'un côté. Le revers est généralement un carré creux qui servait à fixer le flan sur l'enclume. A mesure que le monnayage se perfectionna, les carrés creux commencèrent à porter des types et des légendes, puis ils disparurent entièrement, et alors le revers fut aussi bien que l'avers orné d'une gravure en relief. La monnaie d'Éginc, au type de la tortue (tome 1, fig. /(37) donne très-bien l'idée de cette fabrication primitive. Ce fut plus tard que l'on commença à représenter sur les monnaies des têtes de divinité. Les têtes ainsi figurées étaient généralement celles de la
Fig. 441.
Moule à monnaie.
Fig, 445.
Monnaie d*Athènes.
Eig. 44U.
divinité protectrice de la cité et les emblèmes qui sont au revers s'y rattachent également. Mais la gravure change très-souvent d'aspect,
Fig. 41S.
Tétiadnchme d'Athènes.
même quand les emblèmes représentés n'ont pas varié. Ainsi les monnaies d'Athènes montrent généralement la lOte casquée de Minerve à
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l'avers, et sur le revers on voit quelques-uns des attributs de la déesse, comme la chouette, le rameau doiivier et l'amphore d'huile qui est pla:ée au bas. Mais sur la figure khô-Wh la gravure a un caractère archaïque qu'elle n'a plus du tout sur la figure hk'^-khS, bien que celle-ci représente exactement la même chose. Non-seulement le type et le casque de la déesse ont changé de forme, mais la chouette, la branche d'olivier et Tninpliore d'huile placées au revers ont un caractère tout autre bien qu'en conservant la même disposition.
Le revers des monnaies présente quelquefois, au lieu d'emblèmes religieux, la représentation d'une production particulière au pays.
Fig. 419. Fig. 450.
Munnaio do Cyrt-ne.
Ainsi les monnaies de Cyrôno, qui montrent d'un côté la tête de Jupiter Ammon, offrent, de l'autre, l'image du silphium, plante indigène trèscélèbre dans i'anliquité (fig. Zi'i'J-^ôO). De mémo sur les monnaies de Gadès (Cadix) on voit d'un côté la tête d'Hercule, à qui la ville était
l'ig. 'IDl.
Monn-tic do Oadùs.
consacrée, et de l'autre la représentation d'un poisson qui indique simplement le caractère maritimi; il'' la ville ^fig. iJl-,'iJ2). Quelquefois aussi les emblèmes représentés sont une allusion à un fait particulier concernant l'histoire de la cité, ou h une légrnde se rattachant à ses origines. Sous la période macédonienne, la lètc des rois occupe presque toujours la face principale de la monnaie.
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Les monnaies romaines ont, dès l'origine, reçu une empreinte sur les deux côtés. Les emblèmes représentés, qui sous la république se rattachent aux divinités ou à l'histoire des peuples, furent sous l'empire consacrés à peu près exclusivement à célébrer la gloire des Césars dont les images successives produisent pour cette période un ensemble très-complet de documents historiques.
A Rome, les ouvriers monnayeurs formaient une sorte de corporation placée sous la direction de magistrats spéciaux. Junon Moneta était la divinité protectrice des monnayeurs (fig. 453-/»5/i). Le dictateur Furius lui avait élevé, dès l'an 350 avant J.-C, un temple qui était sur le Capitole, à la place même oii la maison de Maniius avait été rasée.
Fig. 453.
tlg. 4S4.
JunoD Moneta.
Le droit de frapper monnaie a toujours été considéré comme un acte de souveraineté. Les villes libres et ensuite les princes souverains en ont usé tour à tour. Les monnaies grecques n'avaient pas partout la même valeur, mais la différence n'était pas très-considérable, et la division adoptée était à peu près partout la même. La drachme était l'unité de la monnaie effective chez les Grecs; sa valeur peut être évaluée approximativement à 90 centimes de nos jours. La drachme valait 6 oboles, Vobole représentant quinze centimes de notre monnaie. Il y avait des dioboles, des trioboks, des télroboles, valant deux, trois et quatre fois l'unité. On se servait aussi de demi-oboles et de quarts d'oboles. Au-dessus de la drachme, il y avait des d'ulrachmes, des tridrachmes et des tétradrachmcs qui valaient deux, trois et quatre fois l'unité. Enfin comme monnaie de compte, on employait le statèrc d'or qui valait vingt drachmes, la mine qui valait cent drachmes, et le talent qui valait six mille drachmes (5,560 francs de notre monnaie). Nous parlons ici du talent attique, qui était le plus répandu, et qui est celui auquel les écrivains font presque toujours allusion, lorsqu'ils parlent du talent; mais il est bon de rappeler que la valeur de la
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drachme n'était pas exactement la même partout. Il faut noter aussi que les monnaies grecques sont toujours frappées.
Le système monétaire des Romains a subi d'importantes variations dans les diverses périodes de leur histoire. A l'origine ils n'avaient que des monnaies d'airain. L'as libral ou primitif était une masse de cuivre représentant au poids une livre romaine (c'est-à-dire 3 hectogrammes
FiK- 1».
?ig. 45fi.
Pig. 457.
Janus (as).
Jupiter (semis).
Monnaies coulées en bronzo.
Minerve (triens)
27 grammes 187 milligrammes). Sous les décemvirs on coula des pièces en bronze de forme lenticulaire portant une empreinte avec ie chiffre indicatif de sa valeur. La figure i,")5 montre le type de Janus. tel qu'on le voit sur ces monnaies primitives, mais elle n'en donne pas la dimen-
t'itj. '159.
Pig. 100.
Horculg (quadrans).
Mercure (soxUns).
Monnaies coulées en bronzo.
Rome (once)
sion, car l'as primitif était beaucoup plus grand que nos pièces de cinq francs.
Comme l'image de la divinité représentée était la mai-qiie extérieure de la valeur monétaire, nous avons fait reproduire les types, mais sans nous occuper de l'échelle de proportions, qui n'avait pas du tout la môme importance que dans les monnaies modernes, attendu que la valeur des pièces s'estimait d'après le poids bien plus que d'après le module, qui est loin do présenter une régularité parfaite. Il sullii en effet de rappeler que les monnaies qui représentaient une valeur plus m. <(■>
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importante étaient naturellement beaucoup plus grandes que les autres. Le semis, qui pèse la moitié d'une livre, est caractérisé par la tête de Jupiter (fig. Zi56). Le triens, ou tiers de la livre, porte la tête de Minerve (fig. 457); le quadrans, ou quart de la livre, porte la tête d'Hercule (fig. 458); le sextans, ou sixième partie de la livre, porte la tête de Mercure (fig. 459); enfin l'ofice, qui est le douzième de la livre, porte la tête de la déesse Rome (fig. 460). Toutes ces monnaies de l'époque primitive sont coulées et non frappées; le dessin en est extrêmement grossier. La dimension des pièces a beaucoup changé.
Fig. 4B-2.
Fig- 463.
Janus (as).
Jupiter (semis).
Monnaies frappées en bronze.
Minerve (triens).
parce que le poids do Pas, qui était primitivement de douze onces, a été réduit à quatre onces à la fin de la guerre du baninium, à deux
Fig. -104.
Hercule (quadrans).
Fig. 465.
Mercure (sextans).
Monnaies fmppécs en bronze.
Fig. 466.
Rome (once).
onces après la première guerre punique, et plus tard à une once seulement. Mais si ces monnaies de bronze ont changé de poids et par conséquent de dimension, elles ont conservé les mêmes types. Seulement, dans ces nouvelles séries, la monnaie est frappée au lieu d'être coulée, et la gravure est beaucoup meilleure (figures 461 à 46C). C'est l'emploi des monnaies d'argent et d'or qui a amené ces transformations. On s'aperçut en effet qu'une petite monnaie d'argent était beaucoup plus commode qu'une lourde monnaie en cuivre, d le bronze,
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qui dans les temps primitifs avait été l'unique monnaie de Rome, ne servit plus que pour les monnaies d'une valeur infime.
Les monnaies d'argent, aussi bien que celles de bronze, ont plusieurs fois changé de dimension et de valeur. Le denier d'argent, qui
l'iK. '10";.
Fis. 468
Dénier d'.-iryf'nt.
représentait dix as, avait pour division le quinaire valant cinq as, oi le sesterce, valant deux as et demi. Le denier porte au droit la tète de
l'ig. -lUi).
l'ig. no.
Double dcaicr (argent).
Pnllas OU de Rome, et au revers les Dioscures à cheval, avec la légende J{07)ia (fig. /;G7 et /i68). Il y avait aussi des doubles deniers, valant
hlg. 171.
Fil!, m
Quiniiiro (arffonl).
vingt as et portant au droit um; dmible lélu iiuberbc, et au revers Jupiter dans un quadrige (fig. /|69 et 470).
Le quinaire, qui est la moitié d'un denier, porte également une tête de l'aiias au droit et les Dioscures au revers (fig. I|71 et 472).
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Le victoriat, qui est l'équivalent du quinaire et représente la même valeur, tire son nom d'une figure de la Victoire qui paraît au revers en remplacement des Dioscures (fig. /»75 et 476). Le double victoriat est
l'ig- ^"3. Fig. -i-A.
Double victoriat (argent).
l'équivalent du denier (figure /i73 et 47/j) et le demi-victoriat est l'équivalent du sesterce (fig. /j77 et 478).
i'Ig. 4ÎÔ. Fig. 4;6.
Victoriat (argent).
Fig. il-;. Fig. -ns.
Demi-victoriat (argent).
Le sesterce, dont la valeur est deux as et demi, présente une tèlc de Pallas avec les Dioscures au revers (Dg. /j79-/|80). C'est la dernière monnaie d'argent dont nous ayons à nous occuper.
rlg. 47y. Fig. 4S0.
Sesterce (argent).
Fig. 4SI. Fig. 4Si.
SO sesterces (or).
Dans la série monétaire d'or, la plus petite monnaie est de 20 sesterces et représente d'un côté la tête de Mars et de l'autre un aigle sur un foudre avec la légende Roma (fig. 481-/t82). Le même type se voit sur les pièces de quarante sesterces (fig. /i83-48/|) et sur celles de soixante sesterces (fig. 485-486). Ces deux dernières pièces sont d'origine campanienne et appartiennent à la première époque de l'or.
Le denier d'or ou aureus a une valeur de vingt-cinq deniers d'argent ou 100 sesterces. La tète de Jupiter est placée à l'avers el le revers
montre l'aigle sur un foudre (fig. /i87-/i88). Ce denier d'or appartient à la famille Cornélia. Le quinaire d'or ou demi-aureus présente au droit un buste de la Victoire et au revers un vase à sacrifice (fig. 489- /i90). Ce quinaire appartient à la famille Munatia.
Fig. 48a. Fig. 484.
40 seslorces (or).
Fig. 483. tlf. 480.
GO scstorces (or).
Les peuples barbares n'ont employé la monnaie que dune raauiùrc tout à fait exceptionnelle. En Perse il y avait des monnaies qu'on désigne sous le nom de dariques et qui représentent ordinairement un
Fig. 187. Pig. 488.
Denier d'or do I.i famille Cornélia.
Fig. 489. Fig. <ao.
Quin.iiro d'or do la famillo Munatia.
archer royal en train d'ajuster sa llèche. Ces monnaies servaient à payer les soldats mercenaires, ou les populations maritimes dont le roi soldait les navires, car en dehors des villes grecques de la cote, on fai-
Fig. 401. — Muiiiiaio primitivo doi Gaulois.
sait, pour les besoins du commerce, des échanges de métaux précieux ((ue Ion évaluait au poids, mais qui ne portaient ni ciligies, ni marques figuratives.
Los monnaies primitives des Gaulois étaient extn^mcment grossières; elles ne portaient ni ligures, ni légendes, mais un petit signe, comme
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une étoile ou une croix. Quelquefois aussi c'étaient de simples morceaux de métal taillés en rondelles ou en anneaux. On a retrouvé quelques-unes de ces monnaies barbares : la figure /»91 montre le modèle d'une de ces rondelles considérées comme la monnaie primitive des Gaulois.
La correspondance. — L'Egypte, où croît le papyrus, est probablement le pays où l'usage des lettres sur papier a commencé. On a dû employer les lettres en papier à une époque où, dans le reste du monde, on n'avait encore d'autres moyens pour correspondre d'un lieu à un autre que les petites plaques faites de briques, ou les tablettes enduites de cire. Faut-il en conclure que les Égyptiens ont eu avant les autres nations un échange régulier de correspondance et un système de courriers chargés de transmettre des communications écrites à des époques fixes, ou tout au moins d'après une méthode régulièrement établie? On peut le supposer, car d'après l'état où la civilisation était parvenue dans ce pays, il est difficile d'admettre que les ordres du Pharaon et de ses ministres n'aient pas été transmis dans les provinces avec la ponctualité qu'on trouve dans toutes les branches de l'administration. L'Egypte était avant tout un pays de comptables, ce qui implique, en général, une grande régularité dans les rapports des subordonnés avec leurs chefs hiérarchiques. Toutefois aucun document ne vient à l'appui de cette hypothèse, et il est impossible dès lors de rien préciser à ce sujet.
C'est en Perse qu'on trouve les traces les plus anciennes d'un système de courriers régulièrement établi. « Rien parmi les mortels, dit Hérodote, n'est aussi rapide que les messagers perses. Voici comment leur service est organisé; autant de journées de marche, autant il y a d'hommes et de chevaux séparés les uns des autres par la distance qu'on franchit en un jour. Nul obstacle ne les empêche de faire ce trajet avec une extrême vitesse. Le premier courrier, au bout de son parcours, transmet au second et le second au troisième, le message, qui passe de l'un à l'autre, comme le flambeau chez les Grecs, pendant les fêtes de Vulcain. » Toutefois, cette organisation, si complète qu'elle paraisse, était spéciale à la transmission des dépèches des satrapes, et il est au moins douteux qu'elle ait jamais été employée pour la correspondance des particuliers.
Chez les Grecs, peuple essentiellement navigateur, le transport des lettres, aussi bien que celui des colis, devait se faire surtout à l'aide des
petits bâtiments qui se rendaient continuellement d'un port à un autre, mais il ne paraît pas y avoir eu de services réguliers ou se rattachant au gouvernement. Les lettres étaient confiées à des messagers ou à de simples commandants de navire qui se chargeaient de les transporter à destination. C'est seulement quand on arrive à l'empire romain que l'on trouve un système parfaitement régulier de messagers auquel on donnait le nom de course publique. L'Union postale de 1879 a publié sur l'organisation des messageries romaines un excellent travail de M. F. Desenne, qui résume très-nettement tout ce qu'on sait sur ce sujet et .que nous allons prendre pour guide.
n La course publique des Romains, dit M. F. Desenne, est mieux connue que les angaries persanes, grâce aux codes théodosien et juslinicn; mais elle se présente à nous sous l'aspect d'une institution ayant pour but de faciliter les excursions des empereurs, le transport des courriers du gouvernement, des ambassadeurs étrangers, des fonctionnaires envoyés en mission, des voyageurs de distinction spécialement autorisés à cet effet, et de l'argent du trésor. Ses stations ne sont pas seulement des relais, mais encore des hôtelleries impériales abondamment approvisionnées, et des magasins d'effets militaires et de vivres pour les troupes en marche. Quant à la correspondance des particuliers, il n'en est pas plus question que si elle n'avait pas existé. Nous possédons assez de lettres des Romains pour savoir ([u'ils pratiquaient l'usage de se communiquer leurs pensées par corresijondance; mais le silence absolu de leurs lois et de leurs écrits sur les transports particuliers dimncrait presque à penser qu'ils n'écrivaient qu'autant qu'ils assuraient eux-mêmes l'acheminement de leurs lettres, soit par leurs serviteurs, soit par les occasions que pouvaient oiïrir les voyageurs; ce qui aurait réduit la correspondance à bien peu de lettres et le nombre des correspondants a bien peu de gens.
« Il est très-probable que les lettres paniculières passaient par l'intermédiaire des courriers du gouvernement; cependant c'était l'cxceptioii, au moins dans les premiers temi)s de l'empire ; car l'empressement que met Pline à s'excuser par avance, auprès de son souverain et ami l'empereur Trajan, d'avoir autorisé sa femme à prendre la poste dans une circonstance grave, prouve surabondamment que la course publique n'était pas à l'usagi* de tout le monde. Certains détails familiers qu'on surprend dans la, correspondance des anciens, comme d'accuser réception de |)Iusieurs lettres du même correspondant, arrivées en même temps, ou de demander une réponse, par exprès, indiquent
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que toutes les lettres n'étaient pas acheminées par un service régulier, en admettant que ce service existât, et qu'elles n'étaient pas non plus toujours expédiées par un exprès. 11 y avait donc d'autres intermédiaires que les exprès et les courriers du gouvernement. Or ces intermédiaires ne pouvaient être que des commissionnaires ou des messagers, voituriers, rouliers, comme celui dont parle Pétrone, qui possédait dix voitures et qu'il appelle tabellarius.
« Tandis que le tabellaire officiel ou le voyageur privilégié, conduit par un postillon {veredarius ou midio) et quelquefois précédé d'un courrier (cursor), relayait à la maison de poste {mansio) où son passe-port {diploma ou litterœ evectionis) lui donnait droit giatuitement, non-seulement à des moyens de locomotion de rechange, mais encore à une iiospitalité abondante et même luxueuse, selon ce que comportaient les termes de l'écrit, le modeste messager privé se logeait avec ses chevaux, à ses frais, dans une auberge de la route. Nous pouvons, d'après l'organisation du roulage, avant que les chemins de fer eussent fait disparaître cette industrie de nos roules, nous figurer celle des messagers publics de l'empire romain. A un croisement de voies, le messager établissait, quand il le jugeait nécessaire, un entrepôt. C'était ou dans une auberge, ou peut-être dans un de ces petits temples auxquels le christianisme a substitué dos croix sur le bord des routes; car les temples païens n'étaient pas seulement consacrés au culte; ils recevaient aussi des dépôts. Dans ce dernier cas, les objets restaient sous la garde des dieux des carrefours; d'oii probablement tire son origine la formule des lettres de voiture ; « A la garde de Dieu et sous la conduite de.... ». Ceux des voituriers qui desservaient la voie transversale prenaient au passage les objets qu'ils pouvaient acheminer. Lettres et colis étaient dirigés par les mêmes moyens. »
Le ciîédit. — Les institutions de crédit qui ont cours dans les nations modernes n'étaient pas connues de l'antiquité. Cependant il y a eu de tout temps des prêteurs et des emprunteurs, sans cela le commerce n'aurait pas été possible, et toujours aussi l'argent prêté a dû porter intérêt. Nous trouvons dans l'ancienne Assyrie des mandats de payement ou des billets de commerce, seulement ces mandats n'étaient pas en papier; ils consistaient en petites plaques quadrilatères en argile, dont plusieurs sont parvenues jusqu'à nous. Le texte était inscrit sur la terre molle et devenait inaltérable lorsqu'elle était cuite. M. Lenormant, dans son Histoire de la monnaie dans l'antiquité, a donné la
tradiiclion de quelques-unes de ces plaques. Voici par exemple le modèle d'une obligation simple :
« Quatre mines d'argent au poids de Karkémish (créance) de Ner- « galsurussur,
« Sur Nabuzikiriddin, fils de Nabuiramnapisié, « De Uur-Sarkin,
« A cinq sicles d'argent d'intérêt mensuel. « Le 26 air, éponymie de Gabbar (007 avant J.-C). « Suivent les noms des témoins.
« C'est, ajoute M. Lenormant, un intérût annuel de 25 pour 100, et tel était le taux normal du loyer de l'argent en Assyrie. La plupart du temps, dans les obligations du genre de celle-ci, où il n'est pas li.xù d'échéance de payement, on dit « riutorêt sera du quart » ; on doit en conclure que lorsque l'échéance n'est pas indiquée, le prétest fait pour un an. »
Tel était en Assyrie le titre du créancier sur le débiteur, et la remise à ce dernier constatait sa libération.
Voici maintenant le modèle d'un mandat de payement d'un lieu sur un autre :
« Quatre mines quinze sicles d'argent (créance) de Ardu-Nana, fils « de Yakin, sur Mardukabalussur, lils de Mardukbalatirib. (i Dans la ville d'Orchoé, « Mardukbalatirib payera, Il Au mois de tebet,
« Quatre mines quinze sicles d'argent.
« A Bulabaliildin, fils de Sinnaid, « Our, le 1/t arakhsanma, <i L'an 2 de Nabonide, « Roi de Babylone. »
Suivent les noms des témoins.
« 11 est facile, dit M. Lenormant, de juger d'après ces exemples ce qu'avait encore d'imparfait la .forme de la lettre de change usitée chez les Assyriens et les liaby Ioniens. Ainsi, nous n'entrevoyons aucune garantie contre la jiréscntation imhie d'un effet de ce genre, perdu ou volé, par quelqu'un qui n'aurait pas eu réellement droit de le toucher. L'absence d'acceptation et d'endossement était également un grave inconvénient; mais on y remédiait en partie parle mc^en d'un acte spécial constatant la négociation de l'effet et donnant, par suite, au preneur de la lettre de change, un moyen de recours contre le tireur en ui. 47
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cas de r.on -payement, acte qui devait être annulé de plein droit par le payement. Il est probable que le tiers porteur était obligé de remettre l'instrument, en même temps que le mandat lui-même, à celui sur qui il était tiré.
« Quoi qu'il en soit, il y a quelque chose de singulier au premier abord et de tout à fait inattendu dans cette constatation de l'existence d'une forme de la lettre de change avant l'invention de la monnaie, quand les métaux servant d'instruments aux échanges et de commune mesure de la valeur des choses circulaient encore à l'état de simple marchandise. Pourtant, si l'on réfléchit aux conditions particulières dans lesquelles s'opérait le commerce des Assyriens et des Babyloniens, on se rend compte de ce phénomène d'abord étrange, on comprend les causes qui ont dû conduire ces peuples, de meilleure heure que les autres, à inventer le contrat de change. Le commerce de l'Assyrie et de lîabylone était forcément, par suite de la situation géographique de ces contrées, un commerce de terre, qui se faisait par voie de caravanes et dans presque toutes les directions, ayant à traverser des déserts infestés de nomades pillards. Dans ces conditions, une des premières préoccupations des négociants a dû être la recherche des moyens d'éviter les transports lointains d'argent. Tout en faisait une loi, le caractère encombrant du numéraire métallique, le nombre de bêtes de somme qui devenaient nécessaires pour en porter de grandes quantités, aussi bien que l'insécurité des routes. Aussi, dès qu'il y a eu un créancier et un débiteur aux deux extrémités d'une ligne de caravanes, l'idée première du contrat de change a dû germer dans l'esprit du créancier. »
A Athènes et à Rome, l'usure, car c'est le nom qu'on donnait à l'intérêt de l'argent sans que ce terme fût pris, comme chez nous, en mauvaise part, a presque toujours été très-onéreuse pour l'emprunteur, et la législation a vainement tenté d'en fixer le taux. Pour les entreprises maritimes et courant de grands risques, l'intérêt de l'argent était de 36 pour 100 à Athènes et de 24 chez les Romains; il était naturellement moindre lorsque les garanties présentaient plus de certitude. Néanmoins le taux de l'intérêt a toujours été assez élevé et à Rome l'usure a toujours été pour une grande part dans les querelles qui se sont élevées entre les plébéiens et les patriciens. En général l'intérêt de l'argent devait être payé chaque mois.
LE STYLE ÉGYPTIEN
Les transpokmations m; stïle. — La co\';tii i ction. — Les coi-onnks. — La dkcoiiation. — Les édifices. — Les inciiiTKCTFS.
Les TitANSFORMATiONS DU STYLE. — Le gciiic (Ju pcuplo égyptien est tout entier dans ses monuments. La croyance absolue à l'immortalilé de l'àme se traduit par ce qu'on appelait des pierres immortelles. La recherche d'une durée indéfinie et d'une impérissable solidité caractérise avant tout le style de l'arciiitecture égyptienne. De là l'ininicnse largeur des bases, la forme pyramidale des portes, l'épaisseur des murs, l'énormilé des matériaux cmiiloyés. Le symbolisme qui apparaît partout dans l'orncmcntaiion donne à la décoration des monuments un aspect étrange et saisissant qui s'impose à l'esprit plus encore qu'il ne le séduit.
^L Paul Pierrot, dans son Dictionnaire d'archiologie égyptienne, résume ainsi rhistoirc do l'architecture dans l'ancienne É^^çypte : « C'est par les pyramides que s'ouvre la série des monuments égyptiens; la pyramide à degrés de Sakkarah est attribuée à la deuxième dynastie, (les gigantesques ouvrages, qui depuis pkis de six mille ans font l'admiration des hommes, témoignent d'un art trés-avancé pour la taille dos pierres dures et rapparoillage des blocs. Le style des premières dynasties est simple et sévère; ce n'est malhcurousement que par les tombeaux que nous pouvons l'apprécier, l^cs plafonds rectilignos sont soutenus par des piliers carrés sans base ni abaque. A la sixième dynastie, le péristyle apparaît; les murailles s'inclinent en talus pour solidifier la masse; la l'orme iiyramitlalo est adojjièo |)our les lombes io\ aies. La feuille (11' lolus eiiiii- dans rornemenlation ; les stèles funéraires sont taillées en forme i|i> porto; lesst;ilues ei les b.is-i'oliofssont points.
Sous la douzième dynastie, le pilier carré fait place à la colonne prismatique, dite protodorique, que surmonte un abaque carré. La colonne fasciculée, à bouton de lotus, est le premier type de la colonne complète avec base, fût, chapiteau et dé. L'entablement qui relie les colonnes est quadrangulaire. Le plafond est tantôt plat, tantôt légèrement concave; deux colonnes encadrent l'entrée des hypogées. De quadrangulaires, les stèles deviennent cintrées et sont coloriées ; les inscriptions se développent, les colonnes et les plafonds se couvrent de peintures. Sous la dix-huitième dynastie, l'architecture atteint son complet développement. Les façades plates sont encadrées sur trois côtés par une large moulure. Dans la gorge de la corniche, le disque solaire déploie ses ailes etdresse ses urœus. Les colonnes s'épanouissent en fleurs de lotus, mais les piliers carrés ont survécu à l'ancien empire, et soutiennent des statues uniformes d'Osiris armédupédumetduflagellum. D'immenses tableaux historiques ou religieux décorent les murailles. Sous les Saïtes et les Ptolémécs, l'art monumental perd beaucoup de sa grandeur et de sa simplicité. Les édifices sont de moindre dimension, la sculpture s'amollit et s'effémine. L'ornementation se complique, le chapiteau se surcharge de feuillage; dans les temples consacrés à Ilathor, il y a quatre faces ornées chacune d'une tête de cette déesse à oreilles de vache que surmonte un dé à forme de naos. La gravure hiéroglyphique, qui devient de moins en moins soignée, envahit les manuments de la base jusqu'au faîte, mais au milieu de la décadence générale, l'architecture égyptienne maintient jusqu'au dernier moment l'intégrité de son caractère national. »
La construction. — Le grès et le granit sont les principaux matériaux employés par les Égyptiens pour la construction de leurs édifices. Les pierres dont ils se servaient étaient en général de grande dimension et de forme quadrangulaire; ils les transportaient loules taillées de la carrière, par le procédé que nous avons indiqué plus haut (Qg. 341). Ils ne mettaient jamais qu'une seule pierre pour couvrir un entre-colonnement, et comme leurs monuments sont, en général, très-vastes et les entre-colonnements trcs-cspacés, ils ont été amenés à employer des dalles de dimensions gigantesques. Les édifices n'avaient pas de toits et se terminaient toujours en haut par une plateforme ou terrasse. Les plafonds étaient formés de hlocs énormes dont les deux extrémités reposaient sur dmx architraves placées parallèlement.
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Les colonnes cj^yptionnes ne forment pas, comme en Grèce ou à Rome, des portiques extérieurs enliôrcmont ouYcrts, mais elles sont rattachées l'une à l'autre par un mur à hauteur d'appui. Dans les monuments les plus anciens, on ne voit des colonnes qu'à lintérieur des cours. Les murs sont bâtis en talus dans leur partie extérieure, mais ils s'élèvent perpendiculairement à l'intérieur, en sorte qu'ils sont toujours plus épais à la partie inférieure qu'au sommet.
Les colonnes. — La première forme de la colonne égyptienne semble avoir été le pilier carré. Il apparaît dans les plus anciens monuments, et même après la douzième dynastie, époque où la colonne est décidément constituée, le pilier carré continue encore à être employé. Dans les iiypogèes, il est taillé sur pièce à même lo rocher. Ces piliers, qui soutiennent des plafonds rectilignes, n'ont ni base, ni abaque. Souvent, mais dans des monuments d'une date postérieure, une statue colossale de roi ou de dieu, sculptée en ronde bosse et debout sur une base particulière, est adossée à ces piliers. Nous en avons donné un exemple plus haut dans les temples d'Ibsamboul.
Après le pilier carré, nous voyons apparaître la colonne prismatique, généralement .^^^^^^^^^^^ connue sous le nom de protodorique. Ces colonnes, dont l'emploi est fort ancien puisqu'il remonte à la douzième dynastie, n'ont pas île chapiteau, mais sont couronnées par un simple
abaque; elles présentent douze ou seize cannelures longitudinales. Les hypogées de Beni-Ilass.in en oiïrenl le lype le plus complet : nous avons montré déjà (tome I, ligure 8'.)), une vue d'ensemble de ces grottes tunuilaires. La ligure /)92 montre une de ces colonnes dans toute sa simplicité. Notons en passant que le nom de protodorique donné à ce genre de colonnes vient d'une opinion émise par certains archéologues, d'après lesquels il faiulrait chercher ici l'origine et le type primitif de l'ordre dori(iut' employé par les Grecs.
La colonne à boutons de lotus passe pour lo plus ancien type do la coloime complète avec une b;ise, un fût et un chapiteau surmoiué d'un
l'ig. -lOa. — Colunnu pritiuiituijuo.
(Hypuijoo (lo Boni-liauan.)
abaque. Voici comment M. Chipiez caractérise les colonnes de ce genre qui se trouvent à Beni-Hassan : « De robustes rudentures, disposées suivant un plan cruciforme, découpent le fût et quatre minces baguettes occupent les angles rentrants auxquels cet arrangement donne naissance. Les mêmes courbes se montrent dans le chapiteau, qui
Colonne à quatre tiges.
(Hypogées de Beni-Has$.in.)
Fi;;. 495.
Colonne à chapiteau en bouton.
(Salle hypostylo de Karnuk.)
déborde sur le fût aminci, puis bientôt se contracte et se replie sur soi. L'abaque qui le surmonte conserve toujours la forme quadranjjulairc au sommet du monolithe » (lig. /t93 et 404).
La figure 495 montre une colonne de la grande salle hypostyle de Karnak : elle appartient à la même catégorie quoique présentant un type différent. Ici le chapiteau n'est qu'un renflement de la partie supérieure du fût. La largeur de l'abaque n'excède pas le diamètre
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supérieur de la colonne, dont la silhouette rappelle le pilier primitif, et pourrait presque être maintenue entre deux verticales.
Voici encore deux chapiteaux égyptiens, mais ils sont conçus d'après un type qui diffère complètement des précédents, bien que le principe repose encore sur l'imitation de la plante. La figure ù% est un chapiteau tiré des plus petites colonnes du MnemoniumdeThèbes :
l'ig. "ItW. — ClKtpituau du MuomoniuDi Fig. 407. — Cliapileau du Icniplo
do Thibes. do Louqsor.
il est formé d'un seul boulon do papyrus. Le suivant (fig. Z|97), qui provient des plus petites colonnes du temple de Louqsor, se compose de huit boutons de papyrus liés ensemble. Ces deux chapiteaux, qui vont en s'amiiicissant par le haut, sont surmontés d'un dé cubique plus large que leur partie supérieure.
Lorsque les savanLs de la commission d'Egypte arrivèrent à Kléphantine, ils furent frappés par l'élégance des colonnes, qu'ils ont décrites en ces ternies : (( Les colonnes d'KIéphanliiK' sont coniques h partir du tiers inférieur de la colonne et enveloppées de huit liges presque demi-circulaires, liées au sommet par cinq bandes étroites ou rubans. Le bas de la colonne est orné de feuilles aiguës et allongées semblables aux folioles du calice du lotus azuré. La partie inférieure
se recourbe légèrement et cette diminution contribue, avec la forme conique de la partie supérieure, à produire un renflement vers le tiers de la hauteur. La base est très-simple de profil, peu élevée, fort large et inclinée en dessus. Le chapiteau est renflé par le bas et ressemble, pour le galbe, à un bouton de lotus qui serait tronqué. Il est divisé en huit côtes comme le fût; mais elles sont anguleuses au lieu d'être circulaires. A sa base sont huit corps arrondis, placés entre les côtés et garnis de filets : ces filets se revoient entre les côtés du fût au-dessous des lirns, tellement que les corps arrondis pourraient être regardés comme les extrémit^^s de ces mêmes liens. Les cotes du chapiteau peuvent représenter des tiges de roseaux, qui, serrées fortement par des liens, se seraient ployées angulairement comme c'est le propre de ces plantes, à moins qu'on ne préfère y voir les tiges anguleuses du papyrus. Les colonnes sont surmontées d'un dé carré. »
Un autre type beaucoup plus fréquent que les précédents est formé d'une colonne dont le chapiteau, au lieu de se replier en forme de bouton tronqué, présente une puissante courbe en dehors du fût, avec un dé cubique qui en recouvre partiellement la surface supérieure.
C'est du temple de Karnak qu'est tirée la fi- ///^t gure 498, bien qu'elle présente un type complètement différent de lafigiarc ZiOô, qui provient du coionno à chapiteau é.asc. même monument. On sait l'admiration qu'ont (Tempe c Karoak.) inspirée dc tout tcmps CCS magnifiques colonnes. Les savants dc l'expédition d'Egypte en avaient été particulièrement frappés, et ils en ont donné la description suivante : « Les colonnes de la grande salle hypostyle de Karnak contiennent chacune plus de deux cents mètres cubes et sont construites par assises régulières de onze décimètres de hauteur, composées de quatre pierres. Leurs fûts sont couverts, depuis le haut jusqu'au bas, de sculptures qui sont généralement en relief bas dans un creux peu profond, si ce n'est dans les parties inférieures où elles ressemblent à celles de Medinet-Abou. Le galbe du chapiteau est celui de la fleur du lotus épanouie; sa partie intérieure est décorée de triangles pla-
Kg. 4JS.
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ces les uns dans les autres, dont les contours, formés de lignes courbes rentrantes sur elles-mêmes, viennent se réunir à la jonrtion du chapiteau et do la colonne. Au-dessus de ces triangles s'élèvent des tiges de lotus avec leurs fleurs, dont la distribution présente une grande variété : tantôt c'est la réunion de trois tiges avec la fleur épanouie et le bouton, qui monte jusqu'à la partie supérieure du
Fig- «lUU. — Clmpituau du templo du Louqsor.
chapiteau; tantôt c'est un bouquet do lotus au-dessus duquel on voit une légende encadrée- et surmontée d'un bonnet emblématique. Le haut du fût est terminé par cinij liens liorizoul.iiix. Le reste de la colonne est décoré de phrases hiéroglyphiques et durœus diversement conibinés et de grands tableaux n!|)résentant des oiïrandes et des sacrilices aux dieux. Les apophyges sont ornées de ces triangles placés les uns dans les autres, que l'on trouve toujours dans les parties inférieures des édifices. Ces ornements étant ici d'une grandeur extraor-
dinaire, on a pu en augmenter la richesse. On voit, en effet, placée en avant et sculptée très-profondément, une légende hiéroglyphique, surmontée d'un bonnet emblématique et accompagnée d'un double rang d'urœus. De chaque côté sont des éperviers avec des mitres, placés au-dessus d'un encadrement rectangulaire d'hiéroglyphes. Les intervalles des triangles sont remplis par des légendes et des serpents. »
Fig. 500.
Chapiteau du templo de Philœ.
Fig. 501. — Chapiteau du tcuiplo d'Edfou.
Le chapiteau représenté sur la figure 499 est tiré du temple de Louqsor et remonte au règne d'Aménophis III. 11 se compose d'une fleur de papyrus, mais l'extérieur du chapiteau est décoré dans tout son développement de boutons de lotus et de papyrus placés alternativement.
La fleur de papyrus a également servi de type au chapiteau représenté figure 500; mais celui-ci, dont l'ornement est beaucoup plus riche et plus compliqué, se rattache à une date plus récente; il provient du temple de Philœ.
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C'est encore un chapiteau évasé que nous voyons sur la figure 50i, il provient du temple d'Edfou et représente un palmier à neuf branches.
La tête du palmier, si magniûque dans la nature, a été transportée ici dans l'architecture avec un rare bonheur, de manière à en faire des chapiteaux d'un style vraiment national. On sait que les feuilles qui composent la touffe du dattier sont d'une forme plane et droite à leur base, tandis que la partie supérieure décrit une courbe gracieuse en s'inclinant au dehors. Toutes ces feuilles jointes ensemble forment une
Fig. 502, — Chapiteau d'un Icinplo ds l'oasis do Thibci.
Fig. 503. — Chapiteau d'un lonipl* do Tilo do Phiicc.
sorte de corbeille dont la décoration est constituée parles rameaux; les régimes de dattes et jusqu'aux écailles de la tige apparaissent quelquefois dans les chapiteaux.
C'est la fleur du lotus qui a donné le type des deux chapiteaux représentés sur les figures 502 et 503. Le premier, tiré d'un temple dans l'oasis dcThébcs, est formé par huit fleurs de lotus liées ensemble sur deux rangées. Le second, qui provient de l'hilœ, montre soi/(' tlours de la même plante liées ensemble sur trois rangées. Ces deux chapiteaux sont surmontés d'un dé cubique plus petit qu'eux, et n'ont plus la forme évasée dos précédents : leur courbure va en sons inverse.
Un autre genre de chapiteaux, beaucoup plus rare d'ailleurs, et qui se rattache à une époque postérieure, montre sur chacune de ses faces la tête de la déesse Hathor, aux oreilles de vache. Le cou se lie intimement au fût de la colonne et la tête est surmontée d"un édicule affectant la forme d'un naos qui tient Heu d'abaque (fig. 504).
La base des colonnes est quelquefois arrondie, et présente l'apparence d'une fleur d'où le fût s'élancerait comme une tige (fig. 505). Toutefois cette forme n'est pas la plus habituelle.
(( Les colonnes, dit VioUet-lc-Duc, outre qu'elles affectent des formes empruntées à la flore, se couvrent, comme les murailles, de nombreux dessins en creux, c'est-à-dire intaillés aux dépens de la pierre et légèrement modelés, ou d'hiéroglyphes, c'est-à-dire d'inscriptions; le tout couvert d'un trèsléger enduit qui cache les joints et les défectuosités du calcaire et qui est peint de couleurs brillantes, n
On voit par tout ce qui précède que la colonne égyptienne appartient à peu près au même titre à l'art de la décora-
Fig. 504. — Chiipiteau 4
tête d'Hathor.
{Tiré du temple de
Dcndorali.)
mmmmi
Fig. 505. — Base de colonne égyptienne.
tion quà celui de l'architecture. Les formes, empruntées à la vie végé-
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taie ou animale, qu'elle affecte ne le démontrent pas moins que les peintures qui s'étalent sur son enduit. Du reste, les représentations peintes d'architectures vont nous fournir de nouvelles preuves à l'appui de cette manière de voir.
Les peintures décoratives des monuments égyptiens montrent des colonnes dont l'exécution en pierres ne serait pas possible, mais qui
Fig. 508.
l'ig. 50!.
Colonnos do stylo primitif (D'après des pointures li^ypticnnos.)
i'i|j. ÔUB-
ont pu exister en bois, bien qu'il n'en reste aucune trace. « Les basreliefs égyptiens, dit M. Ciiipiez {Histoire des ori(/iiics et de la formation des ordres grées), montrent que le bois fournissait souvent la matière de supports. Un grand nombre de colonnes ont le fi"!! sillonné par des bandes transversales aux vives couleurs, qui indiquent des peintures ou un revêtement, mais IVéqueuiment aussi les fiiis paraissent couverts de dessins géométriques de petite dimension, nombreux et serrés. Quelquefois les ornements semblent contenus dans des alvéoles sépa-
rées par de minces cloisons. Il est impossible d'y voir autre chose que des iiuTiistations, où rébène, l'ivoire et peut-être le métal jouaient un rùle considérable. »
L'attache du chapiteau à la colonne est fait par des liens figurés, comme on peut le voir sur les figures 506, 507 et 508. Toutefois
Klg. JO'J.
ifis 510.
Chapiteau! do colonnes.
nous devons rappeler que ces colonnes sont peintes et ne répondent aucunement à un modèle exécuté en pierre, mais elles pourraient bien se rapporter, comme nous l'avons dit, à dos supports en bois.
Les defsins que nous reproduisons dans les figures 509 et 510 sont exécutés d'après les dessins do Prisse d'Avesne, l'homme qui connaissait le mieux l'Egypte ancienne. Des têtes de lion surmontent le chapiteau, imité, comme toujours, des formes végétales.
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La figure 511 donne le type complet du chapiteau, du fut et de la base dune colonne égyptienne, formée d'une tige de papyrus, combinée avec des boutons de lotus, du raisin et du lierre. La plante de
Fig. 5tl. — I.o pnpjTU», combina avec d'autics ptant'^s.
Fig. 512. — L<3 papyrus.
(D'après u;io pi'iuturo égyplioniio.)
papyrus, dessinée conventionnellcmcnt comme font toujours les Égyptiens, mais non encore appliquée à l'architecture, est représentée sur la ligure 512.
La décoration. — « Pourse rendre compte de l'clTet que voulaient
cvidrmnmnt obieiiir les artistes é,i,'ypli(Mis, dil Viollet-K'-Duc, il faut.
par la pensée, restaurer ces intérieurs de leurs grands édifices, tels que ceux de Karnak, par exemple, La lumière du jour n'arrivait dans ces intérieurs que par de rares ouvertures ou seulement par les baies des portes. Mais telle est l'intensité, l'éclat des rayons solaires dans cette contrée, que le moindre filet dérobé à ces rayons produit des reflets qui ont une puissance supérieure à la lumière diffuse des intérieurs dans nos climats. Les décorations intaillées et colorées sur les parements prenaient ainsi un éclat dont il est difficile d'apprécier la valeur et la chaude tonalité, lorsqu'on n'a pas eu l'occasion de s'en rendre compte sur place. Et, certainement, ce mode de décoration était celui qui convenait le mieux, les conditions admises, c'est-à-dire le climat et la destination. Ces intérieurs, maintenus frais par l'épaisseur des murs et plafonds de pierre et par l'absence des rayons solaires directs, n'eussent pu recevoir une décoration encombrante et dont les saillies auraient produit quelques points lumineux et des ombres larges en perdant des surfaces considérables. Par suite du procédé admis, tout parement recevait sullisamment de lumière reflétée, pour laisser voir les formes générales et deviner les dessins délicats qui les couvraient. Ajoutons que ces intailles peintes sont habituellement colorées chaudement sur des fonds blancs, et qu'ainsi elles pouvaient être vues jusque dans les parties les plus sombres. »
Nous avons des données positives sur la décoration des temples égyptiens, mais il n'en est pas de même pour les palais et les maisons particulières, car il n'en est resté aucun modèle. On peut néanmoins s'en faire une idée approximative, puiscjue le système ornemental employé par les Égyptiens est constitué d'après des principes fixes. Si la signification est souvent emblématique, le point de départ d'un ornement est toujours l'imitation de la nature et principalement de la flore.
Le lotus et le papyrus fournissent les motifs les plus fréquents de la décoration égyptienne (fig. 513 et 51/t). Le lotus, si célèbre comme plante sacrée, servait également comme plante alimentaire. C'est une nymphéacée, dont les racines ressemblent aux tiges du roseau de nos marais. Les anciens parlent très-souvent de cette plante, qu'ils nomment indistinctement fève d'Egypte, lis du Nil ou lotus. Elle était autrefois très-commune en Egypte, mais elle a à peu près disparu des eaux du Nil.
Voici un passage de la Grammaire de l'ornement, où Owen Jones expose très-nettement les principes de l'art décoratif des Égyptiens: (i Le lotus et le papyrus qui croissent au bord de leur rivière, symboles
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de la nourriture du corps et de l'esprit; les plumes d'oiseaux rares qu'on portait dovant le roi, comme emblème de la souveraineté; le rameau do palmier avec la corde torse faite de ses tiges : tels sont le» types peu nombreux qui forment la base de cette immense variété d'orneinonis avec lesquels les É'^yptiens décoraient les temples de leurs dieux, les palais do leurs rois, les vêtements qui couvraient leur
Kig. 513. — Lo lotu».
(D'aprôs uno pointuro égyptienne. >
Fig. 514. — Fleur» et boutina.
(D'aprt'n uno pointuro tgyptioano.)
personne, leurs articles de luxe ainsi que les objets modestes destinés à l'usage journalier, depuis la cuillère en bois, avec laquelle ils mangeaient, jusqu'au bateau qui devait porter à travers le Nil, à la vallée des morts, leur dernière deiiieure, leurs corps embaumés et ornés de la même manière. V.n imitant ces types, les Égyptiens suivaient de si prés la forme naturelle, qu'ils ne pouvaient guère manquer d'observer les mêmes lois que les œuvres de la nature déploient sans relAclie; c'est pourquoi nous trouvons que l'ornement égyptien, tout en étant traiié d Une manière conventionnelle, n'en est pas moins toujours vrai.
Nous n"y voyons jamais un principe naturel appliqué mal à propos ou violé. D'un autre côté, les Éi;yptiens ne se laissaient jamais porter à détruire la convenance et l'accord de la représentation par une imitation du type par trop servile. Un lotus taillé en pierre, formant le couronnement gracieux du haut d'une colonne, ou peint sur les murs comme une offrande présentée aux dieux, n'était jamais un lotus tel
Fig. 515.
Papyrus et lotus.
Fig. 516.
Fleur de lotus en chapiteau de colonne.
qu'on pourrait le cueillir, mais une représentation arcliitecturale de cette plante, rcprt^sentation on ne peut mieux adaptée, dans un cas comme dans l'autre, au but qu'on avait en vue, car elle ressemblait suffisamment au type pour réveiller dans ceux qui la contemplaient l'idée poétique qu'elle devait inspirer, mais sans blesser le sentiment de la contenance. »
La figure 515 montre trois plantes de papyrus et trois lotus en
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pleine fleur avec deux boutons. Ces plantes, placées dans la main d'un roi qui en fuit lolTrande, aïontreat une disposition ornementale trùs-reniarquable parce qu'elle se rapproche beaucoup de la nature. Nous retrouvons le lotus dans la figure 510-, il prend ici la forme d'une colonne entourée de nattes. C'est également une colonne entourée de nattes et de rubans que reproduit la figure 517; le chapiteau est formé par la combinaison du lotus et du papyrus.
La ligure 518 et la figure 51'J oITrent encore diverses applications des mêmes plantes à l'ornementation.
Owen Jones, dans sa Grammaire de l'ornement, nous lionne encore des détails intéressants sur la façon dont les Égyptiens employaient la couleur dans leurs décorations: Il Les couleurs dont les Égyptiens se servaient principalement, dit-il, étaient le rouge, le bleu et le jaune, avec du noir et du blanc, poudéfinir les couleurs nettement et distinctement; le vert s'employait généralement, mais point universelleiiieiit, comme une couleur locale, pour les feuilles vertes du lotus par exemple. Ces feuilles cependant se coloriaient sans distinrtioii, soit en vert, soit en bleu; le bleu s'employait dans les temples les plus anciens, et le vert pendant la période ptolémécnne; et à cette époiiue ou ajoutait mémo Ic'ponrpro et le brun, ce qui ne servait du reste qu'à affaiblir l'efTef.
Fi(t. il7.
Lotus et papyrus cambiales.
l'ig. JIH. — Uruomuul du Uuurt tlo lutui.
Le rouge ([u'on trouve sur les tombeaux et sur les caisses ;i momies do
la période grecque ou romaine est plus faible de ton que celui des
temps anciens; et c'est, à ce qu'il parait, une règle universelle que, dans toutes les périodes archaïques de l'art, les couleurs primaires, bleu, rouge et jaune, sont les couleurs qui prédominent et qui sont employées avec le plus d'harmonie et de succès. Tandis que dans les périodes où l'art se pratique traditionnellement, au lieu de s'exercer instructivement, il y a une tendance h. employer les couleurs secondaires ainsi que toutes les variétés de teintes et de nuances, mais rarement avec le même succès. 1)
L'ornement représenté sur la figure 520 est tiré de la partie supérieure des murs d'un tombeau à Beni-Hassan. Il est assez commun et se trouve toujours sur la partie verticale des tombeaux ou des temples, mais non sur les plafonds.
Jusqu'à cette figure les décorations que nous avons passées en revue se trouvaient dans des rapports immédiats avec la logicjue architecturale des monuments qu'elles avaient mission d'orner. C'est ainsi que nous avons retrouvé dans la disposition des végétaux érigés en supports, dans la colonne, un groupement de tige ou un épanouissement de feuillage en forme de chapiteau répondant parfaitement aux nécessités de ce rôle de support. La fantaisie décorative se donne Mbre carrière, mais en con-
Ornement en fleur do papyrus.
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servant toujours sa raison d"ùlre au point de vue de l'architecture. Maintenant que nous allons nous trouver en présence de spécimens de décorations pures, nous ne pourrons plus exiger des artistes égyptiens le même rationalisme. L'imagination du décorateur servira seule
l'];.-. r,iO.
Ornement égyptien tiré des tombeaux (le Bcni-Hassan.
de guide, et dans les formes géométriques aussi bien que dans celles qu'elle empruntera aux règnes végétal ou animal, elle ne cliercliera qu'à se satisfaire, à se laisser aller à sa fantaisie.
Fig. 521.
Ornement égyptien tiré dos lomboiux
du Quurna.
ri^i iM
Fig. hii.
OrDcmcnl épyption tiré des tombeaux de Qotirun.
Voici, par exemple, dtMix orncmonts tirés dos toiiilxMux tlo fiourna (fig. 521 et 522) et qui dérivent de ces éléiiieiits : on j Vdit des Heurs de lotus dans une position pendante alternant avec des grappes de raisin.
La llour pciKhiiilo du loUis se retrouve égalemcnl sur la ligure 523
prise sur un sarcophage, et sur la figure 524, tirée de la partie supérieure d'un tombeau de Thèbes. Mais la grappe de raisin a disparu et l'ensemble des ornements est un peu plus comp'iqué que dans les figures précédentes.
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Fig. 523. — Ornement égyptien tiré d'un sarcophage.
Fig. 524. — Ornement égyptien tiré d'un tombeau de Thèbes.
La figure 523 montre un ornement dont la conception première a probablement son origine dans la disposition des écailles de poisson. Ce genre d'ornement est assez fréquent en Egypte et nous en retrou-
tlg. 5ÏÔ. F g .V2C
Ornements égj-ptiens tirés d'un tombeau do Biban-el-Molouk.
verons l'emploi dans l'arnuu'c ou plutôt dans la cotte de mailles d'un guerrier. La figure 526 représente un ornement purement géométrique et qui ne rappelle aucune forme animale ou végétale. Il est d'ailleurs d'une construction assez simple et répond à un type dont on trouve l'équivalent, sinon l'analogue, dans l'art décoratif des Grecs.
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Des bandes colorées sur lesquelles courent des enroulements composent les éléments de l'ornement représenté sur la figure 527, qui est prise d'un tombeau de Thébes, ainsi que la figure 528 où la fantaisie commence à prendre le pas sur limitation.
Fig. M7. ■ Fig. 528.
OrnomcDts égyptiens tirés d'un tombeau do Thèbes.
Nous retrouvons le lotus, alternativement droit et renversé, dans !a figure 529; ces fleurs forment une espèce débande horizontale,
.'^lïàJi'lài^im
Vin. 52U. PiR. 530
Ornomi'ntH ilgyplion» tirés d'un tombc-iH 1 l'hibot.
séparée de la précédente par une rangée de cercles renfermant un ornement étoile. C'est le cercle et l'étoile qui constituent le principe orniMuonlal de la figure 530. Mais cliaqut^ cercle est formé de quatre ilcurs de lotus et de quatre boutons. Ces ornements sont tirés dos toinlioaiix de Thùbes, où ils sont employés dans la décoration des plafonds.
Les éléments que nous avons vus employés dans la décoration de l'architecture proprement dite se retrouvent dans celle de tous les objets figurés, soit qu'ils aient été réellement fabriqués, soit qu'ils apparaissent comme simple ornementation murale. Ce sont toujours les plantes et les animaux qui font tous les frais de celte décoration.
Les Égj'ptiens étaient passionnés pour les fleurs. Il n'est donc pas surprenant que les jardinières forment une série importante parmi les
v.s7xnz57
f.g. ùji.
\'a*c avec des tleurs.
belles pièces d'orfèvrerie dont la représentation figurée est par\'enue jusqu'à nous. La manière dont les fleurs sont rendues appartient au style particulier des artistes égyptiens, qui ne se sont jamais astreints à traduire un détail ou un accident, mais ont toujours cherché à caractériser le type général d'une plante, .et, ce type une fois trouvé, Tout reproduit uniformément dans mille combinaisons diiïércntes. C'est ce que nous voyons ici pour le lotus, la fleur chérie des Égyptiens.
Dans les coupes, le corps présente en lui-même une variété de formes qu'accentuent encore les détails d'ornementation qui l'enrichissent. Ici, la coupe est unie et repose sur un col long et mince, tandis que deux lévriers assis soutiennent ses bords évasés (fig. 531).
Un beau vase à côtes porte au centre un petit autel surmonte d'un
LE STYLE ÉGYPTIEN
sphinx, emblème des Pharaons, vers lequel se penchent les lotus épanouis (fig. 532). Une rangée de petits antilopes court sous le bord du vase dont le pied orné d'écaillcs est posé sur un socle en bois.
La figure 533 est en quelque sorte une variante du type que nous venons de voir. C'est une grande coupe ornée do cotes, et dont les
Flg. ôa2. — Vaso avec dos llour».
anses représentent des têtes dantilopcs. Klle est également surmontée d'un autel, mais au lieu du sphinx accroii[)i qui siirnionlait la jirécédcnte, nous avons ici des petits oiseaux (pii s'ébattent sur les (leurs, tandis que les lolus en se recourbant extérieurement vers les anses décrivent une courbe gracieuse.
La fantaisie et l'ingéniosité des artistes égyptiens apparaissent dans la décoration d'une multitude de vases. Ainsi du milieu de l'un d'eux surgit une tour avec des hommes montés sur dos chars que trahicnt des chevaux lancés au galop : des (piadrupèdes dont il est didicilc d'assigner l'ospôce en couronnent le sommet; deux léopards, élancés sur des tiges de lotus autour desiiuelk-s sont ciselés des hommes étendus, en forment les auses.
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Un grand nombre de vases présentent des décorations singulières.
Fig. 533. — Vase avec dos flour-i-
Ceiui qui est représenté sur la figure 53/i a pour couvercle un sphinx
Fig. 534. — Vase décoré d'un sphinx.
qui porte ses bras en avant, et deux têtes d'oie qui partent de la base se dressent pour supporter la coupe.
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Les peintures égyptiennes nous montrent également des vases qui méritent à peine ce nom, puisqu'ils ne peuvent rien contenir. Leur
Vases da formo bizarro. (D'après des peintures.)
exécution serait, au point de vue pratique, absolument impossible. Mais,
l'ig- 5". Fig. S!».
Vaaos do furiiio bizarru. (D'après doi poinlurM ^
malgré les conventions admises par les peintres égyptiens, il est aisé (le voir le sentiment qui a présidé à leur décoration. Les figures 533 à
358 nous offrent de curieux exemples de ce genre de vases fantastiques.
Le style et l'ornementation de quelques vases semblent trahir un goût étranger à FÉgypte. Les conquêtes des Pharaons du côté de l'Asir devaient fatalement amener ce résultat. Non-seulement nous trouvons quelquefois des enroulements qui font penser aux ornements employés dans les contrées orientales (Dg. 539), mais les dieux mêmes des nations
Fig. 539. Fig. iio.
Vasos égyptiens. (D'après des peintures.)
étrangères apparaissent quelquefois sur les vases égyptiens. En voici un dont le couvercle représente un monstre typhonicn, qui passe pour être Baal, divinité syrienne, qu'on a parfois assimilée à Typhon, cl qu'on retrouve aussi sur les manches des miroirs (lig. 540).
Les édifices, — Dans la première partie de ce travail, nous avons fait reproduire déjà les principaux édifices de l'ancienne Egypte et nous en avons donné la description à propos du lieu où ils se trouvent. Nous n'avons donc ici qu'à en résumer les caractères généraux, en renvoyant aux figures déjà parues.
Les temples égyptiens, quelle que soit d'ailleurs leur dimension, présentent la même uniformité grandiose dans le plan et dans l'aspect. Des portes magnifiques auxquelles on arrive par des avenues bordées de
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sphinx, de vastes cours entourées de portiques, de grandes salles dont le
|)lafond est soutenu par de nombreusescolonnes, etdepetitescliambres entourant les grandes salles ou échelonnées le long des portiques, voilà les éléments caractéristiques du temple égyptien. La description et le plan que nous avons donnés du grand temple de Karnak (tome I, page IIC) nous font voir cette disposition de l'ensemble. Dans le même volume on trouvera (fig. 99) une porte de temple. La vue intérieure du temple d'Apollinopolis Magna (tome 1, fig. 103) nous montre l'aspect actuel d'une de ces cours entourées de portiques qui forment toujours le centre des temples ég\pliens, et la vue restaurée de l'intérieur d"un temple à Tlièbes (tome I, fig. 101) donne l'idée do la décoration intérii'ure des salh's. Enfin la vue do Pliilœ (tome I, fig. 106) et celle des ruines extérieures d'Apollinopolis Magna (tome 1, fig. 102) montrent l'état que présentent actuellement ces ruines grandioses, quand on les aperçoit de la campagne.
Outre les édifices construits en matériaux rapportés, l'Kgypfe possède des sanctuaires taillés de main d'homme dans les flancs des montagnes. Les plus intéressants modèles de cette architecture sont les tem|)!os tl'lbsamboul (tome I, fig. 112 à 110), mais les types les plus anciens sont dans les grottes tumulaires de Beni-Hassan (tome I, fig. 89). Les tombes royales de Biban-el-Molouk, près de ïhèbes (tome I, fig. 92 et 93) se rattachent au même genre de construction, qui est particulier à la vallée du .Nil. Nous avons déjà décrit le lac Mœris (tome 1, page 9). le labyrinthe (tome I, page 97) et les grandes pyramides (tome 1. lig. 81, 8/i et 85); nous n'avons donc pas à y revenir ici. Nous rappellerons seulement les détails qui nous ont été transmis par Hérodote sur la manière dont lu'S pyramides ont été élevées.
(! Les prêtres, dit-il, assurent que jusqu'à Rhampsinite on avait vu fleurir la justice et régner l'abondance dans toute l'figypte; mais qu'il n'j eut point do méchanceté où ne se porta Chéops, son successeur. Il ferma d'abord tous les temples, et interdit les sacrifices aux Égyptiens; il les fit après cela travailler pour lui. Les uns furent occupés h fouiller les carrières de la montagne d'Arabie, à traîner de là jusqu'au Ml les pierres qu'on en tirait, et à passer ces pierres sur des bateaux de l'autre rolt'' ilu fieuve ; d'autres les recevaient et les traînaient jusqu'à la montagne de Lib\e. Ou employait tous les trois mois cent mille hommes à ce travail. (Juant au temps pendant le(|uel le peuple fut ainsi tourmenté, on passa dix années à construire la chaussée par où on devait Iraiiier les pierres. Cette chausssée est un ouvrage qui n'est
guère moins considérable, à mon avis, que la pyramide même, car elle a cinq stades de long sur dix orgyies de large, et huit orgyies de haut dans sa plus grande hauteur; elle est de pierres polies et ornées de figures d'animaux. On passa dix ans à travailler à cette chaussée, sans compter le temps qu'on employa aux ouvrages de la colline sur laquelle sont élevées les pyramides, et aux édifices souterrains qu'il fit faire, pour lui servir de sépulture, dans une île formée par les eaux du Nil, qu'il y introduisit par un canal. La pyramide même coiita vingt années de travail : elle est carrée ; chacune de ses faces a huit plèthres de largeur sur autant de hauteur; elle est en grande partie de pierres polies, parfaitement bien jointes ensemble, et dont il n'y en a pas une qui ait moins de trente pieds.
« Celte pyramide fut bâtie en forme de degrés. Quand on eut commencé à construire de cette manière, on éleva de terre les autres pierres, et, à l'aide de machines faites de courtes pièces de bois, on les monta sur le premier rang d'assises. Quand une pierre y était parvenue, on la mettait dans une autre machine qui était sur cette première assise; de là on la montait par le moyen d'une autre machine, car il y en avait autant que d'assises; peut-être aussi n'avaient-ils qu'une seule et même machine, facile à transporter d'une assise à l'autre toutes les fois qu'on en avait ôté la pierre. Je rapporte la chose des deux faqons, comme je l'ai ouï dire. On commença donc par revêtir et perfectionner le haut de la pyramide; de là on descendit aux parties voisines, et enfin on passa aux inférieures et à celles qui touchent la terre. On a gravé sur la pyramide, en caractères égyptiens, combien on a dépensé pour les ouvriers en raiforts, en oignons et en aulx; et celui qui m'interpréta cette inscription me dit, comme je m'en souviens très-bien, que cette dépense se montait à seize cents talents d'argent. Si cela est vrai, combien doit-il en avoir coûté pour les outils en fer, pour le reste de la nourriture et pour les habits des ouvriers, puisqu'ils employèrent à cet édifice le temps que nous avons dit, sans compter celui qu'ils mirent, à mon avis, à tailler les pierres, à les voiturer, et à faire les édifices souterrains, qui fut sans doute considérable. »
Les architectes. — Le titre d'architecte était une fonction d'une très-grande importance, et se rattachait à l'administration publique. « Ce titre, dit M. Paul Pierret {Dictionnaire d^arcbéologie égyptienne), est des plus fréquents dans les inscriptions. Chacun des principaux temples avait un architecte, et chaque grande ville avait un premier architecte.
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L'architecte en chef du pays se nommait Chef de toutes les constructions de la haute et de la basse Èfjypte. Cette fonction avait une haute importance, car des princes du sang en étaient investis. Dans l'ancien empire on trouve des Chefs de toutes les consti-uclions du roi. C'est à ces hommes que Fou doit les pyramides. »
Non-seulement le nom de plusieurs architectes est connu, mais il y en a même dont Timagc est parvenue jusqu'à nous. La statue de Nefcr est bien connue des archéologues : elle est au Caire, dans le musée de Boulaq, et le catalogue en donne la description suivante : (1 La petite statue que nous avons sous les yeux prend une des prsmif res phiccs parmi celles qui nous montrent quel degré de perfection les artistes de Memphis avaient déjà atteint, il y a soixante siècles. Cette statue représente un architecte nommé Nefer. Si petite qu'elle soit, l'harmonie de ses formes lui donne l'aspect d'un colosse. La poitrine et les jambes sont traitées avecla supériorité qui caractérise cette époque. 'I
L'ARCIIITLCTURE EN ASIE L'AssïniK. — La IIabvlome. — l. \ I'kuse.
L'AssvFUE. — Au commencement de ce siècle on no connaissait aucun des grands monuments de l'art assyrien. Les voyageurs qui avaient visité les bords do l'Euphrale et du Tigre on avaient rapporté des cachets, des cylindres et autres petits objets, mais rien ne pouvait faire présager qu'on pourrait, au moyen des monuments de l'art, reconstruire par l'Imagination cette civilisation qui occupe une si grande place dans l'histoire. En 18.'i2, M. Botta, consul do France à Mossoul, entroprit de faire dos fouilles sur la rive orientale du Tigre, à l'endroit (|uc l'on dosii,'iinil coniuio étant roniplarenient do l'ancienne Ninivc. Os fouilles, eniroprisos sur un monticule recouvert par un village dont les habitants se montraient fortement hostiles, ne donneront aucun
résultat. M. Botta s"avança du côté de Kliorsabad, village situé à seize kilomètres de Mossoul, et entreprit de nouvelles fouilles qui, cette fois, furent couronnées de succès. On découvrit d'abord une salle dont les parois étaient couvertes de bas-reliefs représentant des combats. On commença alors un puits et on trouva de nombreux bas-reliefs. Enfin, après des obstacles de tous genres, parmi lesquels il faut nommer d'abord l'insalubrité du climat et l'hostilité constante des habitants, on finit par retrouver l'emplacement, l'ensemble d'un vaste palais, entièrement décoré de statues colossales et de nombreux bas-reliefs. Les
Fig. 511. — Bordure d'un pavage assyrien. (.Nimroud.)
fouilles entreprises par M. Botta ont été continuées par M. Place, et un Anglais, M. Layard, entreprit également des fouilles près du village de Nimroud, et bientôt après dans le village de Koyounjik. Les sculptures qu'il y a découvertes ont enrichi le musée de Londres, comme celles (le Kliorsabad avaient enrichi celui de Paris. Ces ruines ont été décrites déjà dans le présent ouvrage (tome 1, page 173); nous n'avons donc à y revenir ici que pour ajouter quelques détails sur la construction et surtout sur la décoration des palais assyriens.
« Ces monuments, dit Batissier dans l'Histoire de l'art monumental, offrent tous le môme genre de construction. Us s'élevaient sur un plancher formé d'un seul rang de briques cuites et portant des inscriptions. Au-dessous de ce plancher il y a une couche de sable fin de six pouces d'épaisseur qui est étendue sur un autre plancher de briques superposées et fortement cimentées avec du bitume. Les murailles sont faites, au rez-de-chaussée, avec de grandes plaques de gypse marniori forme,
semblable à celui qu'on trouve auprès de Mossoul, Il paraît qu'elles étaient reliées entre elles au moyen de clous et de bandes de cuivre dont on a recueilli, sur place, de très-nombreux fragmcms. Au premier
Fly. 542. — Pavago assyrioD.
étage, le mur était en briques crues ou en argile battue. Il paraît certain que le toit était on charpentes, cnr on a remarqué dans les dé-
Pig. 543. — Pavagu assynuu.
combres une notable quantiti'i de bois carbonisé. Knlin, les restes d'un épais enduit d'un beau bleu d'azur donnent à penser que les parois intérieures des chambres étaient ornées de peintures. »
La civilisation assyrienne, venue après celle de l'Egypte, lui a III. 51
nécessairement fait de nombreux emprunts, auxquels le caractère spécial de la nation a pourtant apporté d'importantes modifications. Les monuments de l'Assyrie, comme ceux de lÉgyptc, sont décorés dans toutes leurs parties de bas-reliefs et d'ornements, et cette décoration,
Brique émaillec lie Khur^ubad.
malgré quelques différences que nous allons signaler, part évidemment du même principe. X'oic'i comment la Grammaire de l'ornement de
Kig. 545. — Ornement assyrien.
Owen Jones apprécie les rapports qui existent entre les deux styles : « La manière de représenter une rivière, un arbre, une ville assiégée, un groupe de prisonniers, une bataille, un roi dans son cliar, dit Owen Jones, est presque identique cbez l'un et chez l'autre peuple ; la différence qui existe est simplement celle qui résulterait naturellement de la représentation de mœurs de deux peuples diflférents. » La figure 5/|l,
lauchitectl're en asie.
qui montre la bordure d'un pavage assyrien de Niniroud, confirme pleinement cette manière de voir. C'est un ornement qui diffère trèspeu de ceux qu'employaient les Égyptiens, comme on peut s'en convaincre en se reportant aux figures 523 et 524 que nous avons reproduites plus haut. La fleur de lotus alternant avec un fruit en fait tous les frais. Mais, si le détail qui constitue chaque ornement parait être un emprunt, la combinaison de ces détails entre eux ne ressemble plus autant à lÉgypte, et les pavages représentés sur les figures 542 et 543, bien que composés des mêmes éléments, montrent une disposition d'ensemble très-différente.
Une brique émaiilée de Khorsabad, reproduite sur notre figure 544, est décorée d'une palmette, genre d'ornement que nous n'avons pas rencontré en Egypte, mais dont nous suivrons le développement quand nous parlerons de l'art décoratif des Grecs. Ici l'ornementation assyrienne pourrait en quelque sorte servir de transition entre celle des Égyptiens et celle des Grecs.
L'ornementation assyrienne procède beaucoup moins que celle de l'Egypte d'un principe imitatif. On trouve quelquefois sur les monuments des colonnes grêles, couronnées par des chapiteaux bizarres, des couvertures de peau terminant les édifices ouverts (fig. 545), mais les formes géométriques préilominent sur celles qui pourraient avoir leur origine dans la plante, et même dans les arbres symboliques, si communs sur les bas-reliefs assyriens, la tige est sillonnée par des formes anguleuses , et la fleur prend un caractère conventionnel, (jui laisse rarement deviner le point de dépari (fig. 540).
Fifr. 546. — Ornom'înt assyrien.
L.4 lÎABVLOMK. — Les ruines de Babylonc ne nous offrent malheureusement pas pour l'étude les mêmes ressources que celles de Ninive. Lue immense plaine jonchée de débris marque l'emplacement de la ville sans fournir aucun renseignement sur le style des monuments ([ui la décoraient. Cette pénurie tient surtout au mode de construction que les Babyloniens avaient été forcés d'adopter. « Les Babyloniens,
dit Batissier dans son Histoire de Part monumental, confinés sur un sol d'alluvion, dans un pays limité par deux empires puissants et redoutables, exécutèrent d'immenses travaux pour se garantir des inondations de l'Euphrate et pour se mettre à l'abri des attaques des peuples voisins. Eu fait de matériaux, ils se servaient rarement de la pierre qu'ils étaient obligés d'aller chercher en Arménie, mais ils employaient surtout des briques faites avec une argile très-fine, séchées au soleil ou cuites au four. On les disposait par assises, et d'espace en espace, on plaçait des couches de roseau, et l'on reliait le tout au moyen d'un ciment composé d'asphalte et de plâtre ; la plupart des maisons et des édifices étaient construits de cette façon. »
Cette manière de bâtir atteste l'ingéniosité d'un peuple qui n'avait à sa disposition ni carrière, ni forêt, mais elle ne pouvait présenter ni la solidité, ni l'aspect grandiose des monuments égyptiens, bâtis avec de gros blocs de granit. Nous pouvons supposer que la décoration des monuments de Babylone devait avoir une certaine parenté avec celle des monuments de Ninive, à cause de la proximité des deux peuples et des deux civilisations, mais c'est une supposition qui repose sur des probabilités et non sur des documents. En somme les descriptions que nous ont laissées les historiens grecs sont les seuls renseignement que nous possédions sur l'ancienne Babylone.
Nous avons parlé déjà (tome 1, page 176) de la ville et de sa triple enceinte. Quelques voyageurs ont cru reconnaître la tour de Babel, dont il est question dans la Bible, dans un monticule qu'on désigne plutôt aujourd'hui sous le nom de temple de Bélus. C'était une pyramide isolée, s'élevant au milieu d'une enceinte carrée et fermée par des portes d'airain. « Cette pyramide, dit Batissier {Histoire de l'art monumenlat), se composait de huit étages en retraite les uns au-dessus des autres. Des escaliers extérieurs, ou plutôt ménagés dans l'épaisseur des murs, conduisaient d'assise en assise jusqu'au sommet de l'édifice. A la moitié du chemin on avait ménagé un lieu de repos et des sièges sur lesquels ceux qui montaient pouvaient s'asseoir. L'édifice se terminait supérieurement par une plate-forme surmontée d'une grande chapelle qui était le lieu très-saint. » Cette description est tirée d'Hérodote, qui y mêle de curieux détails sur les mœurs des prêtres qui desservaient le temple et sur des statues en or qui décoraient la chapelle. Bérose assure que la décoration intérieure offrait l'image d'une fouie d'êtres monstrueux et symboliques, exécutés en bas-reliefs d'argile coloriés. On dit aussi que la plate-forme placée en haut de la pyramide
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servait d'observatoire aux prêtres chaldéens pour leurs observations asironoiniqucs.
Diodore de Sicile parie, dans sa description de Babylonc, d'un pont merveilleux dont il attribue la construction à Séiniraniis. « Elle construisit, dit-il, dans la partie la plus étroite du fleuve, un pont de cinq stades de longueur, reposant sur des piles enfoncées à une grande profondeur et à un intervalle de douze pieds l'un de l'autre-, les pierres étaient assujetties par des crampons de fer, et les jointures soudées avec du plomb fondu. Les faces de chaque pile exposées au courant de l'eau étaient construites sous forme de saillies anguleuses, qui, coupant les flots et amortissant leur impétuosité, contribuaient à la solidité de la construction. Le pont était recouvert de planches de cèdre et de cyprès, placées sur d'immenses madriers de palmier; il avait trente pieds de large, et n'était pas le moins beau des ouvrages de Sémiramis. » Quinte Curce parle également de ce pont : « 11 est, dit-il, au nombre des merveilles de l'Orient; car l'Euphrate charrie beaucoup de limon; il a donc fallu en retirer beaucoup de vase pour l'y asseoir sur des fondements solides. »
Les quais de Babylone avaient aussi une grande célébrité. Mais ce que les auteurs anciens glorifient le plus, ce sont lus fameux jardins suspendus. Voici la description qu'en donne Diodore de Sicile: « 11 y avait dans la citadelle le jardin suspendu, ouvrage, non pas de Sémiramis, mais d'un roi assyrien postérieur à celle-ci. Il l'avait fait construire pour plaire à une concubine. On raconte que cette femme, originaire de la Perse, regrettant les prés de ses montagnes, avait engagé le roi à lui rappeler, jiar des plantations artificielles, la Perse, son pays natal. Ce jardin, de forme carrée, avait de chaque côté quatre plèthres; on y montait par des degrés, sur des terrasses posées les unes sur les aut'cs. Ces terrasses ou plates-formes, sur lesquelles on montait, étaient soutenues par des colonnes, qui, s'élevant graduellement de distance en distance, supportaient toutes le pied des plantations ; la colonne la plus élevée, de cinquante coudées de haut, supportait le sommet du jardin et était de niveau avec les balustrades de l'enccinti'. Les murs, solidement construits h grands frais, avaient vingt-deux pieds d'épaisseur, et chaque issue dix pieds de largeur. Les plates-formes des terrasses étaient composées de blocs de pierre dont la longueur, y compris la saillie, était de seize pieds sur quatre do largeur. Ces blocs étaient ri'CDUverls d'une couche de roseaux mêlés de beaucoup d'asplialli'; sur cette couche reposait une
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double rangée de briques cuites, cimentées avec du plâtre ; celles-ci étaient à leur tour recouvertes avec des lames de plomb, afin d'empêcher l'eau de filtrer à travers les atterrissements artificiels et de pénétrer dans les fondations. Sur cette ouverture se trouvait répandue une masse de terre suffisante pour recevoir les racines des plus grands arbres. Ce sol artificiel était rempli d'arbres de toute espèce, capables de charmer la vue par leur dimension et leur beauté. Les colonnes, s'élevant graduellement, laissaient par leurs interstices pénétrer la lumière, et donnaient accès aux appartements royaux, nombreux et diversement ornés. Une seule de ces colonnes était creuse depuis le sommet jusqu'à sa base; elle contenait des machines hydrauliques qui faisaient monter du fleuve une grande quantité d'eau, sans que personne pût rien voir à Textérieur. Tel était ce jardin qui, comme nous l'avons dit, fut construit plus tard. »
Slrabon parle également des jardins suspendus. « Ce jardin, dit-il, se compose de plusieurs terrasses voûtées qui s'élèvent les unes audessus des autres, soutenues par de gros piliers en forme de cubes. Les piliers sont creux et remplis de terre, de manière à pouvoir contenir les racines des plus grands arbres. Ces piliers, ainsi que les planchers des terrasses et les voûtes, sont en briques cuites, cimentées avec de l'asphalte. On arrive à l'étage supérieur par des gradins, le long de,<;quels on a disposé des limaces (sortes de vis), par lesquelles des. hommes commis à cet effet font sans cesse monter l'eau de l'Euphrate dans le jardin. »
La Perse. — L'architecture de l'ancienne Perse est connue depuis plus longtemps que celle de l'Assyrie, dont elle dérive assurément. iNous avons donné déjà le plan ainsi que des vues d'ensemble du palais et des tombes royales de Pcrsépolis (tome 1, fig. 158 à 162). Nous nous arrêterons donc seulement ici sur quelques détails de la décoration.
Les colonnes de Pcrsépolis, le plus souvent placées dans des salles hypostyles ou bien disposées en portiques, présentent un type tout à fait spécial (fig. 54"). Le chapiteau montre les parties antérieures de deux monstres, et deux dés superposés, simulant l'extrémité des poutres, prennent place entre leurs têtes (fig. 5ij8). Dans la base, c'est la feuille qui constitue le principe ornemental de la décoration (549).
Malgré les différences qui séparent l'architecture des Perses de celle des Grecs, il est facile de voir que les deux styles marchent parai-
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lèlement. Ce n'est pas assurément par les proportions de l'ensemble
Fjg. 547. — Colonne do Persil'polis.
Fig. 518. — ChaiulLÉU |.u^^^.■
qu'on pourrait établir un rapport, mais le style ornemental des deux nations n'est pas aussi éloigne l'un de l'autre qu'on serait tenté de le croire au premier abord. Ainsi il est difTicile de ne pas saisir une certaine parenté entre le triglyphe des Grecs et les ornements persépolitains représentés sur les figures 550 et 551.
On reconnaîtra aus^i que les figures 552 et 553, quoique d'un caractère oriental plus prononcé, se marient aisément a\cc les deux types précédents. Quant à la figure 55/i, elle dérive de principes tout h fait diffé- '''8' ^i"'- - o»'"-
renis et on y pressent prcsciue l'ornementation des Arabes. C'est eu
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effet un ornement sassanide, c'est-à-dire qu'il appartient à une époque
Fig. 550. Flg. ôji.
Ornements do Persépolis.
intermédiaire entre l'art persan ancien et 1 art persan du moyen âge.
Mf5'';::-:.r;v;.-'.;.;.«(!|i^
mra
i^Jù^Jù^A^j^^
Flg. 5Ô-2.
Fig. 553.
Orncmenis perses.
Fig. 534. —Ornement sassanide.
L'ARCHITECTURE GRECQUE Notions iiisToniQLES. — La rÉniODE pélascique.
Le style HELLÉMQl'E. — LeS ORDRES. — L'o B .\ E M t .NT . — LeS ÉDIFICES.
Notions historiques. — Nous n'avons pas à signaler dans l'âge tiLToïque de nom d'artiste dont le caractère historique soit parfaiiement établi. Ceux dont il est question dans les historiens semblent appartenir à la légende plutôt qu'à l'histoire. Dédale, qui construisit le iabyrintiic de Minos, dans l'île de Crète, est un personnage mytiiologiqiie. Son nom veut dire industrieux, et pendant longtemps on le donna aux artistes comme un témoignage de leur habileté. Agamèdc et Trophonius comptent parmi les plus anciens architectes dont les écrivains anciens fassent mention. L'édifice le plus fameux qui leur fui attribué était le temple d'Apollon à Delphes. Quand ils l'eurent terminé, ils supplièrent le dieu de leur donner pour récompense la chose qui pouvait être le plus utile à l'homme, et ils furent trouvés morts trois jours après. Une autre légende leur attribue une histoire qui rappelle celle qu'Hérodote raconte à propos de Rampsinite, roi d'Egypte. Les deux architectes auraient été chargés de construire un trésor pjur le roi Hierus dans la Béotie, et ils auraient disposé le bâtiment de manière qu'en ôtant une pierre qu'ils connaissaient, ils pouvaient entrer dans l'intérieur. Le roi s'apcrqut que ses richesses diminuaient, et tendit un piège où Againède se laissa prendre. Trophonius coupa la tète à son ami pour empêcher qu'il fut reconnu; mais la terre s'étant ouverte sous ses pieds, il fut englouti tout vivant, et il se forma là une caverne où, pendant longtemps, il rendit des oracles.
On pourrait également regarder plusieurs des travaux d'Hercule comme se rattachant à l'architecture. Mais toutes ces histoires légi>ndaircs n'ont qu'un intérêt secondaire pour la question qui nous (iccupe.
La période qui précède les guerres médiques est celle du grand développement de l'art grec. Les œuvres de cette époque ne peu- III. 53
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vent, en aucune façon, quand on les prend isolément, se comparer à celles de la période suivante; mais si on les considère dans leur ensemble, on verra que toutes les formes de l'art étaient trouvées, et que si le siècle de Périclès a été supérieur comme résultat, l'invention etl'effort appartiennent surtout au siècle précédent. C"est en effet la vie du gymnase qui a donné surtout aux Grecs le goût et le sentiment de la beauté dans les formes; c'est la piété des peuples qui a élevé partout des monuments en l'honneur des dieux protecteurs des cités; c'est l'amour de la liberté qui, en faisant naître le régime démocratique, a donné à l'art une mission sérieuse, en a fait l'expression d'une pensée générale. Celle-ci, n'étant pas subordonnée aux caprices d'un prince et aux variations de la mode, a résolu le problème d'une liberté illimitée dans la conception individuelle, unie à une obéissance rigoureuse à des principes logiques et invariables.
Le siècle de Pisistrate marque dans l'architecture une période d'éclat qui semble le prélude de celui de Périclès. Le temple de Jupiter olympien, à Athènes, avait été commencé sous Pisistrate; c'était primitivement un édifice colossal d'ordre dorique. Dans la construction postérieure terminée sous les Romains, il est d'ordre corinthien.
Polycrate de Samos s'efforça de rivaliser avec Pisistrate, en élevant plusieurs édifices qui furent célèbres dans l'antiquité. 11 fit venir Eupalinus de Mégare, déjà célèbre par une construction qui amenait dans sa ville natale les eaux d'une fontaine consacrée aux Muses, et le chargea de construire un vaste aqueduc dont on a retrouvé dernièrement les traces. Les architectes Rhœcus et Théodore de Samos avaient bâti un temple de Junon qui fut détruit pendant la guerre avec les Lacédémoniens. On attribue à Polycrate l'honneur d'avoir construit le nouveau temple qui fut d'ordre ionique, tandis que le monument pri mitif était dorique.
Théodore de Samos avait également commencé le fameux temple d'Éphèse, ou du moins, il avait consolidé le fond marécageux sur lequel il devait être bâti, car ce fut Ghersiphron de Gnosse et son fils Métagène qui furent les architectes du temple. La construction en dura fort longtemps et il fut achevé par Demetrius et Pœonius d'Éphèse. Brûlé par Érostrate, le temple d'Éphèse fut relevé ensuite, ou du moins restauré par Dinocrate, architecte d'Alexandre. La plus grande partie des monuments antérieurs à Périclès dont il reste des ruines sont d'ordre dorique. L'ordre ionique semble donc postérieur, au moins dans la Grèce propre, et c'est dans les villes grecques de l'Asie Mineure
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qu'il a trouvé ses premières applications antérieurement aux guerres médiques.
Dans la période suivante nous voyons des artistes athéniens employés aux travaux du temple de Delphes, et l'école de Phidias orne de ses sculptures les temples d'Olympie et d'Élis. Cette période est celle qui vit s'élever les plus fameux monuments de la Grèce. Malheureusement, si nous connaissons les noms de quelques-uns des architectes qui les ont bâtis, nous ne savons absolument rien de leur histoire, et l'absence de renseignements rend toute biographie impossible.
Iclinus et Callicr;itc furent les architectes du Parthénon. Ictinus a en outre dirigé la construction du grand temple d'Eleusis, bâti par les architectes Curiebus et Mûtagèno et terminé par Xénoclès. Cest égalcuiont Ictinus qui a bàii le fameux temple d'Apolloa Épicurios près Pliigalte. Le temple était dorique. L'architecte Mnèsiclès d'Athènes éleva les Propylées, superbes portitines qui servaient d'entrée à l'Acropole d'Athènes, et Libon d'Élée bâtit le fameux temple de Jupiter à (Jlympie. Deux célèbres sculpteurs, Polyclôte et Scopas, ont aussi attaché leur nom à des édifices dont ils ont dirigé la construction. On doit à Polyclôto d'Argos le grand théâtre d'Epidaure, et à Scopas le temple lie Minerve Aléa à Tégée, qui passait pour le plus beau du Péloponèse.
Parmi les architectes qui ont élevé des monuments d'ordre ionique, on conuail llermogùne, auteur du temple do Bacchus à ïéos et d'Artémise Leucophrine à Magnésie sur le Méandre, Pithéas, auteur du temple de Minerve Poliadc à Priéne, dont la dédicace fut faite par Alexandre, Pœonius et Daphnis de Milet, qui relevèrent après sa dcstruclion le Didyma;on de Milet.
C'est probablement vers le mémo temps qu'il faut placer Calliniafiue, niiipiel Vitruvc attribue l'invention du chapiteau corinthien. L^ temple de Thésée, le tc^nple de Minerve Poliade et celui d'i'lrechthée à Athènes, le grand temple de Némésis à Rhamnus, le templi- de Jupiter Paiilieliénicn à Égine, et bien d'autres édifices attestent la puissance et la fécondité de l'architecture dans l'époque qui s'étend des guerres médiques à Alexandre.
La guerre médique avait été pour la Grèce un désastre épouvantable, mais elle fut suivie d'une ère de prospérité inouïe, qui répond à la plus haule période où soit parvenu l'art dans l'antiquité. Pour bien comprendre l'iiiiluence qu'elle a eue sur le développement des beauxan-;, il faut se rappeler que l'invasion des Perses était une guerre rcli-
gieuse autant qu'une guerre nationale. Les envahisseurs détruisaient partout les temples; ils semblaient s'attaquer aux dieux en même temps q-u'aux hommes. Les Grecs, attribuant à la protection des dieux aulanl qu'à la valeur de leurs soldats la délivrance de leur patrie, se crurent obligés par la reconnaissance à élever partout des temples magnifiques, qui étaient un trophée national autant qu'un lieu consacré à la prière. En même temps les villes, enrichies des dépouilles de l'Asie, et ne redoutant plus rien pour l'avenir, se lançaient avec sécurité dans des entreprises qui attestaient la puissance publique et donnaient au travail un essor prodigieux, de sorte que les agoras, les gymnases et les théâtres s'élevaient en même temps que les temples.
Les hommes d'État, de leur côté, faisaient tout pour encourager et développer le travail. « En même temps que Thémistocle augmentait le nombre de ses vaisseaux, dit Diodore de Sicile, il persuada au peuple d'affranchir de tout impôt les locataires des maisons et les artisans, pour attirer de tous côtés les habitants dans Athènes et y réunir le plus grand nombre possible de professions et de métiers, deux moyens qu'il jugeait avec raison les plus propres à favoriser l'accroissement des forces maritimes de l'élat. »
Ce fut également dans ce but que Cimon et Périclôs donnèrent un si grand essor à l'architecture, car l'adage si connu : « Otia^d le bâtiment va tout va », était déjà vrai dans ce temps-là et le sera dans tous les temps. Le discours de Périclès, rapporté par l'iutarque, ne laisse aucun doute sur les motifs qui dirigèrent sa politique et le poussèrent à entreprendre d'aussi immenses travaux : « Des ateliers en tout genre mis en activité, l'emploi et la fabrication d'une immense quantité de matières alimentant l'industrie et les arts, un mouvement général utilisant tous les bras, telles sont les ressources incalculables que ces travaux procurent déjà aux citoyens qui, presque tous, reçoivent de celte sorte des salaires du trésor public; et c'est ainsi que la ville tire d'elle-même sa subsistance et son embellissement. Ceux que leur âge et leur force appellent à la profession des armes reçoivent de l'État une solde qui suffit à leur entretien. J'ai donc voulu que la classe du peuple qui ne fait pas le service militaire, et qui vit de son travail, eût aussi part à cette distribution de deniers publics; mais afin qu'elle ne devînt pas le prix de la paresse ou de l'oisiveté, j'ai appliqué ces citoyens à la construction de grands édifices, où les arts de toute espèce trouveront à s'occuper longtemps Nous avons acheté la pierre, l'airain, l'ivoire.
l'or, l'ébônc, le cyprès; et des ouvriers sans nombre, charpentiers, maçons, forgerons, tailleurs de pierre, teinturiers, orfèvres, ébénistes, peintres, brodeurs, tourneurs, sont occupés à les mettre en œuvre. Les commerçants maritimes, les matelots et les pilotes conduisent par mer une immense quantité de matériaux; les voituriers, les charretiers en amènent par terre; les charrons, les cordiers, les tireurs de pierre, les bourreliers, les paveurs, les mineurs exercent à l'envi leur industrie. Et chaque métier encore, tel qu'un général d'armée, tient sous lui une troupe de travailleurs sans profession déterminée, qui sont comme un corps de réserve et qu'il emploie en sous-ordre. Par là, tous les âges et toutes les conditions sont appelés à partager l'abondance que ces travaux répandent de toute part. »
La conquête do l'Asie par un prince grec et la fondation d'États grecs dans les anciennes provinces perses donnèrent aux beaux-arts et notamment à l'architecture une très-grande impulsion. Des villes nouvelles se fondèrent et de nouveaux sanctuaires s'ouvrirent aux dieux de la Grèce. Les Ptolémées, les Séleucides, les rois de Pergame et les autres princes attirèrent à leur cour des artistes grecs et ne cessèrent d'occuper un gran<l nombre d'artisans dans les édifices qu'ils élevèrent à l'envi. Philadelphie, Stratonicée, Antioche, Séleucie, Thessalonique, Alexandrii', furent des foyers nouveaux où le génie grec put se développer tout à l'aise.
Les artistes grecs, ainsi transportés au milieu de pays nouveaux et de peuples d'origine différente, conservèrent quehiue temps leur caractère? propre, comme cela avait eu lieu dans les colonies pendant la période républicaine. La raison eu est dans la séparation qui exista longtemps entre les anciens habitants et les Grecs demeurant seulement dans quelques villes, qui semblaient comme des oasis au milieu d'une terre étrangère.
l'ourlant le relâchement du lien (|ui unissait l'art à la vie politique des ancirnnps villes libres, et la nécessité de satisfaire au caprice de quel(}ues individus, ne pouvaient manquer d'amener une modification dans le style. Les merveilles de l'Orient devaient aussi exciter chez les artistes de celte époque le goût de la magnificence et des choses colossales. Les mœurs tendaient à se modifier, et la condition des artistes appelés ;» servir les princes qui les protégaient ne pouvait être la même (|u'à répoque où li s artistes étaient eux-mêmes des citoyens, croyant faire acte de iiatrioiisme on faisant un clief-d'rruvre dont l'éclat rejaillirait sur toute la nation. « Les arts, dit Otifrieil Millier, s'égarèrent né-
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cessairement, lorsqu'ils eurent tantôt à satisfaire la soif de flatterie qui dévorait des villes inspirées par des motifs honteux et vils; tantôt à contenter les caprices de maîtres fatigués par l'éclat de la magnificence, et qu'ils durent créer à la hâte beaucoup de choses brillantes et passagères destinées aux fêtes des cours. »
Les architectes et les artistes en tout genre deviennent les ordonnateurs de ces fêtes prodigieuses, que les empereurs romains ont imitées plus tard des princes macédoniens, et qui n'ont plus, comme les fêtes d'Eleusis et des Panathénées, un caractère religieux et politique, mais servent à distraire les ennuis d'un prince fatigué de la toute-puissance. Dans les pompes d'Antiochus IV, on voit figurer les statues de tous les dieux, démons et héros, avec de magnifiques vêtements brodés en or. Partout l'influence orientale se substitue à la sobriété du génie grec. A Alexandrie, Ptolémée 11 donne, à l'occasion de la fête d'Adonis, un spectacle entièrement nouveau et qui montre d'ailleurs les progrès de l'art du machiniste. Vénus et Adonis sont étendus sous un berceau de feuillage et des Amours voltigent au-dessus de leurs têtes, puis deux aigles descendent du ciel et enlèvent Ganymède dans les airs, etc. Toutes les fêtes présentent le même caractère qui nous éloigne singulièrement des tragédies de l'époque républicaine. Dans les fêtes données en l'honneur d'Alexandre divinisé on voit paraître des milliers de tableaux et des automates colossaux qui frappent l'esprit des populations. Partout l'or, l'ivoire, l'ébcne, les tapis précieux attestent le luxe des rois grecs transformés en satrapes, et l'Asie, vaincue par les armes, iuipose ses mœurs à ses nouveaux maîtres. L'architecture résiste ([uclque temps et conserve ses traditions pour les proportions et l'ensemble des édifices, mais dans la décoration, la magnificence tend à se substituer à l'antique gravité, et la parure prend une importance de plus en plus prépondérante.
Vitruve, dans le préambule du second livre de son traité d'architecture, raconte comment Dinocrate devint l'architecte du roi de Macédoine. Voulant avoir accès auprès du roi, il s'était muni de lettres pour les personnages les plus distingu Js de la cour. Mais s'aperçevant bientôt que chacun lui disait de belles paroles, mais ne s'empressait pas de l'introduire auprès du souverain, il imagina un stratagème pour se faire remarquer. S'étant dépouillé de ses habits et frotté le corps d'huile, il se couvre d'une peau de lion, prend en main une massue, et dans ce costume se mêle à la foule qui entourait le roi. Étonné de cet accoutrement le roi ordonne qu'on lui amène cet homme, et Dino-
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crate arrive au pied du trône d'Alexandre qui lui demande qui il est. « Je suis, dil-il, l'arciiitecte Dinocrale, Macédonien, qui apporte à Alexandre des pensées et des desseins dignes de sa grandeur. J'ai formé le projet de donner au mont Aihos la forme d'un homme qui lient en sa main gauche une grande ville et en sa droite une coupe qui reçoit les eaux de tous les fleuves qui découlent de cette montagne pour les verser dans la mer. » Alexandre n'adopta pas le projet, mais l'architecte lui plut, et il dut à sa bonne mine et à son stratagème d'être choisi pour tracer le plan d'Alexandrie, pour rebàiir le temple d'Éphèsc, et d'être employé par le roi pour une foule de travaux importants. On attribue aussi à Dinocrate le fameux bûcher d'Éphestion : mais son œuvre la plus considérable est toujours le plan d'Alexandrie, dont Sostratc construisit le phare, si admiré dans l'antiquité. .\Ieton partage avec Dinocrate la gloire d'avoir construit des villes sur un plan méthodi(iue et régulier. Mais avant eux Ilippodamus de Milot avait fait du l'irée une ville magnifique et bâti à Rhodes une cité nouvelle. C'est à son influence qu'on doit d'avoir pour le tracé un plan régulier en place des plans tortueux de l'ancienne Grèce.
Vilruve f;nt une longue énumération des artistes grecs qui ont écrit sur l'architecture. « Silène, dit Vilruve, fit un livre des proportions de l'ordre dorique; Théodorius écrivit sur le lem|)le de Junon, d'ordre dorique, qui est à Samos ; Chersiphron et Mélagène écrivireni sur celui de Diane, d'ordre ionique, qui est à Kphcse; Fhiléos sur celui de Minerve qui est d'ordre ionique, à Priène; Ictinus et Carpion sur ua autre temple de Minerve, aussi d'ordre ionique, qui eçt à Athènes; Théodorius, Phocéen, sur la coupole qui est à Delphes; Philon sur les proportions des temples et de l'ars'mal qui était au Pirée; Ilermogène sur le temple de Diane, qui est pseudodiptôre et d'ordre ionique, en Magnésie, et sur celui de Bacchus, qui est monoplère, en l'ile de Téos; Argelius sur les proportions de l'ordre corinthien et sur le temple d'Esculapo, qui est d'ordre ionique, et que l'on dit avoir été fait de sa propre main, dans le pays des Tralliens. Enfin Saljrus et Phyteus écrivirent sur le Mausolée, auqui-l ils ont travaillé avec tant de succès que cet ouvrage a mérité l'approbation de tous les siècles qui ont loué et admiré l'art incomparable (pi'ils y ont employé. Léocharès, Briaxès, Scopas et Praxitèle, et, scion (|uelques-uiis, Tiniothéi', ornèrent cet édifice à l'envi l'un de l'autre. (Chacun d'eux entreprit une des faces, et leur ouvrage fui trouvé si parfait, que cet édifice a été mis au nombre des sept merveilles du monde. Il y a encore eu d'autres artistes
moins célèbres qui ont écrit sur les proportions, savoir : Mexarls, Théodicès, Démophilos, Proclis, Léonidès, Silanion, Mélampus, Samacus, Euphranor. Ceux qui ont traité des macliines sont Diadès, Archytas, Arcliiniède, Ctésibius, Nymphodorus, Philon de Byzance, Diphilos, Charidas, Polydos, Pyros, Agésistiates. » Tous les ouvrages d'architecture dont parle Vitruve sont perdus aujourd'hui.
L'architecture aussi bien que les arts qui en dépendent, la sculpture et la peinture, était une profession excessivement respectée en Grèce, et qui, par conséquent, devait être exercée exclusivement par des citoyens. Tout ce qui touche à l'art était intimement lié à l'idée de la patrie et à l'idée religieuse, ce qui était la même chose, puisque le dieu était invoqué comme protecteur de la cité. Le sculpteur observait dans les gymnases les mouvements des athlètes, et l'architecte, exercé à la pratique de la géométrie et des mathématiques, était l'ami des philosophes et comptait parmi les gens les plus instruits de la cité. Il était également lié avec l'homme d'État, car la construclien d'un édifice n'était pas une affaire de luxe ou de caprice, mais une affaire publique et vraiment nationale, à laquelle tout le monde s'intéressait puisqu'on croyait que la beauté d'un temple pouvait attirer sur la ville qui l'avait élevé une protection plus efficace.
Les arts, placés sous la protection spéciale des dieux, attiraient de grands honneurs à ceux qui les pratiquaient avec éclat. Ce n'étaient pas seulement des récompenses honorifiques, comuic la proclamation au théâtre ou dans les jeux publics du nom de l'artiste jugé le plus iiabile, la couronne décernée par le peuple, etc.; il y avait encore des avantages positifs. Dans le recueil des lois d'Athènes, nous voyons : « Que le plus habile dans chaque art soit nourri au prytanée et qu'il occupe la première place. »
La nourriture au prytanée était souvent accordée au père, aux enfants, quelquefois même aux descendants à perpétuité de celui qu'on voulait honorer. « Quand Polygnote eut peint à Delphes la prise de Troie, dit Emeric David, les amphictyons lui firent des remerciements solennels et décrétèrent q l'il aurait sa nourriture dans tous les prytanées de la Grèce. Il reçut des Athéniens le droit de cité. » Quelquefois aussi on élevait aux artistes une statue à côté du chef-d'œuvre qui le avait illustrés.
Le style pélasgique. — Les Grecs attribuaient aux Cyclopes les anciennes constructions qui couvraient le sol de leur pays et dont ils
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ignoraient l'origine. Comme des ruines du même genre se retrouvent en Asie Mineure, en Italie, et dans tous les pays anciennement occupés par les Pélasges, on leur donne aujourd'hui le nom de monuments pélasgiques. Ces constructions se composent d'énormes blocs de pierre de forme polygonale irréguliùre, posés les uns sur les autres. Toutefois cette manière de bâtir a subi d'importantes modifications suivant les époques et on y distingue plusieurs périodes. Les murailles les plus anciennes, par exemple celles de Tirynthe, se composaient de quartiers de rochers à peine dégrossis; des pierres de petite dimension remplissaient les interstices que les grands blocs avaient laissés entre eux. On vit ensuite des pierres polygonales assemblées avec un grand soin, et parfaitement reliées entre elles, quoique sans ciment; mais elles étaient toujours de forme et de grandeur irrégulières, quoique taillées avec une certaine précision.
Les Pélasges ne connaissaient pas l'équerre. Aiistote nous apprend qu'ils se servaient d'une règle de plomb qui se pliait à la configuration générale de chaque grand bloc, pour en tracer l'épure et le tailler. Les murs de Mantinée fournissent un exemple de cette seconde période où les pierres sont taillées au lieu d'être brutes. Les murailles de Mycènes, de Platée et de Chéronée nous montrent la forme la plus perfectionnée de l'appareil pélasgique. Les pierres commencent à prendre la forme quadrangulnire et à se ranger par assises horizontales.
Les portes qui donnaient accès à travers ces murailles ne sont pas toutes de la même forme. Quelquefois elles sont ogivales comme on le voit dans la galerie de Tirynthe (tome 1, fig. 383), ou dans l'acropole d'Arpinum, en Italie (tome 1, fig. 030), et alors elles sont bâties en encorbellement. Dans d'autres cas, elles ont la forme d'une pyramide tronquée, comme dans la porte de Norba (tome I, fig. 62/i), ou dans celle du trésor des Atrides à Mycènes (tome 1, fig. 387). Dans cette dernière, l'architrave placée au-dessus de la porte est surmontée d'une ouverture triangulaire, formant un vide et faisant ainsi roflice d'un arc de décharge. Mais les portes les plus communes et les plus anciennes se composent simplement de deux blocs formant des jambages, ou des montants, soit perpendiculaires, soit inclinés, et surmontés d'une énorme pierre. La porte des lions à Mvcènes présente un exemple de ce genre de construction (tome 1, fig. 384).
Cette porte, si curieuse sous tous les rapports, nous offre le seul spécimen connu do lornementation appliquée à l'archilecturc pélasgique. Cette ornementation sert de décoration ;\ des colonnes, Rcnre de III. ^3
Support, qui ne paraît pas du tout avoir eu, à cette époque, l'importance qu'il a prise plus tard dans la période hellénique. Les colonnes dont la construction se rapporte à l'âge héroïque s'éloignent complètement des types qui constituent l'art grec proprement dit et se rattacheraient plutôt au style oriental. Elles reposent sur une base circulaire composée d'un socle et d'un tore allongé; le fût, fortement
Fig. Ô3Ô. — Base d"uno culonnc au trésor d'Aliuu.
conique, est orné de chevrons dont la surface est occupée par des spirales (fig. 555.)
Le style hellénique. — 11 est difficile de dire au juste à quelle époque a commencé en architecture la période qu'on a ap])cléc hellénique, mais son plus grand développement répond au temps qui a suivi immédiatement les guerres médiques. Les matériau\ qui furent alors employés pour la construction des édifices sont des calcaires dur^-. et des marbres magnifiques, dont la Grèce et les îles qui en dépendent fournissent de riches carrières. Les pierres dans chaque assise présentent la même élévation et sont d'une forme quadrangulaire à arêtes
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vives. On trouve dans la disposition des pierres des combinaisons différentes; mais, en général, dans les belles constructions grecques, les joints verticaux retombent sur le milieu de la pierre correspondante dans l'assise inférieure et l'assise supérieure. Il reste peu d'édifices en briques qu'on puisse attribuer avec certitude à cette époque; le palais de Mausole à Halic;irnasse était en briques; mais les faces extérieures des murs étaient revêtues de marbre.
Cette période, qui est la plus brillante de Tarchitecture grecque, a fait, depuis la Renaissance, le sujet d'études sans nombre, et elle est considérée comme classique dans nos écoles. 11 est donc nécessaire d'entrer ici dans quelques détails.
On distingue dans une construction les supports et les parties supportées; un mur est un support continu, un pilier est un support isolé. Le pilier est un massif vertical à plans carrés qui supporte une charge de ma(;onnerie. (jiiand, au lieu d'être isolé, il est engagé dans la muraille, on le uonmie i>ila.stre, et quand il est isolé et arrondi, c'est une colonne. Le tronc d'arbre est l'image et le type de la colonne. 11 est |)lus large au niveau du sol, et va en diminuant à mesure qu'il s'élève; la colonne fait de même, et sa forme conique est d'autant plus accentuée qu'elle se rapporte à une époque plus ancienne. Mais si la colonne est plus large à sa base pour supporter son propre poids, elle s'élargit à son sommet pour porter la charge qu'on lui impose; de là le chapiteau, qui est l'éva.si ment de la colonne dans sa partie supérieure. Ainsi une colonne se compose de deux parties qui sont : le fut ou le tronc, et le chapiteau. A ces deux parties essentielles, les architectes grecs en ont souvent ajouté une troisièuif (|ui est la base, sorte de plateau plus large sur lequel porte le fut; mais celle-ci ne dérivant pas des nécessités de la construction ne se trouve pas sur une foule de monuments, dans les temples de l'ordre dorique par exemple. La colonne sans base parait plantée sur le sol, et c'est ce qui lui donne un air de force et de solidité, tandis que les architectes qui ont voulu exprimer l'idée de richesse et d'élégance ont posé la eoloiuu' sur une base. Des colonnes de la même liautem- peuvent paraître très-massives ou très-élancées suivant qu'elles ont une largeur diiïérentc.
Pour couvrir l'espace qui sépare une colonne il'une autre, il fallait ou des pierres horizontales assez grandes pour aller d'un point d'appui à un autre, ou des poutres. On appelle architecture en plate-bande celle qui procède de cette fa(;on. C'est celle dont se sont servis les Grecs. Ils n'ont lias employé l'arcade coiiimi' les Itomains, et quaiul on trouve
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en Grèce un monument à arcades on peut en conclure qu'il a été bâti du temps des Romains. Le système de plates-bandes est également celui qui est usité dans les monuments égyptiens et asiatiques, mais ces derniers se terminaient par une terrasse. La nécessité de faire écouler les eaux pluviales a porté les Grecs à faire des toits inclinés, doù résulte le fronton triangulaire. A mesure qu'on avance vers le nord il est nécessaire d'avoir des toits très-inclinés; en Grèce ils le sont à peine et le fronton dessine par en haut un angle trèsouvert.
« La méthode que les ouvriers ont suivie de tout temps est, dit Vitruve, qu'ayant posé leurs poutres sur les murs, de telle sorte que du dedans du mur elles passaient jusqu'au dehors, ils remplissaient de maçonnerie les espaces qui sont entre chaque poutre pour soutenir la corniche et le toit qu'ils embellissaient de ce qu'il y a de plus délicat dans leur art ; après cela le bout des poutres qui sortaient hors du mur était coupé à plomb, et comme cela ne produisait pas, selon eux, un effet assez agréable, ils clouaient sur ces bouts de poutre coupés de petits ais taillés en la manière que nous voyons les triglyphes, qu'ils couvraient de cire bleue pour cacher ces coupures qui offensaient la vue; et c'est de cette couverture des bouts de poutres qu'est venue la disposition des triglyphes, des métopes et des intervalles qui sont entre les poutres dans les ouvrages doriques. »
Les portes et les fenêtres allaient en se rétrécissant vers le haut, et inclinaient ainsi vers la forme pyramidale. Nous avons malheureusement bien peu d'exemples de portes et de fenêtres dans les monuments qui nous restent des Grecs. Le temple d'Érechthée pourtant nous offre un précieux modèle de portes. Comme l'ordre ionique comporte un entre-colonnement plus large que le dorique, l'ouverture de la porte est également plus large et le rétrécissement du haut plus modéré. Les moulures qui forment Tencadremeut sont imitées de celles de l'entablement de l'édifice et les palraettes qui ornent le chapiteau des antes-sc retrouvent sur la corniche, qui est soutenue par deux élégantes consoles. L'usage de rétrécir légèrement les portes par le haut se retrouve également à Rome jusqu'à la fin de la république et on en voit un exemple dans le temple de Vesta, à Tivoli. Mais déjà dans le Panthéon d'Agrippa la porte se dessine par des montants perpendiculaires, et la forme rectangulaire fut celle qui domina sous l'empire. D'autres fois, comme aux thermes de Dioclétien, les fenêtres consistaient en ouvertures cintrées par le haut.
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La polychromie des monuments anciens a donné lieu de nos jours il trois systèmes : ceux qui la nient, ceux qui la voient partout, ceux qui ne l'admettent que dans certaines parties. M. Beulé incline à croire que la polychromie a pu varier suivant les époques, qu'on a commencé par tout peindre, puis qu'on est devenu plus discret quand s'est introduit l'usage des beaux marbres, puis qu'on a fini par ne plus peindre et se conienter d'ornements sculptés.
Quoique la polychromie des édifices antiques ne soit plus contestée en principe, l'habitude que nous avons d'un climat pluvieux, qui rend nos monuments ternes et noirâtres, fait que nous nous faisons didicilenient à l'idée des couleurs brillantes dont l'architecture des Grecs aimait à se parer, et quelques-uns vont jusqu'à accuser les Grecs d'avoir eu sous ce rapport un goût barbare. II serait plus simple de dire qu'il y a des relations de tons qui nous échappent, mais dont la réalisation nous enchanterait sans doute comme elle a enchanté les Grecs.
Le système de la polychromie complète a été soutenu avec beaucoup de chaleur par M. Ilitlorf. (( De la connaissance certaine que les premiers temples des Grecs étaient de bois, dit M. Ilitturf, et leurs premières idoles venues d'Egypte de la môme matière recouverte de couleurs conservatrices, je concluais que le besoin de la conservation des sanctuaires devait leur faire appliquer des couleurs analogues à celles des images qu'ils étaient destinés à recevoir, afin que les temples et les idoles pussent offrir, avec une durée égale, un aspect concordant. » S'appuyant sur un passage de Vitruve oii on parle de cire bleue appliquée aux trigiyphes dans les constructions en bois, le même auteur eu conclut « que si cet ancien usage d'étendre sur le bois une peinture à la cire avait indubitablement continué à être appliqué aux parties des temples oii le bois n'avait pas cessé d'être employé, cet usage avait du être transporté aussi sur les parties en pierre et en marbre imitées de la charpente, par suite di; l'influence certaine de la tradition religieuse et du sentiment d'une harmonie nécessaire entre les détails et le tout, sur l'ensembli! des édifices ».
Sans aller aussi loin que M. Hittorf, M. Beulé a donné sur l'application de la couleur aux édifices des explications qui semblent de nature à satisfaire tout le monde. « Il n'y a que peu d'années, dit M. Beulé, personne ne se doutait que les temples grecs eussent été peints et les premières découvertes des archilecies n'ont rencontré d'abord que des iucrcdulcs. Aujourd'hui, l'on veut voir de la couleur
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partout, et l'on n'admet pas qu'une seule surface soit restée blanche. » Un peu plus loin il ajoute : « 11 est facile de comprendre pourquoi les couleurs qu'employaient les Grecs sont si peu variées, et pourquoi leur alliance est si franche. Excepté les triglyphes, les ornements peints sont si petits et si délicats, qu'ils seraient invisibles à leur hauteur, si des oppositions vigoureuses ne les détachaient les uns des autres. C'est ce que ne considèrent point assez ceux qui sont choqués de la dureté des tons. Ils étaient adoucis par la distance et la proportion. »
Les ordres. — Les Grecs, et après eux les Romains, ont soiiniis Tarchitecture à des règles fixes et rationnelles. On entend par ordre, ou ordonnance, l'arrangement régulier des parties saillantes, parmi lesquelles la colonne joue le principal rôle. Tout ordre grec comprend trois parties distinctes : 1° un stylobateou soubassement qui forme une sorte de piédestal continu à un rang de colonnes par exemple; 2° une colonne; 3" un entablement qui est la partie placée au-dessus de la colonne. Enfin on appelle fronton la partie triangulaire qui marque l'inclinaison des deux faces de la toiture. Ces diverses parties furent décorées de moulures, ou ornements en saillie, dont la forme varie suivant l'ordre auquel elles appartiennent.
Les proportions des ordres sont fondées sur une unité de mesure qui est le diamètre inférieur de la colonne, dont la moitié prend le nom de module, et on a divisé le module en parties qui portent le nom de minutes. Mais les exemples que nous a laissés l'antiquité présentent entre eux des différences qui empêchent qu'on puisse déterminer d'une manière tout à fait absolue les proportions qui répondent à chacun des ordres. .
Il y a trois ordres grecs : le dorique, l'ionique et le coriniliien.
L'ordre dorique des Grecs a pour caractère la force et la gravité. La colonne, dont le fût est orné de larges cannelures peu profondes, est dépourvue de base et repose directement sur le sol. Sa forme conique, très-prononcée à l'origine, lui donne une apparence de force et de solidité. Le chapiteau est une espèce de tète capable de mieux supporter le poids de l'architrave. L'origine de l'architrave parait avoir été une grande poutre placée horizontalement et sur laquelle s'appuyaient les solives du plancher figurées par les triglyphes.
La partie placée entre les colonnes et le fronton prend le nom d'entablement et comprend : 1" l'architrave, plate-bande qui repose immédiatement au-dessus des chapiteaux; 2° la frise, qui est décorée
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de triglyphos, ornement rectangulaire composé de canaux taillés verticalement, l'espace compris entre les triglyphes prend le nom de métope et est souvent orné de bas-reliefs; 3° la corniche qui termine l'entablement et porte le fronton. Cette corniche forme une saillie extérieure qui met l'édifice à Tabri de la chute des eaux. Les modillons et les mutules soutiennent immédiatement le toit, et leur plan incliné indique leur ancienne destination (fig. 556).
C'est ainsi que, dans le temple primitif, tout semble avoir été combiné pour le besoin et non pour la décoration. « Ce n'est point au plaisir, ditCicéron, mais à la nécessité que nous devons le fronton du Capilole et ceux de nos temples. Le besoin de l'écoulement des eaux en a suggéré la forme; cependant la beauté en est si grande et elle est devenue si nécessaire aux édifices que si l'on bâtissait un Capitule dans l'Olympe, où il ne saurait y avoir de pluies, il faudrait encore lui donner un fronton. »
Le chapiteau dorique est très-simple et nettement défini; il comprend trois parties principales : l'abaque qui demeure toujours carré, l'échiné qui présente une forme arrondie, et les annelets placés juste au-dessus du fut.
Vitruvc attribue l'invention de l'ordre dorique à Dorus, fils d'ilellen, roi de l'Achaïeetdu Péloponnèse. « Le fils d'ilcllenus, dit-il, et de la n\m|)he Optix ayant autrefois fait bâtir un temple à Junon, dans la ville d'Argos, le temple se trouva par hasard bAii de cotte manière qu'on appelle dorique. » Toutes les fois que la tradition nous rapporte, sur l'origine d'une .science ou d'un art, un récit fabuleux la seule conclusion que nous puissions en tirer, c'est que cette origine se rattache à une trèsliaule antiquité. S'il est impossible d'en ni:M(]uer l'épixiiie à une date
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fixe, on peut du moins connaître approximativement pendant quelle période de l'histoire une suite de combinaisons successives, de tentatives réitérées a, peu à peu, élaboré cet art ou cette science. On peut également suivre par induction quelle a pu être la marche de ses premiers tâtonnements.
On peut écarter, a priori, la tradition rapportée par Vitruve qui veut qu'un temple se trouva, « par hasard bâti de cette manière qu'on appelle dorique ». En fait d'art rien n'est dû au hasard. On peut aussi, avec presque autant de certitude, affirmer que l'ordre dorique n'est pas dû à un inventeur qui l'aurait conçu formé de toutes pièces, et on n'a même aucune raison historique pour supposer qu'il ait pris naissance dans la Doride, plutôt que dans une autre partie de la Grèce. Les temples de l'Italie méridionale, aussi bien que ceux de la Sicile et de la Grèce proprement dite, sont empreints d'un caractère qui atteste les mœurs et le génie des races grecques : les transformations que l'architecture y a subies se sont opérées d'après des besoins qui étaient les mêmes partout et qui ne se rattachaient pas à une province en particulier.
On a voulu voir dans les monuments de l'ancienne Egypte le type primitif dont l'ordre dorique ne serait qu'une transformation. Cette opinion vient du rapport ([non a trouvé entre les colonnes de cet ordre et les colonnes cannelées de quelques vieux édifices égyptiens, celles que ChampoUion a appulées pi'oto-doriques, et qui se trouvent dans les hypogées de Beni-Hassan, à Amada, à Karnac et à Bet-Oualli. Mais cette analogie de formes entre les fûts des colonnes grecques et égyptiennes est tout à fait insullisante, puisipron ne trouve aucune ressemblance entre le chapiteau et l'entablement. Si l'on tenait à trouver quelque analogie entre les monuments de la Grèce et ceux de l'Egypte, ce serait plutôt dans le chapiteau corinthien qu'il faudrait la chercher.
C'est généralement dans les anciennes constructions en bois que les critiques modernes cherchent les origines de l'ordre dorique. La plupart d'entre eux admettent en effet que le temple primitif des Grecs était une simple imitation de la cabane. Ce système, incontesté lorsqu'il s'agit des constructions lycicnnes, où l'imitation par la pierre d'un type primitif en bois est absolument palpable, a néamnoins trouvé de nos jours des contradicteurs très-sérieux, quand on veut l'appliquer au dorique grec-, toutefois c'est, parmi les hypothèses émises à ce sujet, celle qui, encore aujourd'hui, rallie le plus de partisans.
Jusqu'au commencement de ce siècle nous n'avons guère connu la Grèce que par les monuments romains. Aujourd'hui des protestations s'élèvent de toutes parts contre l'enseignement de l'antiquité telle que l'avaient comprise les trois derniers siècles. Un élégant écrivain, M. Vitet, s'est fait l'interprète de ces sentiments : « Tout se lie, dit-il, tout se tient, architecture et poésie. Combien voilà-t-il de temps que nos yeux se sont accoutumés à la majestueuse rudesse de l'ordre dorique? Que d'hésitations, que de tâtonnements avant d'en venir là! Ce proéminent chapiteau, ombrageant de son vaste tailloir un coussinet rustique, au galbe épais, fuyantet aplati, ces cannelures aiguës, ce fût conique descendant jusqu'au sol sans base ni talon, sans cothurne ni sandale, depuis quand sentons-nous que c'est là de l'art grec et de la vraie beauté? L'ordre dorique promulgué par Vitruve, tel que sar sa parole on l'enseigne depuis trois siècles, a-t-il la moindre ressemblance avec celui-là? Support banal, maigre colonne, chapiteau froid et effacé, tailloir timide et Sjus saillie, traduction romaine, en un mot, d'un admirable texte grec, tout est amoindri, tronqué, défiguré dans le dorique de Vitruve, et pourtant, ([uand \iiruve écrivait, les grands modèles étaient debout. Depuis I\Tslum et Sélinonte jusqu'au fond de la mer Egée, on n'avait qu'à choisir. Tout le sol hellénique était encore couvert des types du dorique véritable. Vitruve n'en dit rien. Pas un mot de ces vieux chefs-d'œuvre, pas même du plus jeune, du plus brillant de tous, du Parthénon ; il n'a pas l'air de savoir qu'il existe. »
L'ordre ionique, d'un caractère moins austère mais plus élégant que le dorique, se distini^ue par sa base et par son chapiteau orné à SOS angles de grandes volutes : le fût des colonnes présente ordinairement vingt-quatre cannelures, mais ces cannelures, au lieu d'être, comme dans le dorique, séparées par une vive arête, le sont par une côte formé d'un listel. La forme conoide des colonnes est beaucoup moins prononcée que dans le dorique et l'entre-colounemcnl est généralement plus large. Les proportions de l'architrave étant changées, rentablciiuMit devait se modifier aussi, et prendre un caractère plus léger puisque le support était plus svelle. La mesure de l'urchitravo est différente et pour paraître moins lourde elle est divisée en bandes plates et généralement lisses. Celle du haut est ornée d'un rang de perles et se termine par une moulure décorée de raies-tle-cœur, et surmontée d'un listel. La frise n'est pas divisée, comme dans l'entablement dori([ue, en triglyphes et en métopes, et la corniche est composée m. 54
d'un larmier et d'une cymaise où l'on retrouve les oves et divers ornements.
Le chapiteau ionique est caractérisé par un abaque plus petit que celui du dorique et souvent enrichi d'oves. Les volutes grecques sont reliées entre elles par un rebord qui décrit une courbe gracieuse. Cette courbe toutefois n"existe pas toujours (fig. 557).
Les oves, les fers de lance, les perles, les tresses sont les ornements les plus habituels au chapiteau ionique, beaucoup plus riche et plus orné que le chapiteau dorique.
Fig. 557. — Chapiteau ionique du temple do la \'ictuire Aptère.
C'est dans les monuments d'Athènes que les colonnes ioniques ont la base la plus heureuse, celle qu'on a appelée base attiquc. Elle se compose de deux tores d'inégale grandeur séparés par une scotie, moulure concave placée entre les filets du tore supérieur et du tore inférieur. L'ombre projetée par la saillie du tore supérieur jette de la variété dans l'ensemble et empêche la monotonie. Le tore supérieur du temple de la Victoire Aptère est orné de filets. Dans le temple d'Érechthée on voit des tores décorés d'une tresse. Cette base, qui dans les monuments d'Athènes est simplement ronde et semble un coussin sur lequel repose la colonne, s'augmente, chez les Grecs d'Asie, d'un socle carré qui fut adopté par les Romains. La base que Vitruve donne pour règle se trouve dans le temple d'Apollon Didyméen à Milet.
Vitruve nous dit que des colonies venues de Grèce apportèrent en .\sie le style dorique déjà en usage dans la mère patrie. « Quelque temps après, ajoute-t-il, voulant bâtir un temple en l'honneur de Diane,
LARCHITECTUKE GRECQUE. 427
ils chcrchijrcnt quelque iioiiveile manière de proportionner leurs colonnes, et en suivant les mêmes principes qui les avaient déjà guidés, ils leur donnèrent cette fois la délicatesse du corps d'une femme. Premièrement, ils firent le diamètre de la colonne de la huitième partie de sa hauteur, afin quelle s'élevât plus agréablement; ensuite, ils s'avisèrent d'y mcllre des bases en manière de cordes entortillées, pour être comme la chaussure, et taillèrent des volutes aux chapiteaux pour représenter cette partie des cheveux qui pend par boucles à droite et à gauche; les cymaises et les gousses étant comme des cheveux arrangés sur le front des colonnes. Us firent aussi des cannelures tout le long du tronc, afin d'imiter les plis des robes, et ils inventèrent ainsi deux g(;nres de colonnes, imitant dans les unes la simplicité nue et négligée du corps d'un homme, et dans les autres la délicatesse et les ornements de celui d'une femme. »
Ainsi, d'après Vitruvc, l'ordre dorique existait déjà dans les villes grecques de l'Asie, lorsqu'on « s'avisa d'y mettre des bases ». C'est en eiïet dans la hase, autant ([lie dans les volutes du chapiteau, qu'on pouirait chercher une irilluence asiatique. On a remarqué que la base des colonnes augmente en importance à mesure qu'on s'avance vers l'Orient; elle se charge de plus en plus d'ornements, et dans certains monuments de l'Inde, elle a plus d'importance que le fût lui-même.
Quelques écrivains ont voulu voir dans le proto-ionique l'origine du chapiteau ionicjue des Grecs, qui viendrait ainsi de la Perse et de l'tjricnt. Les colonnes de certains monuments d'A>ie offrent en effet des volutes, mais ce qui constitue en pni[)ie un ordre comme l'ont entendu les Grecs, c'est bien moins reni|)loi particulier d'un ornement qu'un ensemble rhythmé de formes et do proportions. Nous pouvons donc, si l'on y tient, trouver un emprunt dans quelques formes rudimeutaires employées i)ar les Grec-, mais l'emploi en est tellement dilTéient qu'il constitue une création véritable.
Il est certain néanmoins (|uc l'ordre ionique, employé trôs-fréquemmenl dans les villes grec(iues de l'Asie Mineur(\ l'est au contraire assez rarement dans la Grrce d Kurope, et encore moins dans la Grande Grèce et la Sicile. On peut donc eu conclure (pi'il est originaire de la Grèce d'Asie, et (|ue le goiil de l'ancienne population a pu contribuer à son développement, mais il est tellement une expression particulière du génie grec, que les plus grands chefs-d'œuvre, dus à l'emploi do l'ordre ionique, se placent à Athènes à côté des plus grands chcfsd'dHivre de l'ordre dorif|iie.
i28 L'ARCHITECTURE.
Le Irait le plus caractéristique de la colonne ionique est dans les volutes du chapiteau. Nous avons vu que Vitruve en cherche l'origine dans les boucles de [cheveux qui encadrent la figure dune femme.
D'autres y voient l'imitation des cornes de bélier, qu'on suspendait primitivement aux colonnes des temples après le sacrifice. C'est cette opinion qui a fait penser à quelques écrivains que ce genre d'ornement avait eu sa source dans les autels ou les monuments funéraires. On a dit aussi que la volute rappelait les copeaux que le charpentier avait enlevés dans un poteau de bois; enfin il y en a qui ont voulu trouver le principe de la volute dans l'enroulement d'une draperie, ou dans la spirale d'un coquillage.
L'ordre corinthien exprime surtout l'idée de richesse et de magnificence. La base de la colonne a beaucoup de rapport avec celle de l'ordre ionique, mais le fût est généralement plus élancé et le chapiteau est toujours beaucoup plus élevé.
La partie inférieure du chapiteau corinthien est ornée de feuilles d'acanthe et la surface supérieure rehaussée de palmettes : il est couronné de volutes et surmonté d'un abaque dont les côtés sont concaves.
Le chapiteau corinthien a la forme d'un vase sans renflement ou d'une cloche renversée. C'est cette forme primordiale, et non le feuillage qui la recouvre, qui en constitue le principe, car la décoration en est prodigieusement variée dans les détails, tandis que l'ensemble reste partout le même.
Le grand développement de l'ordre corinthien répond dans l'histoire à la période macédonienne. Le plus ancien exemple qu'on connaisse de l'application de l'ordre corinthien à un édilice est le monument choragique de Lysicrate à Athènes. Dans ce petit édifice circulaire le chapiteau des colonnes présente à sa partie inférieure une rangée de petites feuilles lisses comme des feuilles d'eau et surmontées de feuilles d'acanthe. Puis d'autres feuilles se montrent sous les volutes de l'angle, tandis que des liges se contournent et s'enroulent en supportant une palmelte qui forme le milieu de l'abaque. Le fût des colonnes est cannelé et elles ont une hase ronde sans plinthe, composée de deux tores et d'une Ecotie. L'architrave, divisée en trois bandes, est surmontée d'une frise enrichie de sculptures, dont les sujets se rapportent à l'histoire de Bacchus. La corniche est remarquable par l'emploi des denticules.
L'AKCHITECTURE GRECQUE.
La jolie légende racontée par Vitruve sur l'origine du chapiteau corinthien (fig. 558) n'a peut-être pas une grande valeur historique, mais elle mérite d'être rapportée : « Une jeune fille de Corintlie, prête à se marier, mourut subitement. Lorsqu'elle fut inhumée, sa nourrice alla porter sur son tombeau, dans un panier, quelques petits vases, ([ue cette jeune fille avait aimés pendant sa vie, et, afin que le temps ne les gâtât pas aussi promptement en les laissant à découvert, elle mit
Chapiteau corinthien du monument do Lysicralo.
une tuile sur le paiinr, (lu'rlle posa par hasard sur la racine d'une plante d'iicniillie. Il arriva, lorsqu'au piiiilrmps li's feuilles et les tiges coumicn(;aient à sortir, (pic le p;inier, qui éliiit au milieu de la racine, fit élever le long de ses côtés les tiges de la plante qui, rencontrant les coins de la tuile, furent contraintes de se recourber en leurs extrémités et produisirent le contourni'meiil des volutes. Le sculpteur <',allima(|ue, que les Athéniens appellent Catatechnos, à cause de la flélicatesseet de l'habileté avec lesquelles il taillait le marbre, passant auprèsde ce tombeau, vit le panier et la manitTC dont les feuilles naissantes ra\ aient environné. Celte forme nouvelle lui plut infiniment, et
il en imita la manière dans les colonnes qu'il (it depuis à Corinthe, établissant et réglant sur ce modèle les proportions et la manière de l'ordre corinthien. »
L'antiquité grecque nous a laissé des monuments dans lesquels le fût de la colonne est remplacé par une figure : c'est ce qu'on appelle ordre persique, quand c'est une figure d'homme, et ordre cariatide
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Fig. 559. — AUaule.
quand c'est une figure de femme. Le Pandrosion d'Athènes nous oiïre en fait de cariatides un merveilleux modèle, où l'entablement repose sur de gracieuses jeunes filles. On peut également en voir un très-bel exemple dans l'Atlante que représente la figure 559.
L'onNEMENT. — Si les grandes lignes qui accusent un monument sont la marque essentielle de son architecture, les ornements qui le décorent, bien qu'ils semblent appartenir au domaine de la sensation
plutôt qu'à celui de l'intelligence, montrent tout aussi nettement Vesprit de la race qui les a connus et le cercle d'idées dans lequel il se meut. Dans l'architecture grecque, le rhythmc, c'est-à-dire la proportion et le rapport des parties avec le tout, est ce qui nous frappe tout d'abord. Mais ce qui contriijue à nous faire voir le monument tout d'une pièce, cest le rôle que l'ornement y joue. Il accuse la construction et ne la dénature jamais; il ne parait pas comme une addition, mais comme une afTirmation : il n'est pas seulement une parure, il est un lien entre les parties. 11 a le pouvoir d'être sobre parce qu'il est toujours signilicaiif. Voyez la frange délicate qui borde le vêtement des femmes grecques : elle aide à faire comprendre les plis de la robe, qui, eux-mêmes, expliquent la démarche cl la tournure du personnage. Voyez maintenant un châle de Ilnde, tout couvert de ses précieux dessins : la richesse des teintes réjouit l'œil et le captive, mais le châle fait oublier la femme. Il en est de même dans les ornements d'un édifice grec si on les compare à ceux des monuments indous.
Mais ce n'est pas tout : l'ornement grec, comme s'il sentait qu'il n'est pas une vaine superlluité, s'impose à la mémoire en procédant par répétitions. Une idée a plus de force lorsqu'elle est exprimée en vers que lorsqu'elle est dite en prose : elle frappe davantage, et ce qui le prouve c'est que les écoliers retiennent plus facilement les vers que la prose. C'est que la répétition de sous imposée par la rime frappe l'oreille en même temps que la cadence du rhythme a frappé l'esprit. 11 en est de même de l'ornement répété qui allirme une forme et multiplie son anirmalion sur toute l'étendue de l'édifice. Mais le poëte croise ses rimes, il alterne les rimes féminines avec les rimes masculines et évite ainsi la monotonie. De môme l'architecte grec oppose par une savante alternance une forme douce à une forme impérieuse, une ligne courbe à une ligne aiguë, l'ove au fer de lance. Dans les palmettes, un groupe de feuilles aiguës et recourbées en dehors alterne avec un groupe di' feuilles arrondies et recourbées en dedans; dans le chapelet, les corps ronds et ovales semblent enfilés alternativement, et, pour mieux marquer l'opposition, deux amandes en hauteur se placent entre chaque olive en largeur. Si les postes présentent un enroulement de formes arrondies courant l'une après l'autre, comme si c'était l'image des flots de la mer, les lignes impérieuses des méandres s'affirment avec une gravité processionnelle. Les entrelacs s'enlacent comme les tresses d'une chevelure, les gouttes ou les (lenticules pré-
sentent des formes de cristaux, et partout dans l'ensemble de l'ornementation architectonique, on trouve la plus capricieuse variété obéissant à un système réfléchi et pondéré.
Pour donner l'animation à son monument l'architecte appelle à son aide le sculpteur et le peintre. Au milieu des grandes combinaisons symétriques de l'ensemble, les feuillages, les plantes, les animaux, les figures viennent, dans les chapiteaux, dans les frises, dans les frontons.
l'ig. 500. — Palmotto du P.irlhénon.
dans les métopes, rompre les lignes implacables et les formules géométriques. Chaque objet, chaque individu trouve sa place, et concourt à la richesse de l'ensemble sans en altérer l'unité.
Les profils de l'architecture grecque, si saillants et si hardis qu'ils puissent être, présentent toujours un balancement harmonieux. Une moulure délicate accompagne toujours une moulure largement accentuée. S'il y a une partie creuse et fouillée, on trouvera à côté une saillie légère et finement travaillée ; partout les formes capricieuses se jouent à côté des formes graves et réfléchies. Les moulures, quoique extrêmement variées, peuvent se rapporter à quelques types élémentaires: tels
que le filet ou listel, uiouiure carrée qui ressemble à une règle; la baguette, moulure cyliiidroide ; réchine, moulure convexe qui présente une portion de courbe; le cavet, ou échine renversée, moulure concave; le talon, convexe en haut, concave en bas; la doucinc, concave en haut convexe en bas. Ces moulures sont quelquefois lisses et quelquoTois enrichies d'oi uernents.
L'antéfixe ét;iit un ornenieut placé le long d'un entablement, au dessus di' la corniche, pour marquer l'extrémité des tuiles. Les antéfixes étaient quelquefois en marbre, mais plus souvent en tern' cuite. Elles remplissaient quelquefois li' même office que les gargouilles au moyeu âge et servaient pour l'écoulement des eaux pluviales du loit. Dans ce cas-là elles étaient percées d'un trou. On en voit un grand nombre dans les col-
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Les antéfixes, étant en même temps chargées de participer à la décoration du monument, devaient naturellement s'accorder avec le style des édifices dans lesquels elles étaient employées. Nous reproduisons, dans les figures 560 et 561, deux antéfixes en marbre qui sont extrêmement célèbres, et qu'on propose souvent pour modèles dans nos écoles. La première provient du Parthénon, et la seconde du temple de la Yicto're Aptère, à Athènes.
Pour donner pa'^sage à la pluie et faire déverser les eaux du toit dans la cour ou dans la rue, on employait souvent des fêtes d'animaux et surtout des tètes de lion. Le duc de Luynes a rapporté de Métaponte un de ces niascarons de lion, qui est maintenant à la bibliothèque et qu'on peut considérer comme un des modèles du genre (fig. 562).
Les gargouilles, auxquelles les sculpteurs du moyen âge donnaient si volontiers la forme d'un diable ou d'une bête fantastique, revêtent assez souvent celle de masques scéniques dans l'anliquité. Ces masques en terre cuite, en marbre, ou dans toute autre substance, avaient habiluellement un caractère grotesque, comme on peut le voir sur la figure 563. Un des traits caractéristiques de l'ornement grec, c'est que les différentes parties d'un enroulement naissent les unes des autres en une
r>(j3. — M;isqae-p;irf;uiiili
Fig. .564. — Ornement tiré du monumont cliuragiqne de Lysicratc, à Athènes.
ligne continue, comme on peut le voir sur la figure 564 qui est tirée du monument choragique de Lysicrate, à Athènes. Ce principe fut
appliqué tant que dura le style grec proprement dit et ne cessa de l'être qu'avec les Ujzantins.
Les édifices. — L'urt grec frappe l'imagination autant que la raison. L'emplacement d'une ville ou d'un temple semble choisi pour faire une décoration. Le plus souvent c'est sur une éminenceque l'édifice déploie sa splendeur, et la n;iture qui l'entoure, le sol sur lequel il est élevé, se lient intimement avec lui et semblent faire partie de son architecture. Athènes, Agrigcnic, Syracuse, présentent ce caractère : l'œuvre d'art s'encadre dans le paysage. C'est la nécessité de la défense qui a fait choisir roniplaccment, mais c'est le sentiment de l'artiste qui a su opérer ce mariage entre la nature et la conception humaine, d'où résulte une savt'ur poétique, une ivresse do l'âme, dont on ne peut se défendre.
L'architecte grec, fidèle à son principe de s'aider de la nature, dispose son temple pour que la silhouette se dessine nettement sur le ciel, au milieu des arbres et des rochers qui l'entourent. On le voit de toute la plaine, et du plus loin qu'il l'aperçoit, le navigateur salue riiabilatiun ilu dieu dont il attend la protection. Sa masse apparaît d'un seul coup, et sa forme est si simple qu'un regard sudit pour faire comprendre l'admirable accord des lignes qui le composent.
Le temple grec est une conception qui s'éloigne absolument des édifices que l'Orient a de tout temps consacrés à la divinité. L'art comme le culte, en Grèce, répugnait à ces énormes monuments, à ces palais superposés, à ces dédales d'enceintes, d'avenues, de salles, que nous trouvons en Egypte, en Assyrie, en Perse et dans l'Inde. Un rectangle bordé jiar un péristyle de colonnes et des formes géométriqui^s se pondirant dans une symétiie imposante, voilà le temple grec dans son austèr(! simplicité.
Que nous sommes loin do ces cathédrales que bâtissaient nos pères, prodigieux échafaudage il'élémenls divers qui se parent à l'envi d'une dentelle de pierre! Mais, tout d'abord, il faut expliquer ce que c'est ([u'un temple, et ne pas confondre sa destination avec celle d'une église. Dans notre n'Iigiori, le sacerdoce a la direction morale de nos consciences, et lédilice religieux est fait po-ir les fidèles qui vienneiil eiileiulrc la |)ar(ile ilisino. Kn Grèce le temple est un abri pour le dieu qui n'est, le plus souvent, que la patrie divinisée. On n'y vient pas pour écouter un enseignement, mais le peuple circule autour, sous les por-
tiques, dans le bois sacré; les cérémonies religieuses s'accomplissent au dehors, non en dedans.
Dans les temps primitifs, on se contentait de dresser un autel en plein air, sur une hauteur ou dans un bois consacré à la divinité. Selon Pausanias, la demeure du dieu, à Delphes, n'avait été dans le principe qu'une cabane de lauriers où l'on venait consulter l'oracle. Les chênes de Dodone étaient célèbres par les oracles qu'on y rendait. Quelquefois l'image divine était placée dans une grotte, comme celle qui était consicrée à Apollon près de Magnésie, sur le Méandre. Strabon dit que Phidias avait fait son Jupiter si grand que s'il s'était levé il aurait enfoncé la toiture. C'est qu'en réalité le temple n'était que la niche destinée à protéger l'idole contre les intempéries de l'air. Plus tard, et surtout chez les Romains, la phxsionomie du temple s'est modifiée et l'édifice sacré a pris des proportions très-différentes de celles qu'il avait chez les Grecs.
Ordinairement la conformation du temple se réglait d'après le caractère de la divinité qu'on y invoquait. Ainsi les dieux du ciel avaient des temples hypaethres, c'est-à-dire découverts, et les temples dédiés aux divinités de la terre étaient fermés, comme le Mégaron d'Eleusis, qui était consacré à Cérès et Proserpine. Il eût été impossible d'invoquer Jupiter dans un temple qui n'eût pas été découvert. « Les toits de ses temples, dit Varron, sont ouverts pour laisser voir le divin, c'est-à-dire le ciel; on dit même qu'il ne faut le prendre à témoin qu'à ciel découvert. »
\ itruvc nous assure également que les ordres ne s'employaient pas arbitrairement. « La bienséance, dit Vitruvc, est ce qui fait que l'édifice est tellement correct qu'il n'y a rien qui ne soit approuvé et fondé sur quelque autorité. Pour cela, il faut avoir égard à l'état des choses, aux usages et à la nature des lieux. Par exemple, si l'on a égard à l'état de chaque chose, on ne fera point de toit aux temples de Jupiter foudroyant, ni à ceux du Ciel, non plus qu'à ceux du Soleil et de la Lune, mais ils seront découverts, parce que ces divinités se font connaître en plein jour et dans toute l'étendue de l'univers; par la même raison les temples de Minerve, de Mars et d'Hercule seront d'ordre dorique, parce que le caractère de ces divinités a une gravité qui exclut la délicatesse des autres ordres, tandis que les temples de Vénus, de Flore et des nymphes des fontaines, doivent être d'ordre corinthien, d'autant que la gentillesse des fleurs, des feuilages et des volutes, dont cet ordre est embelli, paraît fort convenable aux attributions gracieuses de ces déesses, et cela semble cuntribiier beaucoup
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à la bienséance; enfin pour les temples de Junon, Diane, Bacchus et d'autres dieux de ce caractère, il faut employer l'ordre ionique, parce que le rang que cet ordre lient entre la sévérité du dorique et la délicatesse du corinthien représente assez bien la nature particulière de ces divinités. »
Ces règles que nous donne \itruvo nous montrent comment les architectes considéraient, en général, le rapport qui e.xiste entre le caractère d'une divinité et l'ordre qui doit être approprié à son temple. Toutefois elles n'ont jamais été suivies d'une fa(;on rigoureuse. M. Uitlorf conteste môme absolument qu'il y ait jamais eu un rapport obligé entre l'emploi dis ordres et les divinités aux^iuellesle temple était consacré. « Les monuments sont là, dit-il, pour prouver que cette classification n'existait pas plus en Grèce et en Sicile que dans la Grande Grèce; l'ordre dorique y était indistinctement employé aux sanctuaires de toutes les divinités.
Nous avons vu que le temple était la maison du dieu et non un Heu d'assemblée. Mais en Grèce, le dieu est le protecteur de la cité, et la religion est intimement liée à la politique. C'est au dieu qu'on confie le trésor public auquel on aura recouis en cas de détresse. L'idole même est un véritable trésor, et Périclès comptait parmi les ressources dont la république pouvait disposer l'or qui couvrjil la grande Minerve de Phidias. L'opisthodome d'ailleurs, situé au fond de la cella, renfermait les deniers publics, et celui du temple de Jupiter à Olyinpie était renommé pour les objets précieux que la piété des peuples y avait consacrés. Ces obj(;ts, indépendamment de leur valeur intrinsèque, étaient .souvent des chefs-d'œuvre de l'art.
La plupart des temples grecs n'avaient pas de fenêtres : les quatre murs de la cella n'avaient i)as d'autre ouveriure (|ue les portes. L'éclairage latéral navail lieu que dans un très-petit nombre d'exceptions, à l'Éreclitliéion, pcr exemple, oii il y avait une fenèlie. On en a conclu que les temples devaient être écl.iirés par en haut, ou plongés dans l'obscurité. (Jette dernière hypothèse a prévalu au wui' siècle; on admettait alors que le service religieux se faisait à la lueur des torches et que les peintures qui décoraient les temples, comme celles des Inpogécs de l'Kgypte, ne recevaient jamais la lumière du jour, car si la lumière n'entre que par une porte placée sous un poriicpie, elle doit être insunisantc. Mais à part THrechtliéion, où une lampe brûlait perpétuellement en l'honneur de Minerve qui a planté l'olivier, rien ne prouve l'usage des lampes pour remplacer la lumière dans les temples.
L'ARCHITECTURli.
M. Beulé repousse l'idée que les temples, qui renfermaient tant de chefs-d'œuvre, aient pu être obscurs à l'intérieur, mais il ne veut pas croire non plus que ces chefs-d'œuvre aient été exposés à la poussière et à la pluie. 11 suppose donc que les ouvertures du toit étaient fermées par des châssis sur lesquels on disposait dts substances favorables à la lumière, du verre par exemple. Mais c'est une hypothèse qui n'est pas appuyée sur une base positive.
11 y avait, il est vrai, des édifices complètement obscurs comme les sanctuaires souterrains qui servaient de chapelles funéraires, ou les temples dédiés à des divinités souterraines, par exemple à Proserpine.
Fig. 5B5.
Temple à antes.
Fig. 56U.
temple prosljli".
Fig. :67.
Temple amphyprostyle.
MaisenGrèce, les divinités du ciel, et notamment Jupiter, ne pouvaient être invoquées qu'à ciel découvert. Aussi la plupart des temples étaient découverts par le haut.
Les temples re(-oivent différentes dénominations suivant la disposition de leurs colonnes. L'usage des colonnes au fiontispice des temples ne fut pas, dans les premiers temps, d'une nécessité absolue. Dans les constructions en bois il y avait un vestibule couvert en avant de la porte; mais lorsque l'architrave, composée de plusieurs pierres, remplaça la plate-ban Je en bois, il devint indispensable de la soutenir par l'emploi des colonnes d'uuî antc à l'autre, c'est-à-dire de la tète d'un des murs latéraux du temple à la tète de l'autre mur.
1° On appelle temple à antes celui qui à des pilastres aux cncoi-
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gnures, et une colonne seulement de chaque côté de la porte. Le temple de la Fortune, à Rome, mentionné par Vitruve, est un temple à antes (fig. 565).
2° On appelle temple prostyle celui qui, outre les deux colonnes de la porte, en a deux autres aux encoignures, en remplacement des deux pilastres du temple à antes (fig. 566).
3° Le temple amphiprostyk (ou double prostyle) a quatre colonnes
Fig. 368. — Temple périplèro.
(Tcmplo do l'Honneur et do la Vortu.^
Fig. Ti69. — Tcmplo pseudo-périptère.
(Temple de Ln Fortune Tirilc.^
à la façade coininc le ])récédent, et de plus il a également quatre colonnes à la face opposée (fig. 567).
Il" Un temple est appelé pèriptère quand les colonnes entourent entièrement 1 édifice. Le Partiiénon, les temples de Pa;slum, et les plus fameux temples de l'antiquité grecque apparlicnnciit à cette catégorie (fig. 568).
5° Un temple est pseudo-périptère (fig. 569) quand les colonnes des ailes et de la façade postérieure sont engagées dans le mur : la Maison-Carréo de Nîmes est i)sciido-périptére.
6° Le temple de Diane, à Kplièse, et celui d'Apollon Didynie à \Iili 1, qui passait pour le plus beau de l'Asie Mineure, étaient appelés (liptvrcs, parce qu'ils présentaient une double rangée de colonnes (('S. 570).
7" Un temple est pscudo-diptbr. (fig. 571), (|iiaiiil l'espace entre les colonnes et le nuir de la colla est aussi large que dans le diptère,
mais que ces colonnes sont disposées sur un seul rang au lieu de deux. Tel était le temple de Diane à Magnésie.
Les temples rectangulaires ont ordinairement dans leur longueur le double de leur largeur. Les plafonds étaient en bois: le toit était formé avec des tuiles et quelquefois des dalles de marbre ou des plaques de métal.
On appelle /!i//)a?^/(rÊslestemples qui n'ont pas de toiture; l'intérieur
Fig. ô'tO. — Temple diptère.
(Tcmplo de Diane, à Éphèse.)
Fig. à~il. — Tempio pseudo.diplùre.
(Temple de Diane, à Magnésie.)
ressemble à une cour. Le temple de Jupiter Olympien était hypaethre (fig. 572).
11 y a des temples où on voit à l'intiTieur doux étages de colonnes superposées. Le Parthénon en oITre un exemple.
Enfin, outre les temples de forme rectangulaire dont nous venons df parler, il y en avait de circulaires, couimc le temple de Vesta à Rome, ou le temp'e de la Sibylle à 'livoli (fig. 573).
Les grands temples s'élevaient généralement sur un terrain sacré qui renfermait, outre le principal temple, une fontaine, des grottes, des chapelles, des statues, des autels, des colonnes portant des traités de paix ou de guerre. Les arbres qui poussaient sur le terrain sacré
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n'étaient jamais taillés ni abattus et contrastaient par leur désordre naturel avec la régularité de l'architecture. Le temple était un véritable musée et c'est là qu'on rencontrait les grands chefs-d'œuvre de
Fig. b'ii. — Temple hypœthre.
Fig. 513. — Temple rond.
la sculpture et de la peinture, parmi lesquels se trouvaient de vieilles images liiératiquos consacrées par la vénération attachée à leur ancienneté, et des oITrandes de toutes sortes, provenant de la piété des populations.
se
Notions histokiqles. — La construction. — Les onoRES.
La décohation. — Ln pavage rouain. — Les édifices.
Les aucuitectes.
Motions historiques. — L'Italie est couverte de monuments pélasgiqiies dont la construction ne diffère pas essentiellement de ceux que l'on rencontre en Grèce et qui datent de la même période. Mais les Étrusques, malgré les grands rappons qu'ils présentent aussi avec les Grecs, s'en séparent néanmoins par quelques points essentiels et notamment par l'emploi de la voûte dont ils ont fait usage dès la plus liaute aniiquité. Le style romain s'est formé par le mélange du goût étrusque et du goût grec.
La conquête de la Grèce par les Romains marque une transformation complète dans l'art comme dans la situation des artistes. Les grands, pour gagner le peuple par l'éclat et la magniûcence des fêtes, attirent à Rome un grand nombre d'artistes grecs, en même temps qu'ils apportent dans la ville éternelle des chefs-d'œuvre de toute sorte volés dans les sanctuaires de la Grèce. A l'origine, les généraux romains mettaient une sorte de modération dans leurs rapines. Marccllus à Syracuse, Fabius Muximus it Tarente, se proposaient simplement de donner à leur triomphe plus d'éclat et de décorer les édifices de leur pays avec les chefs-d'œuvre qu'ils rapportaient en manière de trophées. Mais la prise de Corinthe, les victoires sur Miiliridatc et sur Cléopâtre, amenèrent à Romc' une aflluence de statues et de tableaux tellement considérable qu'on ne pourrait y croire, si l'on n'avait pour cela des témoignages si positifs et si multipliés.
Tite-Live signale l'émigration des artistes grecs par troupes : « Les architectes, les peintres, les statuaires, que l'appât de la fortune attirait à Rome en très-grand nombre, trouvaient toujours à s'occuper dans les grands travaux publics, tels que théâtres, temples, basiliques, portiques, sans compter les ouvrages qui leur étaient demandés par des particuliers. Plusieurs d'entre eux firent des fortunes princières; on cite entre
autres un peintre grec d'Alexandrie, chez lequel Ptolémée Philométor reçut à Rome une hospitalité vraiment royale. »
Paul-Émile, dans son triomphe sur Persée, amène à Rome 250 chariots remplis d'ohjets d'art. Sylla se fait livrer les trésors des temples d'Olympie, de Delphes et d'Épidaure ; les gouverneurs de province, Verres, par exemple, se me(tent à piller pour leur compte, et de toute part la marche des légions romaines est signalée par un brigandage organisé. Le goût des arts se propage de plus en plus parmi les Romains, et s'allie toujours au luxe le plus fastueux. Léo érudits en matière d'art et les connaisseurs viennent élire domicile à Rome, en même temps que les artistes grecs abandonnent leur patrie dévastée pour mettre leurs talents au service des maîtres du monde.
Les artistes et les artisans grecs employés à la décoration des édifices étaient considérés à Rome comme des fournisseurs d'objets de luxe, qu'on paye généreusement, et nullement comme des hommes dont le talent honore la nation qui les fait travailler. Comme les Romains confondaient absolument l'art avec le luxe, le vieux parti républicain s'élevait contre ces innovations qu'il regardait comme le signal d'une décadence dans les mœurs. En Grèce, le goût de l'art s'était toujours allié h l'amour de la liberté ; mais à Rome on s'en servait pour faire oublii-r au peuple les affaires politiques. Des entreprises architectoniques pleines de grandeur et de magnificence étaient servies au peuple romain au mémo titre que ses spectacles. Les architectes, qui étaient regardés par les empereurs comme des hommes utiles, furent toujours beaucoup plus considérés par eux que les peintres et les sculpteurs.
Sous la république, pourtant, quelques familles patriciennes avaient pratiqué ces arts, et un Fabius reçut le nom de Pktor parce qu'il avait fait des peiniuros dans le temple du Salut. Mais l'asservissement de la Grèce lit alllucr vers Rome une multitude d'artistes bien plus habiles que tous ceux qu'on avait vus jusque-là; comme ils étaient dans une situation bien inférieure aux citoyens, que plusieurs même avaient été réduits en esclavage par suite de la guerre, l'art ne tarda pas à être déconsidéré comme ceux qui le pratiiiuaient. On achetait un philosophe, un grammairien, un pédagogue, on eut de même un peintre, un sculpteur, un architecte. Les iiouiains croyaient posséder l'art et la science ([uaiid ils avaient un homme à eux. Les iu)ins écrits sur les inscriptions tumulaircs nous mtjnirenl des esclaves et des alTranchis qui exerçaient les beaux-arts. Mais, parmi ces noms, auciui
n'est illustre ; car Tart vit d'inspirations que le maître ne donne pas, et qui sont rebelles à des mains serviles.
Ce fut vers la fin de la république que le luxe commença à s'introduire dans les maisons particulières. Crassus, le premier, fit venir des marbres étrangers pour orner sa propre demeure, qui était située sur le mont Palatin. Il plaça dans l'atrium de sa maison six colonnes de marbre du mont Hymette, ce qui lui attira un quolibet de Marcus Brutus. Lépidus passa pour un homme magnifique parce qu'il avait fait venir des marbres de Numidie. Mais bientôt la mode des marbres étrangers devint générale. « Quatre ans après le consulat de Lépidus, dit Pline, Lucius Lucullus fut consul, duquel le marbre noir prit le nom de Luculléen, ainsi qu'on voit encore aujourd'hui, parce qu'il prenait fort grand plaisir à ce marbre, et qu'il en fit venir à force à Rome, ayant fantaisie sur ce marbre noir, au lieu que les autres estimaient les marbres blancs et ceux qui étaient diaprés et marquetés de diverses couleurs. » Au commencement de l'empire on vit s'élever en très-grand nombre des maisons particulières qui affichaient un luxe inouï jusqu'alors. 11 y en avait dont Viynpluvium était orné de colonnes qui avaient coûté jusqu'à 40,000 sesterces chacune (8,183 fr.).
Les philosophes ne manquaient pas de déclamer contre le luxe croissant des particuliers, et les républicains disaient qu'autrefois le chaume abritait les hommes libres et que maintenant les palais de marbre étaient remplis d'esclaves. Ces récriminations, qui n'étaient que le prélude de celles que le christianisme allait élever dans le même sens et avec beaucoup plus d'énergie, étaient en principe contraires à la liberté individuelle et au droit que tout individu a de vivre selon sa fantaisie, mais elles étaient parfaitement conformes à la vieille morale républicaine.
En Grèce, jusqu'à la domination macédonienne, et h Rome, jusqu'à la fin de la république, l'individu devait s'effacer devant la cité, et nul n'aurait osé avoir une demeure qui l'emportât sur les édifices publics. Le sentiment monarchique amena un changement dans les mœurs. Ce fut la cité qui fut à l'individu et non l'individu à la cité. Dès lors chaque citoyen opulent voulut avoir une demeure qui répondît à son rang et afficha la supériorité qu'il prétendait avoir sur ses concitoyens. Il en résulta que l'architecture privée prit une très-grande extension, et ce n'est en réalité que dans la période monarchique qu'on peut en suivre tous les développements.
Rome avait, dès la fin de la république, tous les genres d'édifices
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que l'empire devait développer. L'empire n'a fait que consacrer la tendance vers la magnificence. Pompée fit construire un théâtre en pierres ([iii pouvait contenir quarante mille spectateurs. Scaurus avait élevé déjà un théâtre provisoire dont la magnificence était vraiment inouïe : trois mille statues de bronze, et une multitude de tableaux complétaient sa décoration, enrichie déjà d'un nombre immense de colonnes. Le premier amphithéâtre en pierres fut élevé par Statilius sous Auguste.
La grande place qu'Auguste occupe dans l'histoire vient moins de ses qualités personnelles que des goûts et des idées de son temps qu'il possédait à un haut degré et dont il s'est fait en quelque sorte la manifestation vivante. 11 avait le goût des grandes constructions et le nombre des édifices qu'il a élevés dans Rome est vraiment immense, d'autant plus que tous les grands personnages du temps, stimulés par l'exemple de l'empereur, en élevèrent de leur côté. C'est à cette époque qu'on rapporte le temple de Jupiter tonnant, dont trois colonnes subsistent encore avec leur entablement, le temple de Mars vengeur, qui est figuré sur quelques monnaies, un grand temple dans le forum d'Auguste, dont il reste des débris, le théâtre do Marcellus, le portitiue d'Ocjtavie, etc.
Le Panthéon d'Agrippa, édifice rond, que précède un portique formé de seize colonnes de granit, marque une innovation dans l'architecture par l'importance de sa coupole et la magnificence de sa décoration. Les murs étaient plaqués en marbre, les caissons ornés de rosettes dorées.
La province participa au mouvement imprimé par la capitale : partout s'clevèriuit des arcs de triomphe, des tiMiipiesilédiés à Auguste, etc.
L'iiici'iiilie de Home par Néron lit surgir une ville nouvelle. Les architectes Celer et Sivérus élevèrent la Maison-Uorée dont la magnificence est devenue proverbiale. Ce palais était entouré de portiques d'un développement immense et renfermait des parcs dans son enceinte. On reconstruisit sur mi plan régulier les quartiers qui avaient été consumés par le feu. Les maisons eurent moins de hauteur, les rues plus de largeur et la pierre fut partout substituée au bois dans les constructions nouvelles. A partir du règm? de Néron, les monuments liriMincnl des jiropoitioiis giganti'S(|u<'s et couunetK'ent à se surcharger d'ornements. Uien (pu- la iduparl des conslruclions élevées sous ce règne aient eu pour but le jilaisir de l'empereur, on lui doit de grands travaux d'utilité publique. La foiulaiion du port d'Anlium, la
réparation des aqueducs, la grande boucherie, rotonde comprise dans un triple portique, qui est figurée sur une médaille, des thermes et d'autres édifices attestent l'activité de l'architecture.
Lés règnes d'Othon, de Galba et de Vitellius furent trop courts pour avoir laissé des constructions importantes, mais Vespasien releva les fortifications de plusieurs villes, rétablit des routes, répara une foule de monuments publics, restaura le Capitole et réédifia pour la troisième fois le temple de Jupiter.
Vespasien consacra le produit des dépouilles de la Judée à élever le temple de la Paix, mais le monument le plus important de son règne est le Colisée, qui est un des ouvrages les plus gigantesques de l'antiquité.
Le règne de Titus, signalé par d'effroyables désastres, la destruction de Pompéi et d'Herculanum, et dans Rome un incendie qui consuma une multitude d'édifices, fut consacré presque entièrement à la réparation de ces malheurs. La conquête de la Judée fut inscrite en bas-reliefs sur un arc de triomphe et le Colisée fut terminé et inauguré par des jeux splepdides. Les Thermes de Titus, dont la décoration a servi de modèle aux ariistes de la Renaissance, sont un des monuments les plus imporlanis de ce prince, qui mourut sans avoir pu achever la réédification qu'il avait commencée pour réparer les dommages causés dans Rome par l'incendie.
Doinitien reconstruisit à nouveau le temple de Jupiter Capitolin, fit creuser une naumachic près du Tibre et entreprit de gr.inds travaux d'utilité publique qui furent achevés par Nerva, dont le nom est surtout attaché à l'aménagement des eaux de Rome et à la réparation des aqueducs.
Trajan a laissé un grand nom dans l'histoire de Tarchitecture comme dans l'histoire politique. Des villes entières, aujourd hui détruites, furent fondées par son ordre : Trajanopolis qui porta son nom, Marcianopolis du nom de sa sœur, Plutinapolis du nom de sa femme. L'Asie Mineure fut dotée de monuments importants : l'aqueduc de Nicomédie fut terminé, Pruse eut des thermes, Nicée un théâtre, Sinopc un forum, Éphèse un gymnase. L'Italie fut encore mieux partagée. Le port d'Ostie fut complété par un vaste bassin octogone, on en creusa un à Civilc- Vecchia, un autre à Ancône. Les habitants d'Ancône reconnaissants élevèrent un arc de triomphe à l'empereur. L'architecte Apollodore jeta sur le Danube un pont immense qui était défendu par deux forteresses. 11 figure sur la colonne Trajane, où sont représentées les vie-
toires remportées sur les Daces. Le forum de Trajan, à Rome, était une grande place entourée de portiques. Une basilique et une bibliothèque ornaient le forum, qui était flanqué de deux places semi-circulaires et au milieu desquelles s'élevait la colonne Trajane. Quelques auteurs attribuent à cette époque l'arc de triomphe qui porte aujourd'hui le nom de Constantin, mais l'opinion la plus accréditée est que ce monument a été réellement construit du temps de Constantin, mais avec les matériaux et notamn)ent les bas-reliefs provenant de l'ancien arc de Trajan.
Hadrien fut un grand protecteur des arts et prétendait lui-même au titre d'architecte. On l'accuse même d'avoir fait tuer par jalousie Apollodore, le grand architecte qui avait été l'ami de Trajan. Hadrien a fait faire de grands travaux à Athènes : c'est à lui qu'on doit l'achèvement du temple de Jupiter Olympien qui avait été commencé par Pisislrate. Toutes les villes de la Grèce tinrent à l'orner de statues élevées en Ihoum'ur di' i'cnipcreur. Athènes possède encore les restes d'un arc de triomphe dû également à Hadrien, et Pausanias signale comme étant de son règne des temples consacrés à Junon et Jupiter PanhcUi'nicn, un supnrl)e gymnase décoré de cent colonnes de marbre et un magnifique portique orné de peintures et de statues. Beaucoup de villes de la Grèce curent à se louer de la magnificence d'Hadrien. Mégare lui doit un temple d'Apollon, Corinthe ses aqueducs, Maiitinée un temple de Neptune. En Egypte, Hadrien fonda la ville d'Aiiiiiioé, dédiée à son favori Antinous. Il restaura Nicomédie qu'un in'iiihieinrnt de terre avait dévastée, fonda à Nîmes une basilique aiijoiinriiui détruite. Rome vit s'élever plusieurs temples doni l'im en l'honneur de Trajan; Cnpoiie reeut son gii,'ant(^s(iMe ampliitiiéfiire, et la Grande-Uretagne fut pourvue d'une muraille formidable destinée à la défendre. Mais le monument le plus célèbre auquel Hadrien ait laissé son nom est le grand mausolée qu'il éleva au bord du Tibre.
Antonin et Marc-Aurèle furent des philosophes plutôt que des artistes. C'est pourtant à cette époque qu'un grand nombre d'écrivains aiiril)uent une partie des monuments de la période gallo-romaine : h Nimes, Orange, Saint-Chamas, Cavaillon, etc. Le temple du .Soleil à lîaalJjeck parait être du mênn' temps. Sous les successeurs des Antonins, l'architecture marche à sa décadence, et quand on arrive à Seplime Sévère, la transformation est complète.
Une partie des grands monuments élevés par les Romains sont dus à la munificence des particuliers. Il y avait, parmi les citoyens opulents.
un désir immense de contribuer à la splendeur et à la gloire de leur patrie. Pline cit« entre autres un aqueduc et un canal à Nicomédie, un gymnase et un théâtre à Nicée, un aqueduc immense à Sinope : tous ces monuments ont été élevés par des particuliers, et le peuple en jouissait sans y avoir contribué.
Il y avait des fortunes privées prodigieuses, et on gagnait l'estime et la popularité en élevant à ses frais un édifice qui faisait l'orgueil de la ville. Le nom d'Hérode Atticus est le plus célèbre en ce genre. Son père avait trouvé un trésor immense dans une vieille maison, et il voulut, suivant la loi romaine, en donner une partie à l'empereur; mais celui-ci refusa, et comme le trésor était si considérable qu'Atticus déclarait qu'il ne savait comment en user, l'empereur répondit : « Eli bien! abuses-en ! ' » Des constructions gigantesques s'élevèrent alors en Attique, en Épire, en Eubée, dans le Péloponnèse et dans bien d'autres endroits. Plusieurs villes de Grèce et d'Asie honorèrent par des inscriptions celui qu'elles appelaient leur patron et leur bienfaiteur.
De leur côté les municipalités rivalisaient de zèle pour rendre célèbre leur cité par la beauté de ses monuments, et ne voulaient pas rester en arrière des particuliers. On peut juger de l'opulence des villes romaines par les débris qui en restent. Onze villes d'Asie se disputèrent l'honneur d'élever un temple à l'empereur et le sénat fut chargé de choisir entre elles. Laodicée, qui fut rejetée une des premières comme étant trop pauvre, étale aujourd'hui l'immensité de ses ruines, et on se demande avec stupeur ce que devaient être Pergame, Smyrne, Éphese, Antioche, Alexandrie. D'immenses et magnifiques routes, partant du milieu de Rome, allaient dans toutes les directions, et tous les pays que baigne la Méditerranée étaient sillonnés de chemins tellement solides que plus de dix-huit siècles n'ont pas sufTi pour en effacer la trace.
Parmi les architectes romains dont le nom est resté, Ca'ius Mutius s'est rendu célèbre en élevant le temple de l'Honneur et de la Vertu. Le temple de Mars et le portique du temple de Jupiter Stator sont l'œuvre d'un architecte grec, Hermodore de Salamine. Mais l'architecte qui a pour nous la plus grande importance est certainement Vitruvc Pollion, qui vivait sous Auguste, auquel il dédia son célèbre traité d'architecture, qui, malgré quelques obscurités dans la forme, nous donne des renseignements d'autant plus précieux que c'est le seul ouvrage de ce genre qui soit resté parmi tous ceux que les anciens ont écrits sur ce sujet. Vitruve avait élevé à Fano une basilique qui n'existe plus.
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Nous avons parlé plus liaut de Celer et de Sévère, ainsi que d'Apollodore de Damas. A celte liste trop courte nous pourrions ajouter un assez grand nombre d'arciiitectes dont les noms se trouvent sur des inscriptions tumulaires, mais dont on ne connaît pas les ouvrages. Les auteurs de tant de superbes édifices élevés sens l'empire romain sont pour la plupart inconnus, et leur oeuvre seule peut aujourd'hui attester leur génie.
La paix profonde dont le monde avait joui sous les Antonins fut cause que l'activité publique se porta surtout vers les grandes entreprises architectoniques. Mais en même temps l'esprit de la civilisation antique s'était affaibli par rinfluence pénétrante d'opinions étrangères. Les anciennes croyances religieuses, ébranlées déjà par les sectes philosophiques, se transformaient sous l'influence de superstitions nouvelles de toute nature venues généralement de l'Orient. Le culte d'Isis et surtout celui de Mythra, mélange des religions assyriennes et persanes, remplaçaient partout les anciennes divinités de l'Olympe grec. La religion syrienne devint presque générale sous Septime Sévère, et la présence d'une famille sacerdotale syrienne sur le trône des Romains eut pour effet de développer le caractère et l'esprit asiatique sur toute l'étendue de l'empire.
En même temps le vieux patriotisme tendait à s'effacer, et tandis que l'art religieux ne s'adressait plus aux dieux de la beauté qu'avait adorés la Grèce, l'enthousiasme pour les anciennes traditions diminuait, les amulettes remplaçaient les statues, les élans mystiques se substituaient aux élans patriotiques, et l'archilecturo, expression vivante de la société, abandonnait son ancien idéal pour s'enfoncer vers l'inconnu.
C'est l'époque de la grande importance des villes romaines de l'Asie. Les édifices qui les décorent montrent une influence orientale qui ne tardera pas à s'étendre sur tout l'empire. C'est là que s'est opérée la transformation de l'architecture romaine, déjà très-sensible au ni* siècle de notre ère. Anlioclie s'enrichit d'édifices de tout genre, fréquemment détruits par les treniblcnients do terre, mais toujours reconstruits avec une magnificence nouvelle. Les basiliques, les thermes, les aqueducs, les gymnases s'élèvent successivement, et chaque empereur embellit celte cité, qui semble la capitale de l'Orient, comme l'avait été Alexandrie sous les rois Macédoniens.
Le christianisme introduisit dans rarchitccturo religieuse des besoins nouveaux qui lin-nl prompt(?m(Mit abandonner les vieilles tradi-
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lions dans les monuments qui relèvent directement de l'art, en même temps que le changement introduit dans les mœurs amena une modilicaiiou dans les ouvrages d'utilité matérielle. Ce changement se rattache à une modification apportée dans le système militaire.
Tant que les centurions romains, dressés aux vieilles habitudes de la discipline, purent diriger des hommes de nations diverses, les travaux publics furent exécutés d'après les anciennes traditions et il n'y eut pas de modifications importantes dans la construction et l'entretien des routes et des autres grands travaux exécutés par l'armée; mais quand les armées cessèrent de représenter la vieille organisation romaine, quand les légions furent remplacées par les troupes de barbares à la solde des empereurs, il n'y eut plus moyen de les utiliser pour le travail. 11 n'y eut pas substitution d'un système nouveau, il y eut des armées, vivant sur le public, et la plupart du temps de rapines, mais ne prenant plus aucune part aux travaux publics.
La cONSTRiCTiON. — Les Romains, dans leurs constructions, commencèrcnl par imiter les Étrusques. L'opus incertum ou antiquum est un genre de maronnerie qui rappelle les constructions cyclopéennes de la seconde époque en ce sens que les pierres sont irrégiilièrcs; mais, au lieu d'être jointes à sec, elles sont liées avec du ciment, qui joue même un rôle important et auquel on donne une saillie visible. Quelquefois les angles des murs sont formés de pierres quadrangulaires ou de briques.
L'opus reticulatum qui, du temps de Vitruve, était très-usité, se compose de pierres taillées carrément connue un damier, mais qui sont posées sur l'angle de manière que les joints forment des diagonales croisées. Les architectes romains, lorsqu'ils employaient cet appareil, avaient soin de le couper, de distance en distance, par des assises horizontales et de dresser aux angles des montants latéraux.
L'opus spicatum présente des briques posées dans la hauteur, mais alternativement inclinées à droite et à gauche. Cet appareil s'employait aussi pour le pavage des maisons.
L'architecture en plate-bande nécessite l'emploi de matériaux de très-grandes dimensions qui ne se trouvent pas partout. L'inconvénient de ce système, et ce qui l'a empêché d'être d'une application universelle, c'est que l'écartement des points d'appui est subordonné à la grandeur des pierres. Pour former un arc qui permît de donner aux supports un écartement beaucoup plus grand, on tailla les pierres en
formo, de coin ot nti les plaça de telle sorte que les joints fussent le prulongeiiioiU d'un rayon partant du contre. Mais, comme dans cette construction la pression d'un des CMtés sur l'autre produit cette action lente qu'on nomme la poussée, on reconnut que s'il se trouvait un joint au milieu de l'arc, la poussée serait beaucoup plus grande et risquerait d'entraîner la rupture de l'arc. Alors on plaça au milieu une pierre centrale qu'on nomme la clef et qui en assure la solidité : c'est ainsi que les claveaux se trouvent former un nombre impair. Pour ajouter la solidité apparonlc à la solidité réelle, le constructeur romain donne à la clef une saillie plus grande qu'aux autres claveaux et la décore souvent de sculptures.
On attribue généralement aux T^trusqucs l'boniieur d'avoir inventé le système de voûte qui a prévalu dans l'architecture romaine. La voûte n'est qu'un prolongement de l'arc : elle peut s'allonger pour former une galerie ou se contourner en formant une coupole. Quand l'arc repose sur les pieds-droits, c'est une arcade. Ainsi, tandis que la ligne droite, horizontale ou verticale, est dominante dans l'architecture grecque, la ligne courbe devint un trait décisif dans les édifices romains.
Le mélange de l'arc et de la plate-bande fut le résultat naturel de la fusion de l'art grec et de l'art romain. Il est diflicile de condamner d'une manière absolue un style qui a produit le Colisiic, le théâtre de Marcellus et bien d'autres monuments que nous admirons, cl qui a d'ailleurs le mérite de présenter une alternance souvent agréable entre les lignes droites et les lignes courbes. Cependant il faut reconnaître que ce mélange n'est pas conforme à la logique de l'architecture primitive. La colonne qui, en jjrincipe, est un support, devient une décoration lorsqu'elle est adossée au pied-droit. Les Romains, qui étaient excellents constructeurs, avaient inie vivo admiration pour l'art grec, et en se l'appropriant, ils le dénaturèrent, ils lui prirent ses formes, mais on leur otant la signification qu'elles avaient en Grèce. C'est ainsi que clans l'intérieur même des édifices, ils placèrent des corniches, simulant un toit saillant et destiné à recevoir les eaux du ciel.
Le uiur jou(! dans les constructions romaines un rôle très-important cl se plie à toutes les formes (|ue lui demande l'architecte. Ln mur circulaire peut être très-solide sans avoir besoin d'être très-épais. On a même comparé les murs à une feuille de papier qui, étendue en ligne droite, ne saurait se tenir debout, tandis que si on la roule pour en former un CNliiidre creux, elle se soutiendra facilement d'elle-même. Mais
l'épaisseur et la solidité d'un mur se calcule d'après la charge qu'il doit porter, et les Romains, en élevant une coupole sur une enceinte circulaire, nous ont laissé d'admirables modèles dont le Panthéon d'Agrippa est un exemple.
Les bossages, dont les Romains ont fait grand usage, sont assez rares chez les Grecs. Pourtant dans le piédestal du monument choragique de Lysicrate, la rudesse de la base est accusée par des refends assez prononcés. Les Romains ont surtout employé le bossage dans les édifices de défense et d'utilité publique, tels que des portes de ville ou de murailles; mais quelquefois aussi dans des monuments d'un autre ordre comme le mur circulaire du temple de Vesta.
Dans la maçonnerie romaine les briques jouent un très-grand rôle. Il y a des murs dont l'épaisseur est solidifiée par des arcs en briques, et l'archivolte d'un grand nombre d'arcades est faite avec des briques carrées ou ayant la forme d un coin. Les briques étaient aussi fort usitées en Grèce, quoiqu'il soit resté fort pou de constructions en briques qui puissent être attribuées aux Grecs avec certitude.
Les ordbes romains. — L'ordre toscan, décrit par Vitruve, ne saurait être considéré comme constituant un système archiiectonique spécial. D'après Vitruve, la colonne toscane devait avoir sept diamètres dans sa hauteur, qui était égale au tiers de la largeur totale de rédifice. Il y avait une base composée souvent d'une plinthe, d'un tore et d'un filet, et le chapiteau comprenait un tailloir, un ove et un gorgerin avec astragale et filet. Les préceptes de Vitruve ne peuvent être vérifiés pour l'ordre toscan, puisqu'il n'existe aucun temple étrusque. Mais plusieurs monuments funéraires nous montrent les rapports et les différences qui existent entre le toscan et le dorique grec qui en a été le principe.
L'entablement des temples étrusques était généralement construit en bois et c'est ce qui explique pourquoi^ces monuments ne se sont pas conservés. Leur plan avait à peu près la même ordonnance que ceux des temples grecs. Pourtant leur forme rectangulaire était moins longue et se rapprochait davantage du carré. Leur façade présentait habituellement six colonnes, et le fronton était orné de figures en terre cuite ou en bronze. D'après le récit de Plutarque, Tarquin fit faire par des artistes étrusques un char en terre cuite pour couronner le fronton du temple de Jupiter Capitolin.
Les niutules étrusques étaient sur un plan horizontal et non sur un
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plan incliné comme les mutiiles grecques. La base placée sous les colonnes, la direction horizontale des mutulcs, l'absence des cannelures dans les fûts, la présence d'un astragale et d'un filet sur le gorgeriu du chapiteau et la forte sailli(; delà corniche, sont les caractères qui distinguent les monuments d'ordre dorique élevés par les Romains, qui ont toujours leur origine dans les temples étrusques.
Au reste, les Romains ont peu usé de l'ordre dorique, dont le caractère rude et simple ne convenait pas à leur goût pour rornementatioii
Fig. S'il. — Chapiloau du temple de Mars vengeur. À Romo. (Ordre curinthien.)
riche et somplucuse. L'ordre inférieur du tiiéàire de Marcellus, à Rome, est considéré comme le plus beau type du style dorique chez les Romains.
L'ionique des Romains diffère de rioni(iiie des Grecs par certains caractères distiiiotifs. Ainsi Vitruve demande pour reniableiiii'iu des denticules sous le larmier et nous n'en trouvons pas dans les édifices du temps de l'ériclès, qu'il faut toujours preiidn- pour type de l'art giec dans sa jjIus grande pureté.
Les diMiiicules sont de petits blocs carrés, taillés en manière de ijenis, doni i.i forme rectangulaire semblait sans doute aux Athéniens un peu rude, pour un style qui cherche avant tout la grfice. Toutefois
les Romains ont encore ici pu s'appuyer sur une tradition grecque du temps d'Alexandre, car les temples des villes grecques de l'Asie, et notamment celui de Mmerve Poliade à Priène, nous offrent des denticules qui sont, il est vrai, de très-petites proportions. Enfin le Pandrosion
d'Athènes présente des denticules, mais qui ne sauraient représenter l'extrémité saillante des chevrons selon l'explication que Vitruve donne des denticules, puisque ce petit édifice n'a pas de loit.
L'étage supérieur du théâtre de Marcellus, à Rome, est considéré comme le type le plus parfait de l'ordre ionique chez les Romains. Ici la colonne n'a pas de cannelures, la frise de l'entablement est demeurée lisse, et le chapiteau est plus maigre que chez les Grecs. Mais il y a dans l'ionique romain comme dans l'ionique grec de grandes variétés. Au leuiplo de la Fortune virile, les cannelures (|ui montent jusqu'au haut du fût sont bien loin de produire un aussi bel effet que le gorgerin qu'on voit dans le temple de Minerve Poliade à Athènes.
L'ordre corinthien (fig. 574), que les arciiitectes de la période macédonienne avaient employé déjà de préférence aux autres, marque aussi le triomphe de l'architecture romaine à sa grande époque. Mais si les Romains ont fait un usage presque continuel de l'ordre corinthien, ils ont su en graduer le caractère par le nombre des moulures et la différence des profils (fig. 575).
Généralement, dans les monuments romains, les colonnes de granit ou de porphyre ont été laissées lisses, tandis que Jes colonnes de marbre reçoivent vingt-quatre cannelures. Dans les temples de Vesta, d'Antonin et Faustine, on trouve la base attique, tandis que les colonnes du Panthéon d'Agrippa et du temple de Jupiter tonnant présentent la hase ionique. Le corps du chapiteau est le plus souvent orné de trois rangs de feuilles formant panache, et des volutes qui partent du second rang
Fîg. 575. — Colonne du templo do Vosta. (Tivoli.)
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supportent les angles du tailloir, au milieu duquel se trouve souvent une petite rose (fig. 570).
La décoration de l'entablement présente la plus grande variété. « On voit, dit M. Batissicr, sur certaines frises des génies Foutcnant des guirlandes, comme au temple de Jupiter sur le Quirinal et au petit tcmplo de Baalbeck; ou bien encore des lions, des griffons, des bœufs, des hippogriphes, des candélabres; au temple do Jupiter ton-
Fig. 570. — C'hapilonu corinthien, tomplu do Vuslii. < rivoli.)
nani, la frise présente des» vases et dus insiiiiments sacrés. On trouve (les corniches corinthiennes qui n'ont point de larmiei', comme au temple de la Paix, au Colisée et à l'arc des Lions, à Vérone. 11 en est où l'on a mis deux quarts de rond taillés d'ovcs, l'un sous le denlicule l'autre au-dessus, ainsi qu'on en a un exemple au temple de la l'aix. Il y en a où l'ove est sous le denticulc, le grand talon étant an-dessus comme aux trois colonnes ilu Vatican. Ouelques-uns, comme au Panthéon, au tiin|ile de Fausiine et à celui de laSihylIc, n'ont point do denlicules taillés; cela est suivant if préci'iile de Vitruvr. On voit des corniches corinthiennes sans modillons : telles sont celles îles temples de
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la Sibylle, de Faustine et du poriiquc de Septiuiius. Le frontispice de Néron présente des niodillons carrés à plusieurs faces. Les espaces carrés entre les niodillons sont ornés de rosaces très-saillantes et assez diverses. Le larmier, quand il existe, est tout lisse ou rehaussé de canaux et même de méandres. 11 est rare que les moulures de la corniche soient simplement profilées; elles sont presquetoujours taillées d'oves, de feuillages ou de raies-de-cœur. »
Fig. 577. — Cliapiteau corintliion du portique d'Octavio, (A Rome.)
On a donné le nom d'ordre composite à une variété de l'ordre corinthien; mais depuis longtemps on a cessé de considérer le composite comme un ordre spécial. L'arc de Titus peut servir de type pour le composite. Les feuilles du chapiteau spnt d'acanthe, et les volutes angulaires, qui rentrent dans le vase du chapiteau, sont ornées sur les côtés d'un rinceau parti du fleuron qui est au milieu du tailloir.
On retrouve dans d'autres monuments des chapiteaux dont la décoration est un mélange de corinthien et d'ionique, comme il y en a où l'on voit, parmi les feuillages, des trophées, des aigles (fig. 577), des
masques d'hommes, des poissons, des têtes de bœufs, etc. Mais un ciiangement dans la décoration ornementale du chapiteau ne saurait constituer un ordre spécial.
On remarquera seulement que toutes ces fantaisies, qui se sont introduites peu à peu dans le chapiteau corinthien, s'éloignent de plus en plus du type primitif, pour se rapprocher insensiblement des modèles dont se sont inspirés les architectes pendant la première partie du moyen âge.
Comme l'apparence des monuments romains est empruntée à l'art grec, on en conclut habituellement que les Romains n'ont rien inventé et qu'ils n'ont fait qu'imiter les Grecs. C'est une double erreur : l'art grec n'existe qu'à la condition d'être logique, c'est-à-dire d'unir dans une même pensée l'apparence et la réalité, tandis que l'art romain garde son génie propre dans la construction et n'emprunte sa parure aux Grecs qu'en la transformant selon ses besoins. L'art grec subsiste dans les monuments religieux des Romains; mais, dans les monuments civils, c'est-à-dire dans ceux qui constituent en propre l'architecture romaine, il s'efface absolument puisque son principe disparaît.
L'arcade romaine est essentiellement liée au pied-droit, qu'il soit accompagné ou non d'une colonne h titre d'ornement.
On commettrait une grande injustice en jugeant l'architecture romaine d'après les temples, puisque dans les monuments religieux, ils se sont tenus à peu de chose près au maintien d'une tradition dont il faut chercher l'origine en Grèce. Mais les édifices romains destinés à des usages civils resteront toujours comme d'admirables modèles, qui n'ont pas leur équivalent ailleurs. Si on peut blâmer, en principe, la superposition des ordres dans les monuments à plusieurs étages, on ne peut nier du moins que cette superposition n'ait été faite avec une grande logique et un goût souvent exquis. En plaçant en bas les pesantes constructions doriques, et en haut les motifs plus légers do l'ordre corinthien, les Romains ont trouvé le meilleur usage qu'on pût faire des colonnes grecques employées connue décoration.
La dlcouation. — La peinUno décorative doit être envisagée surtout sous le rapport des convenances, c'est-à-dire du lien qui la rattache à 1 édifice qu'elle décore, et nous sommes forcés do convenir que nos idées à ce sujet sont complètonient différentes do celles des Grecs. III. Ui
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Nos peintres, lorsqu'on les appelle pour prêter leur concours à la décoration d'un monument, ne manquent jamais de se récrier contre l'architecte qui n'a pas distribué la lumière à leur gré, ou qui leur a donné des surfaces trop restreintes ou des panneaux trop élevés, de sorte qu'à les entendre on est tenté de se demander si c'est la peinture qui a mission de faire valoir l'édiQce, ou bien si c'est l'édiQce qui a
Fig. 5~8. — Dicoraiiou murale d'après une pointure aoliquc.
mission de faire valoir la peinture. Cet antagonisme n'avait jamais lieu en Grèce, parce que la peinture n'était pas considérée comme un art purement imitatif, mais bien plutôt comme un art décoratif, relevant de l'architecture, et se servant de l'imitation comme un moyen et non comme un but.
Les anciens ne faisaient pas de plafonds à sujet. Le peintre n'était donc pas dans la nécessité de placer au-dessus de la tète des spectateurs un sujet conçu comme un tableau ordinaire, ce qui implique
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l'absurde, ou de faire plafonner sa composition en montrant ses figures en raccourci et vues par la plante des pieds, ce qui est rarement heureux. Primitivement les caissons des plafonds recevaient une décoration purement ornementale, des étoiles, par exemple. Plus tard Pausias
F'K- ^"i^- — Ducurallui) uitirald il'ajirùs une puiiiluru uuliquv.
(le Sicyone iniai,'ina d'y poindre dos oiseaux, dos (leurs ou di's petites li^'ures isolées, qu'il était facile de voir au premier coup d'œil, et qui n'avaient .uioiinc prétention à produire l'illusion d'un sujet.
Un autre point important à constater dans lo système décoratif dos anci(Mis, c'est la division en conipariiinonts.
r.es plafonds étaioni (ii'i-oirs ilnjjrès le système ornemental que nous appi'Ions arabesques. C'étaient dos rinceaux de feuillages, des
méandres distribués le long des poutres. Les caissons offraient des étoiles, des rosaces, et plus tard des masques, des têtes ou des figures isolées. La décoration des caissons par des peintures ou des sculptures
FJg. 5S0. — Rinceaux.
peintes se retrouve dans toute l'antiquité, depuis les monuments d'Athènes jusqu'à ceux de Baalbeck et de Palmyre.
11 nous reste malheureusement bien peu do plafonds antiques, par la raison que les maisons sont toutes effondrées; mais nous pouvons nous en faire une idée appro.vimative, au moins quant à la disposition,
Fig. 5SI. — Arabesque, puioture antique.
par une décoration analogue- qui se retrouve sur quelques murailles verticales. La figure 578, par exemple, nous offre dans chaque compartiment soit un petit enfant tenant un emblème, soit un oiseau ou une fleur. Dans la figure 579, un enfant ailé alterne avec une femme à demi nue, et toujours des fleurs s'échappent des angles, au centre desquels paraît une rosace qui se relie à la suivante par une tige fcuil-
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lue. 11 est bon de noter aussi que ces petites figures sont toujours placées diagonalement, de manière à rompre les lignes du carré qu'elles sont chargées de décorer.
Les anciens ont trouvé dans leurs arabesques un thème inépuisable de fantaisies délicieuses. Le régne végétal s'y mêle à des représentations d'animaux réels ou fantastiques. Les couleurs, toujours très-vives, ne sont jamais disparates, et la forme, toujours élégante, cherche les combinaisons décoratives les plus agréables pour l'œil. Ici (fig. 580), ce
Hg, S82. — l'cioture décorative.
sont des bœufs ou des chevaux qui courent parmi les enroulements de foiiillages, et alternent avec des lleurs d'une dimension impossible. l'Ius loin (lig. 581), ce sont des chevaux ailés dont la croupe se termine eu tiges de plantes ou en larges feuilles, et (pii surgissent de chaque côté d'une petite Psyclié aux ailes de papillon.
Le mélange des oiseaux avec les guirlandes de feuillages et les rinceaux est très-fréquent sur les peintures décoratives de Pompéi. La figure 582 en offre un modèle d'une rare élégance. Sur la figure 583, les oiseaux ne sont plus jwsés sur une guirlande, mais sur de frôles tiges de plantes qui s'enroulent en iaissaiil échapper des feuilles et viennent ensuite se rejoindre au centre.
Voici, (it;iire 58l!|, une dicoration ornementale d'une conception assez biz.in-e, mais d'une grâce exquise par la disposition des lignes. Sur une feu lie de nénufar, ou de plante aquatique, un rat, la queuo
en l'air, guette un papillon placé sur une autre feuille et, en face d'eux, un serpent à gros ventre se dresse sur sa queue et semble regarder ce
^U' ^J- — i'eiulurc decuralivc.
qui va se passer. Tout cela est supporté par des rinceaux qui s'enroulent en laissant échapper des fleurs ou des feuillages.
Les chèvres et les cerfs bondissent à travers les enroulements du feuillage (fig. 585, 586) ou bien sous les festons de vignes chargées de
Fi^, 584. — Peinluro décorative
raisin : les paons, les oiseaux aquatiques jouent parmi les pampres. Les centaures, les sphinx, les griffons, les tritons et les sirènes, se mêlent aux enroulements du feuillage et se combinent avec les masques tragiques ou comiques, les enfants montés sur des dauphins. Les lions (fig. 587, 588), les cerfs, les hippocampes et les ichthyocentaures cou-
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rent à travers les rinceaux qui les enlacent, et mille fleurs étranges, roses imaginaires, convolvuiiis fantastiques, s'échappent de tiges bizarrement contournées (fig. 589, 590, 591, 592). Des colonnes de verdure grimpent le long des murailles, les insectes et les petits oiseaux
Fig. jSJ
l'ig. 160.
Peintures a'écoratfves.
se posent sur les branches légères qui s'en échappent discrètement, des poissons, accrochés par des rubans, pendent aux détails de l'ornement, des amours et des danseuses d'un dessin charmant s'encadrent dans de gracieux losanges.
La peinture d'architecture et d'ornement tient une place plus imjwrtante encore que les paysages ou les sujets mythologiques. Mais ce n-'ot d'architecture ne doit pas tromper le lecteur; il ne s'agit nullement
fig. M7
Pig. SON.
Poinluros décoratirot.
ici de représentations de monuments réels. Ce sont des colonnades fantastiques, des palais d'une construction impossible, et qui no peuvent exister qu'en rêve; des (leurs, des arabesques, des guirlandes, mêlées à de minces colonnettcs d'or toutes enrubanécs, des plantes grimpantes avec des oiseaux et des papillons qui volent autour, des danseuses et au milieu dr Imit cela un peuple de griffons pour décorer
les angles, do sphinx pour former les supports, de petits amours pour courir dans les frises, des lions et des cerfs courant à travers les rinceaux, des figures assises sur le calice des fleurs, tout un monde imaginaire inventé pour le plaisir des yeux, où rien n'est logique, où rien n'est possible, mais où tout est absurbe et charmant. L'ornement pom-
Fig. osa.
Flg. MO.
Peintures dôcoralives.
péien, condamné par le classique Vitruve, attaqué comme un non-sens par une foule de criliques, sera toujours étudié par les décorateurs amis de la fantaisie et reste comme un des types du génie antique, bien moins raide et guindé que ne le prétendent les puristes.
Ces gracieuses conceptions, qui se reliaient souvent à des colon-
Fig. 5U1.
Flg. bM.
Peintures décoratives.
nettes fantastitjucs- (fig. 593), appartiennent surtout à l'époque d'Auguste, mais, à cette époque même, ce genre de décoration ayait trouvé des détracteurs qui voyaient là une décadence de l'art. Vitruve, nous l'avons dit, ne cache pas son opinion à ce sujet.
« La peinture, dit Vitruve, est la représentation des choses qui sont ou qui peuvent être, comme d'un homme, d'un édifice, d'un navire ou de tout autre objet que ce soit dont on imite la forme et la
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figure. Les premières choses que les anciens aient représentées sur les enduits sont les dilTérentes bigarrures du marbre; ensuite ils ont fait des comparlinionts de cercles et de trlangli-s jaunes et rougos. Ils essayèrent après cela de représenter la vue de leurs édifices par riniitalion des colonnes et de leurs amortissements élevés; et lorsqu'ils ont voulu peindre en dos lieux spacieux, ils y ont dessiné des perspectives comme sont celles des théâtres , pour les tragédies, pour les comédies et pour les pastorales ; dans les longues galeries ils peignaient des paysages représentant dilTi'rcnts sites : les uns représentaient des ports, des promontoires, des rivages, des fleuves, des fontaines, des ruisseaux; les autres des temples, des bocages, des troupeaux, des bergers; et en quelques endroits ils ont fait des sujets. Ce genre de peinture représente les dieux tels qu'ils sont décrits dans les fables, ou certains événements, comme les guerres de Troie et les voyages d'Ulysse dans les diverses parties du monde, de manière à ce que le pays.ige entre toujotn's dans leurs dessins; mais dans t lulrs leurs compositions ils ont constamment imité la nature et rendaient les ol)jots tels qu'ils étaient naturellement. »
On piMit, à la rigueur, comprendre le dédain d'un architecte psur des représentations de consiructions ([u'il juge irréalisables. Mais si l'on veut bien admettre un moment le ])oint do vue du décorateur, dont l'imagination s'exerce sans conirùlc
comme .sans danger pour la solidité d'un édifice imaginaire, on est obligé de convenir (|u'il y a souvent dans celte architecture toute de caprice les plus ravissants motifs d'ensemble. Des personnages ne se rattachant à aucun sujet déterminé sont .souvent mêlés à ces architectures peintes. La figure b9k montre une femme qui lient une sorte de cassolette, encadrée dans un giMcieux jiortuiue {|ue décore dans sa partie supérieure un pcisunnuge ailé conduisant doux chevaux. IM. bO
ll^ 5.13. — CuluniU'Ili', sur uno pcintuto de Puœ]ii>i.
Fig. 591. — Ropréscntitjon aictiitectonique. (D'après une pciiituro do Pumpéi.)
i-'ig. oUô. ~ l'eiijiuro a'archllocluro. (Puiiipoi.)
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i-ig. 5%. — RepréseutatioQ archilecluralo. p'aprôs une pciuluro do Pompéi.)
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Dans la figure 595 le fond de la partie qui est au premier plan est rouge et le grand pilastre est blanc, ainsi que la bande qui traverse en largeur la partie supérieure. La corniche intérieure et la frise sont rouges; l'hippogriffe posé sur la corniche est vert. Tout le reste est
l'ig. ôvl. — U?prL>HuutaUuii aiciutcLlurult;. (D'aptis uno poloturo antique.)
jaune. La jeune f<'niiiie (|ui lit au prciniiT pian porte une (uMi(pi(> vcrie et un manteau d'un rouge paie.
L'architecture entre dans la décoration peinte ;'i un litre purement ornemental. Ce ne sont i)as des édifici'S existant ou même pouvant exister qui figurent li> plus souvent sur les murs de l'oinpéi, ce sont des rôves bizarres, mais charmants, on toutis les lois de la construction sont méconnues, aussi birn (|ue celles de la perspective, où la vrai-
seinblance est violée comme à plaisir. Des colonnades fantastiques se parent de mille couleurs arbitraires, au milieu de palais incoliérents, des portiques dont les minces colonnettes se croisent de cent faqons diverses, des galeries aériennes, des statues, des cavaliers, des tritons
l'i^. û'Jô. — IVmluru murale auuquc.
ou des sphinx, jouant sur les entablements, forment partout les assemblages les plus piquants et les plus imprévus (fig. i/90).
Les peintures d'une maison antique, découvertes dans la villa Negroni, à Rome, étaient," suivant Raphaël Mengs, les mieux entendues qu'il ait jamais vues. 11 y a dans cette décoration un gracieux mélange d'architecture peinte, d'arabesques, de figures isolées et de sujets. Deux pilastres d'ordre composite occupent le milieu de la muraille qui est divisée dans sa largeur en trois comparliinents (fig. 075.) Celui du
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milieu représente Venus et Adonis : co siiji't occupe (ont le panneau, tandis que les dcux'autres sont décorés seulement par une figure isolée. Des animaux fantastiques peints dans le bas, une petite scène maritime lans le haut, sous le cintre, complètent cette décoration dont Tcnsemble architectoniqne est des plus gracieux. Le sujet central avait fait donner à cette pièce le nom de salie d'Adonis.
C'est Vénus et Mars qui forment le sujet principal de la décoration
l'ig. ô'jU. — lonilurti iiiuralu aiilMiuu.
représentée figure 508, et on retrouve encore Vénus dans la figure 599, mais cetle fois assise sur un rocher et accompagnée d'une iiyin|hc. Dans ces doux décorations, qui sont également tirées de la villa Ncgroni, on remarquera (]ue le sujet (]ui occupe le milieu ne forme qu'un accident, important il est vrai, d'un ensemble qui est surtout ornemental. Le compartiment qui l'encadrait était rouge vif dans l'une des deux peintures et jaune dans l'autre. Les colonnettcs, les candélabres formant piédestal, les pampres et les ornements divers sont en général d'uiK! grande vivacité de ton, mais l'cnsembli^ offre celte sobriété de décors qui est toujours le trait dislinclif du goût des Grecs et des Romains.
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Les auteurs sont en cela d'accord avec les rares fragments qui nous sont restés de la peinture murale des anciens. Lucien décrit ainsi la décoration d'un appartement : « On doit encore admirer la beauté des plafonds, qui ne présentent aucune superiluilé dans les ornements, aucune surcharge qui choque le goût, mais un emploi convenable et mesuré de l'or sans qu'on puisse reprocher d'avoir plaint le métal. Ainsi la voûte de cet appartement, ce qu'on pourrait appeler la tête, présente, sans autre parure, un aspect aimable; elle n'a dor que
Kit". GOO — Stucaleuis.
(D'après un bas-rci;cf i^'allû-roaiain.)
comme le ciel embelli, ]>endant la nuit, d'étoiles qui bi'illent de dislance en distance, et fleuri de feux qui ne luisent que par intervalles. Si, en effet, ces feux étincclaient de toutes parts, loin que le ciel nous parût beau, il serait terrible. Ici, au contraire, on voit que l'or n'est pas inuiilc, ni répandu parmi les autres ornements que pour le seul plaisir de la vue; il brille d'un éclat agréable et colore de ses reflets l'appartement tout entier. Lorsque la lumière vient à frapper cet or, ils forment ensemble une clarté vive, qui répand au loin la sérénité de ses rayons. Qnant aux autres ornements de l'appartement, aux peintures des murailles, à la richesse des couleurs, à la vivacité, à la perfection et à la vérité du dessin, on peut les comparer à une prairie émaillée de fleurs; seulement, ces Heurs se fanent, se dessèchent, se changent
et perdent leur fraîcheur, tandis qu'ici le printemps est perpétuel, la prairie toujours fraîclic, les Heurs éternelles, car la vue seule les touche et cueille ce spectacle enchanteur. »
Xénophon dit, en rapportant une opinion de Socrate : « En un mot, la plus belle maison et la plus agréable est celle où l'on peut se retirer avec le plus d'agrément en toutes saisons, et renfermer avec le plus de sécurité tout ce que l'on possède. Quant aux peintures et aux variétés de couleurs, elles ôtcnt plus d'agrément qu'elles n'en procurent. » 11 f;iui conclure de là que des peintures existaient déjà chez les particuliers à Athènes au temps de Socrate, et que dans l'opinion du philosophe, une bonne distribution et la faculté de placer toutes choses convenablement était préférable à une profusion de peintures qui encombrent les murailh^s et occupent une place qu'on aurait eu avantage à utiliser autrement.
Constatons toutefois que ce n'est qu'à partir d'Alexandre que leur usage devint général. Ou saitqu'Agatharchus a décoré la maison d'Alcibiadc, mais tout le monde n'est pas Alcibiade, et son exemple ne saurait faire loi dans la question. Les artistes grecs de la grande période se souciaient peu des parliruliers; ils préféraient garder leur talent pour la décoration des édifices, et se présenter ainsi aux suffrages du public. Les peintres pompéiens doivent ôtre rattachés, pour les traditions de leur art, aux écoles de peintures qui llorisaaient sous les successeurs d'Alexandre. A cette épocjue, les mœurs étaient changées et les particuliers avaient gagné ce ([n'avait perdu la vin publique.
Les Romains employaient beaucoup de stuc pour masquer certaines parties de la construction "qui ne devaient pas être vues au dehors.
Un bas-relief gallo-romain découvert à Sens, où il était encastré dans les restes de l'ancienne muraille, montre des slucateurs et des peintres montés sur leurs échafaudages et travaillant à la décoration d'une salle (fig. COO).
Lk Pavage. — En Grèce, le pavage des édifices se fai.sait en briques ou en marbre. Les dalles, généralement de couleurs variées, étaient souvent disposées pour former divers dessins. Les ornements le pavage se prêtent à toutes les idées, à tous les caprices : grecques, entrelacs, rinceaux, festons, enroulements se trouvent à profusion dans les pavages antiques. Il est dillicile de savoir quel genre de décoration les Grecs ont adopté en premier lieu, mais d'après la tournure de leur esprit, ami des alternances et des ornements répétés, on peut admettre (pie le pavé devait répondre à la décoration du plafond, et que m. OU
ses compartiments diversement colorés étaient disposés en vue d"un accord avec les caissons des soflites et de la voûte. Le goi^it pour les pavages de diverses couleurs a existé chez les Grecs comme chez les Ro-
i-i^. tiUl. — l'..vaye huxiiovuu.
mains et les formes habituelles du dallage antique se sont conservées traditionnellement pendant une grande partie du moyen âge.
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La variété infinie de dessins qu'on peut olitenir rien qu'avec des lignes droites se voit dans la figure 601 qui se compose d'hexagones se coupant par l'intersection des angles de chacun d'eux dans la partie centrale de l'autre, dans la figure 602 formée de carrés et de rectangles de nuances diverses, dans la figure 603 qui forme des hexagones et des carrés alternés, dans la fiirure 60/(, oii les hexagones se coupent
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de lignes qui les divisent d'une façon trùs-oompliquée en apparence, quoique très-simple comme principe ornemental, etc. C'est ici qu'on
tilj. cuj, — Pavago.
peut voir les ressources immenses qu'offre au dessinateur i'agenccmoni
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des lignes géométriques. Malgré le désordre apparent do cotte figure, elle montre un dessin tout aussi régulier ([uu celui de la figure 605 qui,
au premier abord, a l'air de présenter beaucoup plus de symétrie. La ligure 60G, qui se compose de triangles et d'hexagones séparés par des
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Fig. 605. — Mosaïque grecque.
rectangles, est encore une variante de celles qu'on a vues précédemniont.
C'est une grecque, dont les bandes simulent une saillie, que nous
i-'ig. Ooa. — .Musaïque, a Saïuto-iMaric de Co&uiudiud.
présente la figure 607, dont le type se trouve à Pompéi avec de nombreuses variantes.
Dans la figure 608, nous voyons des carrés qui jouent avec des cercles de la façon la plus originale, mais avec la figure 609, nous trouvons une série de cercles qui, en s'emboUant les uns dans les autres,
produisent un hexagone. Ces cercles, en effet, ue sont pas conoplétement ronds; les pans coupés qui les produisent sont composés de car-
l'i(5. ixn. — Pavagi; ivcc dis grooiuo».
rés et de triangles alternant de manière à produire une apparence circulaire.
Pl(J. 008. — l'avauo.
La ligure GlO est un labyrinthe entouré par des tours, dont qualro sont percées d'une porte centrale. Les lignes noiros simulant les murs,
il l'huit ])arlir il une di' ces portes et revenir au |ioiiii di- départ en sui-
vaut l'espace libre intliqué par le blanc-, il y a là un souvenir niyiholo-
tig. tiuy. — MuaUi^ue, a samlc-Croij; de Jl;lu^akUl.
inique du labyrinthe bâti par Dédale dans l'île de Crète et des palais qui l'entouraient.
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un rL'cUuiglc noir, prûscnle des coml)inaisons d'un goi'ii liiaiinant.
Nous arrivons à un ornement un peu plus compliqué, composé d'une tige qui s'enroule et aboutit à une feuille dont la pointe regaidj le haut et le bas alternativement. Mais la figure 614, bien que cAnposée presque exclusivement de lignes droites, forme un ensemble décoratif complet, par le balancement ingénieux des formes et par la variété des teintes.
Fig. 01.'). — Mits;u(iuu .1 POU41MI.
Enliii, la figure 615 nous montre un ornement extrêmement grncieux, mais qui appartient à la mosaïque plutôt qu'au pavage proprement dit.
Les édifices. — Les Romains ont laissé dans tous les pays qu'ils ont occupés des souvenirs grandioses de leur domination. Nous avons parlé déjà des grandes vDies de communication qui reliaient les provinces entre elles (page 326), ainsi que du forum, qui occupait, en général, le point central de la cité. Si nous en croyons Vitruve, la construction d'une ville nouvelle devait être conforme à certains règlements, fondés sur une longue expérience. L'orientation des rues Itrincipalcs et l'emplacement des principaux édifices n'avait rien d'arbitraire. « Après avoir fixé la division des rues, dit-il, il faudra choisir remplacement des édifices qui sont d'un usage commun à toule la ville, tels que les temples, le forum cl autre lieu de réunion pour les citoyens; car si la ville est sur I ^ bord de la mer,il faudra que la place
publique soit près du port, tandis que si la ville est éloignée de la mer, le forum devra être au centre. Les temples des dieux tutélaires, de même que ceux de Jupiter, de Junon et de Minerve, seront placés dans l'endroit le plus élevé, afin que de là on découvre la plus grande partie des murailles de la ville ; les temples de Mercure, d'Isis et de Sérapis seront placés dans le marché, et ceux d'Apollon et de Bacchus. proche le théâtre; lorsqu'il n'y aura point de lieu pariiculièrement destiné pour les exercices, ni iramphithéâtre, le temple d'Hercule sera placé prés le cirque; celui de Mars dans un champ hors de la ville, de même que celui de Vénus qui doit être proche les pories. Les motifs de cette disposition sont expliqués dans les livres des aruspices toscans, qui veulent que les temples de Vénus, de Vulcain et de Mars soient bâtis hors la ville, d'abord pour éviter aux jeunes gens et aux mères de famille les occasions de débauche qui se présenteraient si le temple de Vénus était dans Ut ville; ensuite pour préserver les maisons du péril des incendies, en attirant hors la ville, par des sacrifices à Vulcain, tous les effets de la puissance de ce dieu (Vulcain est le feu personnifié). Enfin, ils pensent, en plaçant le temple de Mars hors les murailles, empêcher les meurtres et les querelles parmi les citoyens et les assurer contre les enirepriscs des ennemis. Le temple de Cérès doit encore être bàii hors la ville, en un lieu reculé, et où l'on ne soit obligé d'aller que pour y sacrifier, parce (jue ce lieu doit être abordé avec beaucoup de respect et avec une; grande sainteté de mœurs. Les temples des autres (lieux (loiv(>nt aussi être placés dans des lieux commodes pour leurs sacrifices. »
Les temples romains ne tliffèrent pas essentirllemcnt par leur forme de ceux dont nous avons parlé à propos des Grecs (page 638); nous reviendrons sur leur disposition à propos des cérémonies qui s'y accomplissaient. Ce n'est pas dans les édifi-es religieux que l'architecture romaine a montré sa puissante originalité, c'est surtout dans ceux qui ét;iient consacrés à l'utilité publique ou aux amiisemenis du peuple.
11 subsiste aujourd'liiii bii'U peu de choses des temps primilils de Rome. L'édifice le plus important dont il soit fait mention pendant cette période est le (jrand cloaque, dont la construction, faite par un architecte étrusque, est attribuée au règne de Tarquin l'Ancien. Ce canal excitait au plus haut point l'admiration des Komains. La voûte est formée de voussoirs ou pierres taillées en coins et dirigées vers le centre de la co(n-be, et c'est un des [ilus anciens, sinon le plus ancien III. lil
exemple de constructions de ce genre. 11 est remarquable que le monument qui marque le plus dans les débuts de l'histoire romaine soit un égout ; mais c'est conforme au génie administratif et pratique qui a toujours caractérisé les Romains. La prison î'.amertine, bâtie par Ancus Martius, et le cirque Maxime , commencé par Tarquin le Superbe, se rattachent a la même période.
Quoique bien inférieure, sous ce rapport, à l'époque impériale, la période républicaine a élevé un grand nombre de monuments, mais il y en a fort peu qui soient par\'enus jusqu'à nous. Parmi ceu\ qui ont laissé des vestiges, il faut citer les grandes voies rouiaines, dont le nombre s'est considérablement accru sous l'empire, mais dont le principe et le mode de construction appartiennent à la république. La voie Appienne, qui va de Rome à Capoue, fut la première gr^mde route romaine. On dit que ce sont les Carthaginois qui ont les premiers pavé leurs routes, mais le système employé par les Romains se rattache à un miide de construction tout particulier. Le pont Sublicius, quelques-uns des aqueducs de la campa;;ne de Rome, le tombeaudes Scipions, celui de Cécilia Metella, sont tout ce qui reste aujourd'hui de la période . républicaine.
Parmi les monuments de l'empire qui sont encore debout, en totalité ou en partie, dans l'ancienne Rome, il faut citer le Panthéon d'Agrippa, le Colisée, le Théâtre de Marcellus, les Thermes de Titus, de Caracalla, les arcs de Titus, de Septime-Sévère, de Constantin, les colonnes Trajane et Antonine, tous les débris épars dans le forum, le Temple de Vesta, les restes des [basiliques, des aqueducs, des routes, les ruines du Palatin, etc., etc. Toutes ces ruines, qui témoignent de la grandeur romaine, ne peuvent pourtant nous donner qu'une idée bien incomplète des palais, des temples et des portiques dont la ville éternelle était autrefois couverte.
Les ruines du palais des Césars sont dans un état de délabrement qui ne permet pas de juger quel pouvait être l'aspect de l'édifice extérieurement, et les fouilles qu'on a exécutées sur le mont Palatin sont plus intéressantes pour l'archéologie que pour l'art proprement dit. 11 faut renoncer à connaître, autrement que par des descriptions écrites, les magnificences que les empereurs avaient accumulées sur ce point. Pas une seule des habitations occupées par les riches patriciens de Rome n'a laissé de ruines apparentes, et il faut se tenir pour satisfait quand on peut en fixer l'cm -lacement avec certitude. Des portiques superbes embellissaient Rome et servaient de promenades publiques.
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Quatre colonnes du portique d'Octavie sont tout ce qui reste aujourd'hui de ces richesses perdues.
De magnifiques débris qui subsistent dans un grand nombre de villes d'Italie, en Gaule, en Espagne, en Grèce, en Afrique et en Asie témoignent encore aujourd'hui du style grandiose de l'architecture romaine. Un grand nombre d'entre eux ont été décrits et représentés dans la première partie de ce travail et nous aurons encore à y revenir quand nous parlerons des thermes, des cirques, des théâtres, des hippodromes, à propos des usages auxquels ces monuments étaient consacrés, ou des fêtes qu'on y donnait.
Les architectes. — La profession d'architecte avait une grande importance à Rome. Cependant on sait bien peu de choses sur ce qui les concerne. Nous savons pourtant que les gouverneurs de province avaient à cœur de trouver des hommes assez habiles pour satisfaire la passion qu'ont toujours montrée les Romains pour les monuments. Une lettre de l'Iinc le Jeune nous montre (juils faisaient quelquefois intervenir directement l'empereur dans leurs projets.
« Pline à l'empereur Trajan,
« Le théâtre de Nicée, bâti en très-grande partie, mais encore inachevé, a déjà coûté plus de dix millions de sesterces (1,770,000 fr.). C'est du moins ce que l'on me dit, car je n'ai pas encore vérifié le compte. Je crains que celte dépense ne soit inutile. Le théâtre s'aiïaisse et senlr'oiivre déjà, soit par la faute du terrain, qui est humide et mou, soit par celle de la pierre, (|ui est mince cl sans consistance, il y a lieu <le délibérer si on l'achèvera, si on l'abandonnera, ou même s'il faut le détruire; car les appuis et les constructions dont on l'étaic de temps en temps me paraissent moins solides (pie dispendieux. I)(S particuliers ont promis un grand nombre d'accessoires, des basili(|ues autour du théâtre, des galeries qui en couronnent les derniers gradins. Mais ces travaux sont ajournés, depuis qu'on a suspendu la construction du théâtre qu'il faut d'abord achever. Les mêmes habitants de Mcée ont commencé, avant mon arrivée, à rétablir un gymnase ([ue le feu a détruit; mais ils le rétablissent beaucoup plus considérable et plus vaste qu'il n'était. Ci'la leur coûte encore, et il est à craindre que ce ne soit sans utilité; car il est irrégulier, et les parties en sont mal ordonnées. Outre cela, un architecte (à la vérité, c'est lo rival do rentreprencur), assure qui- les iniirs, quoiqu'ils aient vingt-deux pieds de large, ne peu-
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vent soutenir la charge qu'on leur destine, parce qu'ils ne sont point liés avec du ciment et flanqués de briques. Les habitants de Claudiopolis creusent aussi, plutôt qu'ils ne bâtissent, un bain immense dans un bas-fond dominé par une montagne. Ils y emploient l'argent que les sénateurs surnuméraires, que vous avez daigné agréger à leur sénat, ont déjà offert pour leur entrée, ou payeront dès que je leur en ferai la demande. Comme je crains que les deniers publics dans une de ces entreprises et que dans l'autre vos bienfaits ne soient mal placés, je me vois obligé de vous supplier d'envoyer ici un architecte pour déterminer le parti à prendre à l'égard du théâtre et des bains. 11 examinera s'il est plus avantageux, après la dépense qui a été faite, d'achever ces ouvrages d'après le premier plan, ou bien de changer ce qui doit l'être, de déplacer ce qui doit être déplacé. Car il faut craindre, en voulant conserver ce que nous avons déjà dépensé, de perdre ce que nous dépenserons encore. »
Voici maintenant la réponse de l'empereur :
n Trajan à Pline,
« C'est à vous, qui êtes sur les lieux, d'examiner et de régler ce qu'il convient de faire relativement au théâtre de Nicée. Il me suffira de savoir à quel parti vous vous êtes arrêté. Le théâtre achevé, n'oubliez pas de réclamer des particuliers les accessoires qu'ils ont promis d'y ajouter. Les Grecs aiment beaucoup les gymnases, et ce goût excessif pourrait bien leur avoir fait entreprendre indiscrètement celui-ci. Mais il faut, sur ce point, qu'ils se contentent du'nécessaire. Quant aux habitants de Claudiopolis, vous leur ordonnerez ce que vous jugerez le plus à propos sur le bain dont ils ont, dites-vous, si mal choisi l'emplacement. Vous ne pouvez manquer d'architectes. Il n'est point de province où l'on ne trouve des gens entendus et habiles; à moins que vous ne pensiez qu'il soit plus court de vous en envoyer d'ici, quand nous sommes obligés de les faire venir de Grèce. »
-Une autre lettre du même Pline, à un architecte qu'il emploie, n'est pas moins curieuse à connaître :
(i Pline à Mustius,
« Je me vois obligé, par l'avis des aruspices, de reconstruire et d'agrandir un teinple de Gères qui se trouve dans mes terres. Quoique
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vieux et petit, il est très-fréquenté à une époque fixe; aux ides de septembre, le peuple s'y assemble de tous les pays d"alentour. On y traite beaucoup d'affaires; on y fait et on y acquitte beaucoup de vœux. Mais, près de là, on ne trouve aucun abri contre le soleil ou contre la pluie. J'imagine donc qu'il y aura tout à la fois piété et munificence à élever un temple somptueux,' et à joindre au temple un portique; l'un pour la déesse, l'autre pour les hommes. Je vous prie donc de m'acheter quatre colonnes de marbre, de telle espèce qu'il vous plaira, et tout le marbre qui peut ôire nécessaire pour paver le temple et en incruster les murs. Il faut aussi commander ou se procurer une statue de la déesse. Le temps a mutilé dans quelques parties la statue de bois que l'on y avait anciennement placée. Quant au portique, je crois ne devoir rien faire venir du pays où vous êtes. Je vous prie seulement de m'en tracer la forme. 11 n'est pas possible de le construire autour du temple, environné d'un côté par le fleuve, dont les rives sont fort escarpées, de l'autre par le grand chemin. Au delà du chemin est une vaste prairie, où il me semble qu'on pourrait fort bien élever le portique en face du temple, à moins que vous n'ayez à me proposer quelque chose de mieux, vous dont l'art sait si bien surmonter les obstacles que lui çpposc la nature. Adieu. »
On voit ici que Pline demande à son architecte de lui tracer la forme d'un portiquo. Mais comment un architccli' montrait-il un projet d'édifice? Il y a là un problème qui n'est pas encore résolu. H est bien diflicile de supposer que pour répondre à un programme déterminé, l'architecte ait donné une vue perspective de son édifice, car l'emploi de la perspective pittoresque est tout à fait contraire à tout ce que nous savons de la manière de dessiner des anciens. Mais il est permis de supposer qu'à côté du plan et du dessin géométral, rarcliitecte faisait une petite maquette en relief, tenant lieu de dessin perspectif, ce qui serait tout à fait conforme aux habitudes antiques. Toutefois ce n'est là qu'une hypothèse à l'appui de laquelle on ne saurait invoquer aucun document positif.
La figure G16, tirée d'un bas-relief qui décorait un sarcophage antique, représente un architecte avec les instruments de sa profession. Les liomains n'avaient pas d'écoles publiques pour l'enscignc-
Kig. tiHi. — Arclwii'cio.
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ment de l'architecture, et chacun était libre de prendre le titre d'architecte, de sorte qu'à côté d'hommes extrêmement instruits, il y en avait d'autres fort ignorants, surtout vers lafln de l'empire. En effet, parmi les causes qui ont amené la décadence des arts à la fin de l'empire romain, il faut mettre en première ligne la substitution des esclaves aux travailleurs libres. Cette substitution s'est faite surtout pour le travail des artisans qui, n'ayant plus l'espoir d'obtenir les avantages que procure le talent, s'acquittaient sans aucun amour de la besogne qui leur était imposée. On ne voit le nom d'aucun esclave parmi les artistes qui ont acquis de la célébrité, mais les architectes véritables avaient à subir une concurrence terrible des bâtisseurs de maisons, afiranchis pour la plupart et n'ayant fait aucune des études qui constituent l'architecte. .Mais précisément parce qu'ils ne soupçonnaient pas les questions de goiit, et qu'ils étaient ignorants dans la science de la construction, ils proposaient des devis très-bon marché qui séduisaient les particuliers, quoique bien souvent la ruine ait été, pour le propriétaire, la suite inévitable de ces ridicules marchés.
Dans toutes les grandes familles, il y avait les affranchis faisant travailler les ouvriers sous leurs ordres, otqui, toujoursprêts à satisfaire des caprices qui leur rapportaient, se souciaient fort peu de la tradition et des lois impérieuses de l'art. Comme ils ne manquaient pas de prendre le titre d'architectes, qu'ils déshonoraient, cette noble profession tomba dans un tel discrédit, qu'on disait d'un jeune homme qui n'était bon à rien : « On n'en peut faire qu'un crieur public ou un architecte. »
Un grand nombre de maisons particulières étaient bâties d'une façon pitoyable, et si nous en croyons Strabon et Juvénal, on ne pouvait faire dix pas dans une rue sans trouver une maison étayée. Aussi il y avait continuellement des accidents, qui tenaient à ce que les entrepreneurs à forfait faisaient à leur profit des économies sur les matières employées. « 11 faut noter, dit Pline, que ce qui cause la ruine de tant de maisons vient de ce qu' on épargne la chaux des murailles, qui par cette raison n'ont pas la graisse qu'elles devraient, et ne sont liées, comme il leur appartient. »
Les guerres civiles perpétuelles qui signalèrent la fin de l'empire jetaient une grande perturbation dans les fortunes privées. Les édifices publics eux-mêmes étaient souvent construits à la hâte, et quand le christianisme devint la religion de l'Etat, le zèle des chrétiens s'attacha à détruire beaucoup d'antiques monuments, principalement les
temples, mais on n'apportait aucun discernement dans le choix de ceux qui étaient chargés d'en construire de nouveaux.
Parmi les architectes romains qui ont acquis de la célébrité, le plus connu est Vitruve (fig. 617). Aucun des monuments qu'il avait élevés n'est parvenu jusqu'à nous, et sa réputation dans les temps modernes est due à un Traité d'archilecture, en dix livres, adressé à l'empereur Auguste. C'est le seul ouvrage de ce genre que l'antiquité nous ait laissé. Outre des renseignements techniques extrêmement précieux sur la manière de bâtir et sur la décoration, on y trouve quelques renseignements historiques d'un grand intérêt.
Vitruve, après avoir énuméré tous les auteurs grecs qu'il a consultés pour écrire son livre, se plaint que les Romains aient si peu écrit sur l'architecture. « Car, dit-il, Fussitius a été le premier qui en ait fait un excellent volume; TerenliusVarro a écrit aussi neuf livres sur les sciences, et il y en a'un qui traite de l'architecture. Publius Septimius en a écrit deux; mais nous n'avons point d'autres écrivains sur cette matière, quoique de tout temps il y ait eu des citoyens romains grands architecte-; qui en auraient pu écrire fort perlinemnicnt. Les architectes
Antistates, Antimachidcs et Périnos avaient commencé, è Athènes, les fondements du temple que Pisistrate faisait bâtira Jupiter Olympien, et cet ouvrage demeura imparfait après sa mort à cause des troubles qui survinrent dans la république. Deux cents ans après, le roi Antiochus promit de faire la dépense nécessaire pour achever ce monument; et ce fut Cossutius, citoyen romain, qui l'acheva. Il y acquit beaucoup d'honni'ur par le talent qu'il déploya dans le plan de la nef, dans la distribution des colonnes qui l'entourent et en forment un diptère. Aussi cet édifice était-il en grande réputation, et il y en avait peu qui
pussent l'égaler en magnificence Cependant on no trouve point que
Cossutius ait rien écrit sur ce sujet et ce ne sont point ces écriis-lh seulement qui nous manquent, mais nous n'en avons point non plus de C. Mutins, qui di'ploy.i tout son talent dans la construction
Frg. on. — VlUuve.
(D'a|>rÙ!» un buste antique.)
(les temples de l'Honneur et de la Vertu que Marias fit bâtir, et dans l'application qui! fit des préceptes de l'art pour régler toutes les proportions des colonnes et de leurs architraves. Ce temple pourrait certainement èlre mis au nombre des ouvrages les plus magnifiques, s'il eût été bâti de marbre et si la richesse de la matière eût répondu àla grandeur du dessin et à la perfection du travail. Voyant donc que parmi nos ancêtres, qui ont produit d'aussi grands architectes que chez les Grecs, de même que jarmi les architectes n.odernes, qui sont en assez grand nombre, très-peu se sont occupés de transmettre les préceptes de leur art, j'ai cru devoir m'occuper de cet ouvrage, où j'ai entrepris de traiter chaque chose à part dans chacun de ces livres. » On voit que la grande préoccupation de Vitruve est de mo;nrer que les architectes romains égalaient les architectes grecs.
7ig. 618. — ^ jse grec.
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Les procédés. — La STATiAinE. — Les bistes et les PoniRAiTS. Les DAS-nELiEFS. — La scilptlre DÉconATivE.
Les pnocÉDÉs. — Les matériaux et les procédés mis en usage pour s'en servir oxcrcent naturellement une inlluence énorme sur les productions artistiques. Un sculpteur de talent qui est en même temps un archéologue distingué, M. Emile Soldi, a publié, dans rArt, un travail sur la sculpture égyptienne, où il apprécie d'une manière tout à fait technique et absolument nouvelle les dilFicuItés contre lesquelles ont eu à lutter les sculpteurs égyptiens. «Tout le inonde, dit-il, a présent à l'esprit ce caractère de vie immobile, de mouvement figé, propre aux statues égyptiennes, figures massives et rondes, dont les jambes sont rapprochées l'une de l'autre et les bras collés au corps. Eh bien, nous croyons pouvoir affirmer que ces productions abrégées, concises jusqu'à la sécheresse, doivent ce caractère aux diflicultés qu'ont éprouvées les Iv^'yptiens à toutes les époques pour vaincre les matériaux qui leur étaient imposés. L'art monumental n'aurait pas ce caractère do raideur et de solidité si, dés l'urigine, le bronze seul eût été mis à contribution. Les égyptologues, se basant sur la quantité de monuments en pierre dure et la promptitude des opérations sculpturales égyptiennes, ont supposé des procédés particuliers et inconnus. Nous ne pensons pas que les moyens employés par les Égyptiens aient été différents des nôtres. En principe, c'est surtout par le martelage ou le frappagc à plat (jue l'on taille le plus facilement le granit. Ou se sert d'abord d'un gros outil nommé pointe, que l'on fait entrer dans la matière afin do la faire éclater à l'aide d'une masse. Cette pointe, outil III. 03
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des plus simples, est ce qui nous semble avoir le plus souvent et le plus longtemps servi aux Égyptiens, non-seulement pour tailler et dégrossir les blocs, mais encore pour détailler la coiffure et creuser les hiéroglyphes. Naturellement cet outil ne peut tracer des sillons nets et droits comme le ferait le ciseau, et nous retrouvons bien le caractère propre du travail qu'il produit dans ces lignes éclatées et irrégulières que nous constatons sur la plus grande partie des monuments du Louvre..
« L'outil qui vient ensuite, dans la série de ceux qu'on emploie aujourd'hui, est la boucharde, sorte de marteau dont la têle est formée d'un assemblage de pointes disposées symétriquement. Mais, outre que la boucharde est «i'une fabrication compliquée, nous ne la voyons figurée sur aucun monument égyptien parmi les représentations analogues. Aussi doutons-nous fort qu'elle ait jamais été employée en Egypte. Il n'en devait pas être de même pour la marteline, sorte de hache à deux tranchants. On s'en sert toujours comme d'un marteau en frappant à plat; la matière éclate en morceaux plus ou moins petits, suivant la grandeur et le poids de l'outil et la volonté des travailleurs; on peut ainsi arriver à préciser la forme assez vite et assez loin pour ne pas avoir besoin de ciseau. L'usage dut en être fréquent en Egypte, quoique sa forme ait pu varier; la plus grande partie des monuments sont finis à l'aide de ce seul instrument.
« Le ciseau vient en dernier lieu. 11 sert à obtenir ces arêtes vives et droites qui sont si rares dans les monuments égyptiens. L'emploi en est du reste assez lent et demande, si l'on veut réellement couper la matière et non la faire éclater, que l'instrument soit réaffùté et retrempé continuellement. Nous n'avons malheureusement pas au Louvre de monuments en pierre dure de l'ancien empire; mais nous doutons que le ciseau'y fût en usage, car nous ne constatons son emploi que très-rarement et encore dans des monuments d'une époque peu reculée. Lorsqu'on examine des parties creusées, des hiéroglyphes, par exemple, dont l'intérieur n'est pas poli, faute d'avoir été fouillé avec assez de patience, l'arête de la lettre, regagnés par le poli de la surface, laisse voir une série suivie de cercles ou entailles irrégulières qui sont produits par l'éclatement de la matière, ce qui montre bien que c'est la pointe d'une substance plus dure qui a ser\i à dessiner le contour. Sur le beau sarcophage en basalte du Louvre, la netteté des contours hiéroglyphiques démontre clairement le découpage au ciseau ; mais les fonds des lettres, ce qui est sans exception dans ce musée, dénotent l'unique emploi de la marteline. En général, tous les monu-
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ments égyptiens attestent un travail assez grossier. Si Ton regarde bien, en clTet, les grandes surfaces, comme celles du sphinx en granit rose du Louvre, on voit que le poli n'a pas pu, dans une grande quantité d'endroits, regagner les éclatements produits par la grosse pointe qui a servi à l'ébauche. »
Une peinture trouvée dans les nécropoles de Tln'-bes nous fait assister à la confection d'un sphinx (fig. 019). Trois hommes y travaillent; celui qui est placé devant la tôtc abat les aspérités du granit à l'aide de deux pierres qu'il frappe l'une sur l'autre. Sur les côtés du sphinx deux hommes sont occupés à laver la partie déjà polie, c'est-à-dire le
'i^. t'iy. — C*i:.focl:on d'un sj'hinx. (D'.ipTè8 uno pointure do Thôtios.)
dos de l'animal. L'un des deux tient une sorte d'écuelle et l'autre un bâton garni de chilTons mouillés à son extrémité. Il est hon d'observer que l'homme qui a la tôte rasée est un simple manœuvre, tandis que celui qui est devant a gardé toute sa chevelure et appartient à une condition plus relevée.
Le polissage d'une statue est encore représenié sur notre figure 620, également tirée des peintures de 'l'hèhos. Un échafaudage a été dressé autour du colosse, et deux artisans, placés sur la planche du haut, sont occupés à leur travail. Celui qui est derrière paraît frotter une pierre sur le bloc qu'il veut polir. L'autre a dans les mains deux pierres, dont l'une sert évidemment de marteau, et avec laquelle il frappe sur l'autre, pour abattre ou écraser quelques aspérités.
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La figure 621 présente également un colosse entouré d'échafaudages sur lesquels plusieurs ouvriers travaillent. Mais tandis que ceux qui sont devant s'occupent du polissage, nous en voyons un autre, par derrière, qui trace avec un pinceau les hiéroglyphes qui devront êlre sculptés sur cette partie.
Fig. 0"20. — Polissage d'une statuo. (D'après une peinture de Thèbcs.)
- Plusieurs des monuments dont les ruines subsistent dans l'ancienne Egypte renferment des parties seulement ébauchées qui nous fournissent de précieux renseignements sur les procédés employés par les artistes. Nous apprenons par là que les Égyptiens se servaient dans leurs ouvrages de la mise au carreau, et qu'ils suivaient des règles certaines pour proportionner leurs figures (figures 622 à 624).
LA SCLLl'TCRE.
Ce fait, au resto, avait vivement frappé les savants qui accompagoèrenl Bonaparte dans son expédition, et le rapport publié par la commission en fait mention dans plusieurs endroits. Il dit notamment, à propos d'un temple de Médiuet-Abou : « Ce temple mérite d'être observé parce que, renfermant des sculptures entièrement achevées et
Fig. 021. — Ouvrier» travailUtit à un colosse.
d'autres qui ne sont qu'ébauchées, il présente les différents degrés du travail des artistes égyptiens dans l'exécution des bas-reliefs. On y voit, en effet, des figures tracées en rouge avec une pureté de trait et une hardiesse de dessin qui supposent une grande connaissance des formes et beaucoup d'habileté dans ceux qui les ont exécutées. Ces dessins mémos sont supérieurs aux sculptures. Les proportions auxquelles les dessiiuilcurs étaient assujettis sont déterininécs par des
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carreaux qui subsistent encore. Tel était le premier degré du travail, qui, sans doute, était exécuté par une même classe d'ouvriers. Le ciseau du sculpteur a suivi tous les contours du dessin, et fait disparaître la matière qui environnait l'espace circonscrit par le trait du dessinateur. Cette opération a détaché la figure du fond , mais elle est encore grossière; toutes les formes sont carrées, et toutes les parties du relief sont dans le même plan ; c'était là le travail d'une seconde classe d'ou-
l'ig. C23. âbaucbo do sculpturo égypticniio.
vriers. Ensuite un sculpteur plus habile venait mettre la dernière main h l'ouvrage ébauché, et donner ces formes douces ot arrondies que l'on remarque près de là dans des sculptures entièrement terminées. Des figures qui n'ont point été peintes, et d'autres qui sont toutes brillantes des plus vives couleurs font conjecturer que le travail du peintre S'iivuil immédiatement celui du sculpteur. »
Dans un autre cndniii le rapport dil, à propos des monuments de karnak : m L'examen allentif de ces sculptures nous a donné lieu de remarquer que l'artiste, dans leur exécution, ne s'est pas toujours as-
treint à suivre le trait primitif, qui était ordinairement tracé à l'encre rouge; mais que, le modifiant à son gré, sans s"écarter toutefois des règles reçues, il se laissait, en quelque sorte, guider par les effets qu'il voyait naître sous ses mains. Le mur de l'ouest de la salle liypostyle présente particulièrement la preuve de ce que nous avançons : on y remanjuc de très-grandes sculptures, dans lesquelles le trait du ciseau s'éloigne plus ou moins de lescuisse. Il résulte de cette observation
Fig. 6-24. — Ébauche de figure égyptienne.
que les sculpteurs égyptiens ne se servaient point de patrons danï l'exécution de leurs dessins, qui n'étaient pas tous parfaitement conformes, ainsi qu'un examen superficiel pourrait le faire croire. Cette conséquence est d'ailleurs confirmée par des faits sur lesquels on a déjà appelé plusieurs fois l'attention des lecteurs; on sait que les Égyptiens construisaient leurs figures par carreaux et que les caractères de tête étaient souvent très-variés. »
Nous ne savons rien sur les procédés qu'employaient les sculpteurs assyriens. Les auteurs anciens n'en disent pas un mot et les bas-reliefs
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assyriens eux-mêmes, si prodigues de renseignements sur les batailles et les chasses royales, n'en fournissent aucun sur le travail des artistes. L'outillage des sculpteurs parait avoir été assez imparfait, surtout lorsqu'il s'agissait de travailler les pierres dures. « Le ciseau assyrien était très-maladroit, dit M. Lenormant, il ne réussissait que lorsqu'il avait affaire à cet albâtre gypsuux, assez tendre, qui forme toutes les plaques de revêtement des palais de iNinive; et, lorsqu'il s'essayait sur les pierres dures, comme le basalte, que les artistes égyptiens travaillèrent avec une Dncsse de camée, ses œuvres étaient étonnamment grossières, comme on peut le voir par l'obélisque de .Nimroud. Mais il rachetait cette maladresse par une verve inouïe, par une rudesse pleine de grandeur et de fougue. Tantôt il attaquait la pierre avec une vivacité qui y creusait des sillons profonds et de vives arêlos où se jouait la lumière, tantôt il l'égralignait comme la grilfe d'un iimi. »
Nous avons vu déjà, dans notre chapitre sur la céramique (tome III, page 135), comment on employait l'argile. Les Grecs reconnurent de très-bonne heure que l'argile avait la double propriété de se façonner facilement étant humectée et de se durcir au feu lorsqu'elle est sèche. L'argile a une importance considérable dans l'histoire de la sculpture, parce qu'elle obéit à la plus légère impression des doigts et qu'elle peut être mise en œuvre sans le secours d'instruments compliqués. Les Grecs, qui s'attribuaient volontiers toutes ces inventions, ont forgé sur les origines de la plastique une clianuiintc! histoire qm^ Pline raconte ainsi : « Dibutade de Sicyone, poiiir de terre, inventa, à Corinthe, l'art de modeler en argile. Sa (ilie lui en donna l;i première idée. Éprise d'amour pour un jeune homme qui |)artait pour un long voyage, elle traça son profil sur la muraille, à la lueur d'une lampe. Le père ayant appliqua de l'argile sur ce dessin fit un modèle qu'il fit durcir au fou avec ses autres poteries. On dit que ce madèle s'est conservé dans le temple des Nymphes jusqu'à la dcstniciion de (lorinthc par Mummius. Uibutadc imagina de mêler la terre rouge à l'argile, ou de modeler avec cette terre. Le premier, il posa des masques sur le bord des toits; il les nomma bas-reliefs; ensuite il (it des moules. Delà sont venus les ornements du faîtage des temples. C.eox (pii irnvaillaicnt en ce genre furent appelés modeleurs. »
Les Grecs auraient pu remonter beaucoup plus loin en puisant dans leurs propres traditions puisque, d'après la mythologie, rroniétiiéc façonna le premier honnne avec de l'argile. Tout C(» ipi'on peut conclure de là, c'est (pie l'art de iravailler l'argile remonte à la plus haulo III. U3
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antiquité. Il a été connu des peuples de l'Orient avant de l'être chez les Grecs et les Romains, qui d'ailleurs n'ont jamais cessé de le pratiquer, même lorsqu'ils avaient à leur disposition des matières beaucoup plus précieuses. Nous avons reproduit déjà, dans le cours de cet ouvrage, un grand nombre de figures et de bas-reliefs en terre cuite (tome 111, fig. 239 à 2Zi7). Nous n'avons donc pas à insister davantage sur ce genre de sculpture.
La sculpture sur bois n'est guère moins ancienne que la sculpture en terre, et l'outillage n'en est pas beaucoup plus compliqué. Nous voyons aujourd'hui les bergers de l'Oberland ou de la Forêl-Noire tailler avec un simple couteau une foule de petits ouvrages en bois qu'ils ven-
hlg. 0;iô. — i'oulo Uu Uiclai.
dent aux touristes, sans avoir fait pour cela beaucoup d'éludés préalables. Les sculpteurs des âges primitifs, dont le travail était d'ailleurs extrêmement grossier, étaient aussi des artistes improvisés, qui sculptaient les images des dieux, sans être guidés par aucune méthode. Plusieurs de ces antiques images étaient précieusement conservées dans les temples d'unt; époqui; ])Ostérieure et on les disait tombées du ciel. « Ces figures, dit 0. Muller dans son Manuel d'archéologie, continuèrent à être considérées plus t:ird comme les plus saintes; de nombreuses et merveilleuses légendes ne mentionnent fort souvent que leur maintien, par exemple la lance haute, la position génuflexe, les yeux à demi fermés. Leur aspect avait souvent, surtout à cause du très-grand nombre d'attributs dont elles étaient surchargées, quelque chose d'extraordinaire et de risible. Les pieds, dans les statues de l'exécution la plus grossière, n'étaient pas séparés. Une simple ligne indiquait la place des yeux. On les représenta ensuite les yeux à peine
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ouverts et dans la position de personnes qui marchent. Les mains, lorsqu'elles ne portaient rien, adhéraient au corps. Ce qu'on recherchait avant tout dans ces statues, c'était l'occasion de servir et de soigner la divinité à la manière humaine. Ces simulacres étaient lavés, cirés, frottés, vêtus et frisés, ornés de couronnes et de diadèmes, de
hig. tyitj. — Assemblage des parties.
chaînes de cou et de boucles d'oreilles. Ils av.iicnt leur garde-robe et ressemblaient [)lutôt dans tout leur être à des poupées, à des manno
Fig. &il. — K''par»lions et ciselures.
quins, qu'h dos œuvres dues à l'art perfectionné de la plastique. Les sculpteurs en bois, coninie la plupart des autres artistes de l'antiquité primitive, exerçaient leur an eu familles et générations à l'exemple de leurs pères et dans un esprit ])lein île simplicité et de candeur; aussi voyons-nous un très-petit nombre de noms se produire individuellement. Le nom de Dédale caractérise l'activité des sculpteurs crétois et attiqucs; le nom de Smilis, celui des sculpteurs éginétains. Le nom des Telchines est encore plus mythique et plus obscur. »
L'usage des statues en bois était très-répandu dans l'antiquité primitive et c'est lace ((ui adonné naissance à la toreutique, genre mixte,
soo
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dans lequel le bois, l'ivoire et les métaux précieux sont mêlés ensemble. Nous avons décrit ailleurs (tome 111, page 207) les procédés employés pour la toreutique. Nous avons parlé également de l'emploi
Fig. 628. — Tailleurs de pierres.
du bronze (tome 111, page 238) et de ses applications à l'industrie. Une curieuse peinture de vase, disposée autour d'une coupe en terre cuite du musée de Berlin, nous fait pénétrer dans l'atelier d'un sculpteur grec et
nous fait assister à la fabrication d'une statue colossale on bronze. Sur la ligure G25 nous voyons d'abord la fonte du métal. Deux ouvriers sont occupes à faire fondre le métal dans un fourneau et un iroisiéme les regarde faire en s'appuyant sur un grand marteau de forgeron. Tous les trois sont entièrement nus : des études, des outils et divers fragments sont accrochés à la muraille. Sur la figure G26, on voit le sculpteur occupé à assembler les diverses parties d'une statue, 'dont il est assez difficile de comprendre et d'expliquer le sujet. Il n'en est pas de même pour la figure 627. Ici, le sculpteur, enveloppé dans un long pallium et appuyé sur son bâton, regarde ses deux ouvriers qui sont en train de réparer et de reciseler certaines parties d'un ouvrage presque entièrement achevé. C'est une statue, plus grande que nature, qui représente un guerrier coiffé d'un casque et frappant de
Fig. 629. — Sculpteur.
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sa lance un ennemi qu'on ne voil pas et dont il pare les coups avec son bouclier.
Entre le maçon qui pose les pierres à l'endroit qui lui est indiqué, ot le sculpteur qui donne au marbre ou au bronze les apparences de la vie, il y a le tailleur de pierres, qui arrondit les colonnes et qui quelquefois travaille à l'ornementation des chapiteaux.
Une miniature du Virgile du Vatican, représentant la construction de Cartilage, nous montre des ouvriers tailleurs de pierres occupés à préparer un bloc de marbre ou une colonne avec un marteau et un ciseau (fig. 628).
Sur une pierre gravée on voit un sculpteur en train de confectionner un buste posé sur une petite table en face de lui (fig. 629). 11 se sert du ciseau et du marteau. On sait que dans l'antiquité les ouvrages de sculpture étaient souvent revêtus d'une légère couche de peinture. Le personnage représenté sur la figure 630 paraît être en train de colorer le buste placé devant lui. Peut-être aussi le pinceau qu'il tient à la main est-il simplement destiné à enlever la poussière. ^ ,
r Flg. 630. — Sciilptiur.
Un atelier de statuaire a été découvert à Pompéi en 1708. On y a trouvé des blocs de marbre, des statues, la plupart seulement dégrossies, et un assez grand nombre d"outils qui ont été portés au musée de Naples. Il y avait entre autres des maillets, des compas droits et courbes, diverses espèces de ciseaux, dont qnelqucsuiH avaient le taillant en bon état; des leviers en fer pour remuer les grosses masses, des scies, dont une était engagée dans le marbre.
La STATUAiiiE. — L'art égyptien présente ce phénomène particulier qu'on n'y trouve aucune trace d'influence élr.ingèro : toutes les formes de la décoration sont puisées directement dans la nature. Les t\()os sur lestiucls est basée la science ornementale sont en somme peu nonibnux. Le lotus et le papyrus qui croissent dans le Nil, li; rameau du p;iluiier avec sa tige tordue, les plumes d'oiseau ou les serpents servant d'emblème, voilà le cercle dans lequel se meut uniformément l'ornemaniste égvplien; mais sur ce thème en apparence restreint, il sait trouver des variantes infinies et des combinaisons d'une extrême élégance. C'est'qu'en gardant toujours pour point de départ le principe d'imitntinn, ri'lgypticn se conforma imijdurs ii l;i convenance décorative
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et que son imitation n'est jamais servile. Un lotus taille dans la pierre ou peint sur la muraille éveille l'idée du lotus véritable, mais n'en est jamais la copie littérale : adaptée à l'architecture, la plante, tout en conservant ses caractères propres, obéit à certaines lois de symétrie, de parallélisme ou de pondération, et devient ainsi comme une partie intégrante de l'édifice.
Ce principe, dont nous retrouverons toutes les applications dans l'art grec, est néanmoins plus visible, on pourrait dire plus souligné, dans les monuments égyptiens, justement parce que l'artiste s'élève à une moins grande hauteur comme conception.
On a admis jusqu'à ces derniers temps que l'art, en Egypte, étant exclusivement hiératique et sacerdotal, avait été en quelque sorte figé et était resté identique à lui-même suivant une tradition qui se serait perpétuée pendant près de deux mille ans. Cette opinion était surtout fondée sur l'interprétation erronée d'un passage de Platon qui dit, en parlant de l'art égyptien. « 11 y a longtemps, à ce qu'il paraît, qu'on a reconnu la vérité de ce que nous disons ici, que dans chaque état, la jeunesse ne doit employer habituellement que ce qu'il y a de plus parfait en fait de figure. C'est pourquoi, après en avoir choisi et déterminé les modèles, on les expose dans les temples, et il est défendu aux peintres et aux autres artistes qui font des figures semblables da rien innover, ni de s'écarter en rien de ce qui a été réglé par les lois du pays; et cette défense subsiste encore aujourd'hui. Et si l'on veut y pr(Mi(lre garde, on trouvera chez eux des ouvrages de peinture et de sculpture faits depuis dix mille ans ((juand je dis dix mille ans, ce n'est pas pour ainsi dire, mais à la lettre) qui ne sont ni plus ni moins beaux que ceux d'aujourd'hui et qui ont été travaillés sur les mêmes règles. »
11 faut remarquer d'abord que le philosophe grec a visité l'Egypte à une époque où elle était en pleine décadence et il semble n'avoir étudié que superficiellement l'art de ce pays. Il a bien fallu abandonner la théorie qu'il avait émise dès qu'une étude plus approfondie des monuments égyptiens eut montré que, là comme ailleurs, le style s'était transformé, qu'il avait eu des périodes ascendantes et descendantes, et qu'on pouvait, par l'examen d'une statue, reconnaître approximativement à quelle époque elle appartenait.
Nous ne connaissons pas les premières statues faites en Egypte, et celles que les savants nous signalent comme appartenant aux plus anciennes dynasties montrent un art depuis longtemps sorti de l'enfance.
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se rattachant à une doctrine nettement déterminée, l'imitation rigoureuse de la nature et procédant avec une liberté d'allures qui lui sera refusée plus tard. Le bois paraît avoir été la matière préférée des sculpteurs de l'époque meniphitique. Le type que reproduisent les artistes appartient à une race musculeuse et trapue plutôt qu'élégante. Le visage se distingue par un nez droit, quoique généralement gros et rond par le bout. Nous avons déjà montré une figure de ce genre dont l'original est au musée de Boulaq (tome li, fig. 28/i).
Le musée en possède qui ne sont guère moins intéressantes. 11 y a entre autres deux statues qui datent de la plus haute aiili(juité, et sur lesquelles notre savant égyptologue, ^L de Rougé, donne les renseignements suivants : « La première représente un homme debout, nu jusqu'à la ceinture : il est vêtu d'une simple salxM attachée par une ceinture sans ornements. La main droite, collée au corps, tient enlic le pouce et l'index le sceptre nommé pat. La main gauche, appuyée à la poitrine, tient le grand bàlon, symbole des chefs. La coilTure, taillée carrément, ne descend que jusqu'au cou ; elle est peinte en noir. Les jambes sont nues, à deuii engagées dans le bloc. La pupille, la paupière et les sourcils sont peints en noir, et le dessous des yeux orné d'une bande verte. Le style de ce morceau rappelle par sa simplicité les tombeaux voisins des pyramides et annonce la plus haute antiquité. Les titres écrits sur la base se retrouvent dans les monuments du style memphitique ancien. Ce personnage sappcla't Sepa; il avait la dignité de pmphète et de prêtre du taureau bl.mc. Les hiéroglyphes de la légende, sculptés en relief, présentent également les caractères d'une haute antiquité. Tous ces caractères indiquent le premier âge de la sculpture égyptienne (fig. 031).
« L'autre figure appartient évidemment à la même époque et probablement à la môme famille que la statue de Sepa. F.lle est velue d'une simple robe ou chemise ouverte en triangle au-dessus de la poitrine. Les bras sont ornés de bracelets composés de douze anneaux qui étaient également peints en couleur. Les pieds sont courts et le gras des cuisses très-marqué. La légende se lit avec quelques doutes : la royale... iVesa. » La vie et la réalité sont les traits dominants de la
Fin. 031.
.St.ituo égyplicnno <iu premior empire.
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sculpture à cette époque, mais on y trouve aussi le type de la grande statuaire monumentale, notamment dans la fameuse statue de Chephren, découverte par Mariette et maintenant au musée de Boulaq. Nous en avons donné la représentation (tome 1, fig. 82).
Après l'expulsion des pasteurs, la sculpture a perdu beaucoup de son caractère d'individualité, mais elle prend, en s'associant à l'architecture, un caractère à la fcis sommaire et grandiose, et se préoccupe moins d'exprimer la vie personnelle que de résumer par une simplification systématique les grandes lignes générales. C'est de l'époque dite sacerdotale que datent la plupart des colosses, des sphinx et de ces étranges figures tantôt assises dans une attitude raide, tantôt enfermées dans leurs gaines, qui décorent les parois des temples. La race humaine que les artistes représentent paraît moins trapue et plus élancée que dans l'époque précédente ; les profils sont parfois d'une grande pureté, mais les membres souvent arrondis n'ont pas la vigueur qu'on remarque dans le premier empire.
On a voulu voir là un germe de décadence : c'est aller bien loin, car l'art a gagné en auipleur ce qu'il a perdu comme individualité. Les traits du contour sont toujours indiqués avec une très-grande sobriété de détails, mais en même temps une étonnante justesse et une fierté d'allure surprenante. C'est surtout dans la représentation des animaux qu'on trouve les qualités propres au style égyptien.
Plus tard l'art, en prenant plus de finesse, perd de sa grandeur décorative, et sous les Ptolémées, les sculpteurs font des tours de force dans la technique du métier, mais ne savent plus trouver la puissante tournure d'autrefois. A cette époque, d'ailleurs, les artistes grecs et romains commencent à faire des figures égyptiennes, mais en cherchant à garder la raideur pharaonique, ils trahissent la nature différente de leurs études et produisent des figures souvent estimables, mais généralement dépourvues de puissance et d'originalité.
La dimension inusitée de plusieurs statues égyptiennes qu'on voit dans nos musées, et la quantité de colosses dont on retrouve les débris sur les bords du Nil sont toujours un objet d'étonnement pour nous, surtout lorsqu'on réfléchit que les Égyptiens n'avaient à leur service aucun des moyens mécaniques que la science moderne a mis à notre disposition.
Nous croyons qu'on ne lira pas sans intérêt le jugement porté par un Arabe du moyen âge sur la statuaire égyptienne. « Quant aux figures d'idoles que l'on trouve parmi les ruines de Memphis, dit Abdal-
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lalif, soit qiio l'un considère leur nombre, soit qu'on ait égard à leur prodigieuse grandeur, c'est une chose au-dessus de toute description et dont on ne saurait donner une idée; mais ce qui est encore plus digne d'admiration, c'est l'exactitude de leurs formes, la justesse de leurs proportions et leur ressemblance avec la nature. Nous en avons mesuré une qui, snns son piédestal, avait plus de trente coudées. Sa largeur, du côié droit au côté gauche, portait environ dix coudées, et du devant au derrière, elle étnit épaisse en proportion. Celte statue était d'une seule pierre de granit rouge. Elle était recouverte d'un vernis rouge auquel son antiquité semblait ne faire qu'ajouter une nouvelle fraîcheur... 11 y a quelques-unes de ces figures que l'on a représentées tenant dans la main une espèce de cylindre qui parait être un volume... La beauté du visage de ces statues, et la justesse des proportions qu'on y remarque, sont ce que l'art des hommes peut faire de plus excellent, et ce qu'une substance telle que la pierre peut recevoir de plus parfait. Il n'y manque que l'imitJition des chairs et du sang... J'ai vu deux lions placés en face l'un de l'autre, à pou de distance; leur aspect inspirait la terreur. On avait su, malgré leur grandeur colossale et infiniment au-dessus de la nature, leur conserver toute la vérité des formes et des proportions; ils ont été brisés et couverts de terre. »
Il faut maintenant dire un mot des méthodes d'enseignement employées dans l'ancienne Egypte. Parmi les richesses archéologiques du musée de Boulaq, les suitei de modèles qui servaient à l'étude de la sculpture et du modehige méritent assurément d'être signalées. Le savant catalogue rédigé par M. Mariette nous donne à ce sujet de précieux renseignemfnts.
« Ces quinze têtes royales, dit-il, semblent être des exercices gradués de sculpture. Du numéro 023, qui est une ébauche à peine dégrossie, on arrive par des transitions plus ou moins ménagées au numéro 037 qui nous oiTre une tète finie. Tout d'ailleurs est sacrifié à la face proprement dite. L'un de ces modèles est même coupé par le miliiii Mm de mieux accuser le profil. Quelques-uns d'entre eux sont ([uailrillés pour établir îles échelles de proportion. Ce précieux ensiMuble a été di'couvcrt dans les sables de la nécropole de Saqqarah, on im lioii où rien n'indique lo voisinage d'une tombe. Nous avons trouvé des monuments de ce genre h peu près sur tous les emplacements de villes ([uc nous avons explorés. Les dimensions ne sont pag toujours les mômes, et comme ici, le soin de l'artiste semble s'ôtro porté sur les seuls traits du visage. L'usage de ces monuments paraît in. 61
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dès lors assez difficile à déterminer. La classe des artistes sculpteurs devait être extrêmement nombreuse. Peut-être s'essayaient-ils sur des tètes auxquelles on donnait la ressemblance du roi régnant. Peut-être encore envoyait-on de la capitale des portraits tout faits du roi qui devenait le type officiel à suivre dans tous les édifices en construction. ]e ne livre ces conjectures que sous toutes réserves. »
Une autre série de la môme collection contient onze faces royales, qui paraissent être spécialement des modèles. L'une de ces figures est grossièrement ébauchée, mais, par derrière, des lignes, tracées avec précision sur le plat, indiquent la proportion du nez, des yeux, de la bouche et des oreilles.
Tout ce qui touche à l'enseignement nous semble avoir un tel intérêt que nous ne voulons pas passer sous silence les vingt-sept dalles sculptées du même musée. « Ce sont encore évidemment des études pour le sculpteur, dit le catalogue. L'une n'est qu'une simple ébauche, à peine commencée; à côté est l'étude du même sujet, cette fois tout à fait fniie. Qiielques dalles ont été travaillées sur les deux faces. Sur d'autres on trouve en une seule fois le même motif traité comme ébauche et comme modèle achevé. Les numéros 052 à 65/i représentent des têtes de cynocéphales, de lions et de lionnes ; elles sont remarquables par la hardiesse et la franchise de leur exécution. Il serait important, pour l'étude du canon de proportion adopté par les Égyptiens, de savoir l'époque de ces intéressants monuments. Malheureusement elle est assez difficile à préciser. Aucun d'entre eux ne remonte au delà de la XXVI' dynastie ; mais il ne serait pas impossible que tout cet ensemble appartînt au règne d'un des premiers Ptolémées. Ce qu'on appelle l'art saïtique s'est en effet prolongé tout au moins jusque sous Philadelphe. »
11 paraît également bien certain qu'on peignait une figure dès que la sculpture en était terminée, sans attendre que toutes les figures de la même salle ou du môme bas-relief fussent achevées. En effet, on a retrouvé dans plusieurs monuments des figures à peine ébauchées faisant partie de la même décoration que d'autres qui étaient cntiôre- -nient finies et revêtues de toutes leurs couleurs.
M. Charles Blanc regarde le doigt médius comme l'unité de mesure dont se servaient les Égyptiens pour déterminer les proportions du corps humain. « L'adoption d'un modèle fixe, dit-il, d'un canon, doit remonter aux premières dynasties. Le quadrillé rouge qui se voit sur un tombeau inachevé de Memphis semble en être la preuve, mais à
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celte époque reculée, les règles du canon avaient moins de précision; elles laissaient à l'arlistc un peu de liberté. Ce n'est qu'à partir du moyen empire qu'elles deviennent de plus en plus étroilcs. On appliquait ces règles sur des statues modèles (le Louvre en possède plusieurs). On y traçait des lignes horizontales et verticales se cou|)ant à angle droit et formant un quadrillé. Le côté de chaque petit carré correspondait à l'unité de mesure. »
La sculpture assyrienne, qui a une assez grande importance par ses bas-reliefs, est inférieure à elle-même dans la statuaire proprement dite. Les rares ouvrages de haut relief que nous connaissons des Assyriens montrent leur inexpérience dans le travail de la ronde bosse. Les plans et les saillies n'y sont pas bien observés, en sorte qu'on ne peut en général les regarder que de face. Le détail est presque toujours traité avec un soin minutieux, mais aussi avec une certaine maigreur. Les Assyriens sont toujours demeurés bien inférieurs aux Égyptiens dans la science des proportions, et, à de rares exceptions près, c'est exclusivement à l'aide de bas-reliefsqu'ilsont décoré leurs monuments. L'influence qu'on leur attribue sur la sculpture grecque ne saurait dans tous les cas s'appliiiner à la ronde bosse, genre qui n'a pris chez eux aucun développement.
Les Phéniciens, qui ont toujours eu la réputation d'artisans trèsliabiles, mais qui, dans les beaux-arts, ne se sont jamais élevés bien liaut, ont exercé pourtant une influence assez considérable, puisque leurs navigateurs apportaient aux peuples dépourvus de toute culture les produits et les procédés des nations plus civilisées. C'est dans les familles d'artisans établies sur les côtes de l'Asie Mineure, de la Grèce et des îles de la mer Kgée, que l'art grec a pris sou premier développement. Dans ces contrées, dont une grande partie avait reçu des colonies phéniciennes avant l'arrivée des Hellènes, les artisans formaient des corporations, chez lesquelles la pratique d'un métier se transmettait de père eu fils. Dans la sculpture extrêmement grossière des époques primitives, il y avait peu d'invention, et les colonies s'efforçaient presque toujdurs de reproduire litti'ralemeiit les images religieuses vénérées dans la métro|Kile. Les noms [)r()])rL'S ([ue l'histoire nous a transmis ne nous apprennent pas grand'chose sur ie-î débuts de l:i sculpture, mais les rares slatues de celte époque nous renseignent un peu plus.
La figure C32 représente une statue d'un travail ln's-|)riniiiif, qui a été découverte, il y a {[uelqucs années, à Athènes. On l'aliribuc à
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Eudœos, le plus ancien sculpteur connu de lecole attique; si cette attribution est exacte, nous avons ici un ouvrage qui occuperait dans la sculpture grecque une place analogue à celle des vierges de Cimabué dans la peinture italienne. La déesse est assise sur un siège grossier. La tête et les bras ont disparu, ainsi que la tète de Gorgone, dont la place est seulement indiquée par une grosse boule qui fait saillie au milieu de la poitrine. Cette Gorgone était sur l'égide en peau de chèvre
qui forme une espèce de pèlerine, dont le bord garde encore la marque des petits trous où étaient jadis attachés des serpents de métal. Les cheveux forment de longues nattes, et la tunique, dont les plis ondulés courent sur le corps, devait simuler un tissu bien fin, puisque les jambes sont d'ini travail uni comme si elles étaient représentées nues. Cette statue est en marbre; ce qui la rend extrêmement curieuse, c'est qu'elle nous montre la forme la plus anciennement connue de la déesse protectrice d'Athènes. Notons tout d'abord la différence qui sépare cette figure de celles qui représentent la même divinité dans des époques postérieures.
D'abord elle est assise, attitude que nous retrouvons bien rarement chez cette déesse essentiellement guerrière; ensuite son vêtement fin et transparent laisse voir des formes, qui plus tard seront accusées seulement par les grands plis de sa robe.
La seconde période de la statuaire grecque est celle des ouvrages de style archaïque. Ce style est caractérisé par la raideur du mouvement et une certaine sécheresse dans l'exécution. Les statues de cette époque sont pourtant bien loin de la barbarie du premier âge, et elles Ont même souvent pour les artistes un charme indescriptible. «Cette élégance d'uncien style, dit 0. Muller, se montre dans la régularité et la netteté des plis des vêlements; dans l'arrangement symétrique des cheveux formant des boucles ou des tresses, ensuite dans la pose particulière des doigts, qui se montre toujours identiquement la même, soit dans l'action de tenir des sceptres, desbâtonseï autres objets sem-
Fig. 632. — Minerve d'Eudœos.
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blablcs; soit également, pour les figures de femmes, dans celle de retenir leurs vêtements; enfin, dans le mouvement de la marche, suspendue
Fig. 033. — Mincrfo d'Htrculanum.
sur la pointe des pieds et dans quelques autres particularités. »
La Minerve d'ilerculanum (fig. 633) et celle qui, dans lo temple d'Éginc, décorait le centre d'un des frontons, peuvent nous donner une idée de ce stj le, caractérisé par les plis nombreux et symétriciiicsde li'ur vêlement. Les frontons du tcmpli; d'Égine, dont nous avons donné uni; vue d'ensemble (tome I, fig. /i3(i), montrent d'une manière bien nette les caractères d'une époque de transition. La convention religieuse s'y mêle de la Uu-im la plus étrange avec la recherche d'une n'alité absolue. Les têtes ■''*■ "'''• ~ *•"»'"<> "J'égino. sont archa'iqties et les corps sont exprimés avec une vérité saisissante (lig. 03'i et 035). Les cheveux sont régulièrement bouclés, les barbes pointues. 11 reste des' traces de couleur sur les lèvres, les pommettes
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des joues, et des trous en assez graud nombre indiquent qu"il y avait des ornements métalliques. La face présente un front fuyant, un menton carré et une expression de béatitude naïve et souriante, presque hébétée, qui se reproduit partout, dans tous les personnages, soit qu'ils combattent, soit qu'ils meurent. Dans les corps, au contraire, la forme, à part une certaine dureté dans l'accentuation des plans, est bien près de la perfection. On voit que l'artiste est avant tout préoccupé des qualités de vigueur, d'élasticité et d'aplomb qui distinguent les athlètes. On peut donc apercevoir dès le début la dilïérence énorme qui sépare la marche progressive de l'art dans l'antiquité et dans les temps modernes. L'art antique commence par la forme positive, ma-
Fig. G:iô. — Laomédon. tPersoanago du CroQlon du templo d'Egine.)
térlelle, géométrique et n'arrive que plus tarda la beauté et à l'expression. L'art chrétien, au contraire, cherche tout d'abord l'expression et produit la laideur physique tant qu'il méconnaît la forme, à laquelle il n'est initié qu'après de longs tâtonnements.
Une chose avait manqué à l'art hiératique, la vie. A côté de l'art traditionnel, qui se plaisait aux lignes parallèles, cherchait dans les draperies un système de plis régulièrement ajustés, et puisait dans l'élément religieux des types calmes, des allures régulières, et une majesté symbolique, survint un autre élément, celui des gymnases, représenté par le génie dorien. Les deux grandes branches de la race grecque ont eu une part égale, mais différentes, dans la marche progressive de l'art. La poésie épique est l'œuvre des Ioniens. C'est dans les poëmes d'Homère que la Grèce a trouvé les types de beauté radieuse que l'art a enfantés. L'Attique était le foyer de la race ionienne, et le nom d'Athènes rappellera toujours des idées de grâce, de bon goût et
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(le perfection. Mais la dure Lacédémonc peut aussi revendiquer sa part dans la civilisation lieliénique. En faisant de la Grèce un peuple d'athlètes, les Doriens donnèrent à l'art cet élément robuste, amoureux de la force et de la rectitude, poursuivant son idéal dans une forme solide et bien équilibrée. Ce sont les Doriens qui, les premiers, ont donné la vie au bronze et fait palpiter la pierre.
C'est donc sous l'influence de deux génies différents et antagonistes que s'est développé l'art grec. De ces deux éléments lequel est le plus compIétcin(;nt grec? Il serait didlcilc de le dire. Cependant, si les savants ont voulu chercher dans les débuts de l'art grec une origine asiatique, ce n'est pas aux mâles conceptions du génie dorien qu'ils ont pu trouver des aïeux en Asie. Si entre les vieilles idoles de l'école dédaliennc et les statuettes importées par la Phénicie on tient à trouver un rapport, il cessera abolumentdès que l'élément dorien aura donné sa formule, c'est-à-dire dès la seconde époque de l'art, celle qu'on a appelée éginétique, parce que les frontons du temple d'I^gino en montrent la formule la plus complète.
A la même époque, on peut rattacher l'usage de déposer dans les tombeaux des petites figurines en terre cuite, usage qui s'est d'ailleurs perpétué en Grèce pendant assez longtemps. La figure 036, qui provient des fouilles de Tanagra, se rapporte à ce genre de sculpture dont nous avons déjà montré plusieurs exemples.
Dans la période suivante, qui est la plus grande époque de l'art grec, c'est Athènes qui a la prépondérance. Les élémenls ioniens et doriens semblent s'être fondus dans la grande école de sculpteurs qui surgit après les guerres médiques. La double invasion de l'Allitiue par les armées de Darius et de Xerxès avait causé malériellemeni un mal immense. Tous les temples avaient été renversés, toutes les statues mises en pièces, les habitations particulières incendiées. Comme il arrive toujours dans les grandes guerres d'invasion, la défense avait causé presque autant do ravages que l'envahissement, et quand Ihémistocle avait élevé les longues murailles, on avait jeté jélo-mélc dans les fondations des chapiteaux brisés, des fragments do sculpture, des
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tronçons de colonnes. Apres l'enivrement de lu victoire, on se mit à vouloir tout reconstruire; mais le peuple avait grandi de cent coudées à ses propres yeux, et ce qui l'avait satisfait la veille n'était plus à la hauteur de ses désirs. Les beaux-arts répondirent à ce besoin nouveau et il se forma une école de sculpteurs dont Phidias est le chef. Il serait pourtant injuste d'attribuer uaiquement à Phidias la grande révolution qui s'opéra alors dans les ans. Calamis et Myron, qui viennent immédiatement avant Phidias, et Polyclùte, qui est son contemporain, marquent le plus haut point de l'influence doricnnc. Phidias sut donner plus de grâce à ses figures et plus d'élévation à ses types divins. Aussi on disait que Polycléte faisait mieux les hommes et que Phidias faisait mieux les dieux.
Une question très-controversée est celle de savoir comment les artistes de l'antiquité apprenaient l'anatomie des formes. Quelques-uns soutiennent que l'usage très-répandu en Grèce de brûler les morts empêchait absolument les Grecs de disséquer, et d'un autre côté on ne comprend guère comment des statues aussi savamment articulées que celles des athlètes pourraient avoir été exécutées par des hommes ne connaissant pas les points d'insertion des muscles sur les os. Il est certain que si les Grecs connaissaient assez mal les organes internes du corps humain, ils en possédaient à fond la structure extérieure, et la fréquentation des gymnases les rend.iit familiers avec tous les mouvements dont le corps humain est susceptible. D'uh autre côté, ils connaissaient assurément l'ostéologie, et malgré la rareté des monuments qui représentent des squelettes, la pierre gravée antique, que reproduit la figure [637, prouve tout au moins que les sculpteurs s'en préoccupaient. Seulement l'habitude de voir continuellement des membres nus, et la nécessité d'entretenir la souplesse du corps par la gymnastique, donnaient de bonne heure aux artistes une expérience qui ferait défaut à nos sculpteurs modernes, s'ils n'y suppléaient par une étude très-approfondie de l'anatomie des formes.
Pig. 637. — Sculpteur.
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Polyclète avait fuit une statue qu'on appela le Canon ou la Règle, tant elle était correcte et sévère et tant les lois de la niécaniquo osseuse et musculaire yétaientbien observées. Elle représentait un homme debout et armé d'une lance; les jeunes artistes s'en servaient pour apprendre les proportions qui expriment le mieux l'homme pourvu de la jeunesse, de la force et Je la santé.
Phidias, qui était Dorien par l'éducation, mais Athénien par le sang,doitsurtoiit sa réputation à ses grandes statues en or et en ivoire représentant des divinités. Mais, plus heureux que son rival, dont on n'a rien conservé, Phidias peut encore être apprécié aujourd'hui par les fragments de sculptures du Parthénon, qui sont au musée Britannique. L'amazone du Vatican (fig.
638), n'a pas d'auteur connu, mais elle paraît se rattacher par le style à la même époque.
Après la guerre du Péloponnèse la statuaire subit encore une nouvelle transformation, qui fut surtout représentée parScopas et l'riixitùle, auxquels les antiquaires attribuent le fameux groupe des Niobidos.
L'expression des sentiments intimes apparaît dans la sculpture, en même temps que le goût des formes robustes et athlétiques est remplacé par un senliuirnt plus exclusivement gracieux. Parmi les divinités, la grande Pallas est à peu prés abandonnée, et c'est au cycle de Vénus et de Bacdius que les artistes empruntent leurs sujets de prédilection. Cette tendance devient encore plus accusée dans, la période macédonienne. Cependant, Lysippe, le sculpteur favori d'Alexandre, a fait plusieurs statues d'athlètes. Il cherchait à continuer les traditions de Polyclète et de l'école dorienne et ce fut lui qui fixa le type d'Hercule. Mais il faut bien qu'Hercule représente une force idéale, divine, et cette manière de concevoir la force et de l'exprimer par l'art n'cni- III. es
Flg. tiiW. — I/aumwno du Valican.
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prunte presque rien à la réalité. C'est Mercure, le patron des gymnases, qui représente le mieux dans la statuaire le type de Tathlète; de tous les dieux, c'est peut-être le plus humain. Des lutteurs pouvaient admirer sa structure en se comparant à lui; mais, en admirant Hercule, toute comparaison devenait impossible; sa force est trop audessus de l'humanité. Ainsi Lysippe, malgré son goût pour la force
Fig. ti3i>. — FauQe dansant.
musculaire et les traditions de l'école dorienne, arrivait à subordonner de plus en plus la réalité à l'idéal.
Au lieu (les puissantes musculatures des athlètes, cette époque s'attacha à rendre les formes molles des faunes (fi g. 639) et plus 'encore l'imago svelte et gracieuse de Bacchus juvénile. Mais en même temps la sculpture s'éleva très-haut dans l'expression des sentiments humains. Arrêtons-nous un moment sur le fameux groupe de Laocoon, dû à Agesander et à ses fils Athénodore et Polydore, sculpteurs de Rhodes. « De même, dit Winckelmann, que la mer demeure calme dans ses profondeurs, quelque agitée qu'elle puisse être à sa sur-
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face, ainsi dans les figures grecques, au milieu même des passions, l'expression annonce encore une àme grande et rassise. Une telle âme
Fig. 010. — Monstre étrusque.
est peinte sur le visage du Laocoon, au milieu des souffrances les plus
iiWi^:^.
Fig. (îll. — llorculo enfant.
cruelles; la doiilfiir qui so découvre dans tous les tendons et les muscles, cl que la conlraclion pénible d'une pariie do son corps nous fait presque partager, n'est mêlée d'aucune expression do rage sur ses
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traits ou dans l'attitude entière. On n'entend point ici cet effroyable cri du Laocoon de Virgile ; l'ouverture de la bouche ne permet pas de le supposer, elle indique plutôt un soupir d'angoisse étouffée. La douleur du corps et la grandeur de rame sont réparties en forces égales dans toute la construction de la figure et sont pour ainsi dire balancées. Exprimer une si i:rande âme, c'est bien plus que de peindre seulei.ient la belle nature. L'artiste a dû sentir eu lui-même cette force d'esprit dont son marbre porte l'empreinte; la Grèce vit plus d'une fois le pliilosophe et l'artiste réunis dans la même personne; elle eut plus d'un Mélrodore. La philosophie, chez elle, tendait la main à l'art, et donnait aux corps de sa création des âmes supérieures. »
Les Étrusques, qui se sont élevés si haut dans les applications de l'art à l'industrie, ont laissé peu de statues. Les Étrusques n'avaient pas comme les Grecs le goût et le respect de la beauté des formes. Souvent même ils faisaient laid, et quand ils visent à être effrayant ou étrange le résultat n'est que hideux. Les figures à gros ventre ou à tétines pendantes qu'on voit dans les collections (fig. ù!iO) n'ont pas d'équivalent dans l'art grec.
La statuaire étrusque a pourtant produit quelques chefs-d'œuvre, comme le fameux Orateur du musée de Florence. Mais après la réduction de la Grèce en province romaine, les artistes grecs ont fait une véritable invasion en Italie et c'est à eux qu'il faut attribuer la plupart des ouvrages exécutés à Rome vers la fin de la république et même sous l'empire. Au reste, ces sculpteurs grecs importés en Italie n'étaient pas très-inventifs et leur travail consistait surtout à faire des imitations ou même de simples copies des ouvrages de la période précédente. C'est ainsi que les jolies statues de Muses qu'on voit dans nos musées (fig. 642) passent pour être la reproduction de statues qui avaient de la célébrité en Grèce. 11 en est de même pour
tig. 642. — Uranie.
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les jolies statues d'Hercule enfant (fig. 6;jl) et 'pour un irès-grand nombre d'ouvrages grecs trouvés en Italie. C'est pour cela que l'on retrouve souvent plusieurs répétitions de la même statue dans des musées différents sans que l'on sache au juste si lune de ces statues est réellement l'original d'après loque! les autres auraient été faites, ou si toutes ne sont que des répétitions avec quelques variantes d'un type célèbre. Outre les copies qu'ils faisaient faire en très-grand nou)bre, et qui devenaient l'apanage des riches particuliers, les Romains ne se gênaient nullement pour dépouiller la Grèce de ses chefs-d'œuvre, et il fallait
Fig. 013.
Fig. 644.
T6lo do choTal.
vraiment que la Grèce en eût une incroyable quantité, pour que Pausanias en ait l.int trouvé à décrire dans un pa\s d'où on en avait déjà enlevé un nomi)rc immense,
« Pendant l'édilité de M. Scaunis, dit Plino, trois mille statues furent employées à la seule décoration du Ihéàtro construit pour le temps des jeux. Mummius, après la réduction de l'Achaïe, en remplit Home entière, et lui-même mourut sans laisser une dot à sa fille; car pourquoi ne pas dire ce qui peut l'excuser? Les deux Lucullus apportèrent de même un grand nombre de statues. Mucien, trois fois consul, écrit qu'il en existe encore à présent trois mille à Hliodes. On croit <iu'il n'y en a pas moins à Athènes, à Olympic et à Delphes. Quel mort'I pourrait en faire la description? »
LES BEAUX-ARTS
Les Grecs et ies Romains n'ont pas laissé de colosses comparables, pour la dimension, à ceux des Égyptiens. Cependant Pline en signale quelques -uns : (( On a iuiaginé, dit-il, de faire des statues colossales, qui par leur masse énorme, ressemblent à des tours. Tel est, au Capitole, l'Apollon transporté d"Apollonie, ville du Pont, par M. Lucullus. Il a irenle coudées de hauteur et coûta cinq cents talents. Tel est, au Cliamp de Mars, le Jupiter consacré par l'empereur Claude et qu'on appelle pompéien parce qu'il est voisin du théâtre de Pompée. Te', est
"if^^^^^:
Fig. 645. — Sanglier.
encore le Jupiter de Tarante, ouvrage de Lysippe : sa liautcur est de quarante coudées. Sa grandeur et la difficulté de le déplacer forcèrent Fabius Verrucosus de le laisser à Tarente lorsqu'il enleva l'Hercule qt:e nous voyons au Capitole. » Nos musées renferment quelques fragments de statues colossales, mais il y en a bien peu qui soient restées entières. Les représentations d'animaux ne forment pas une section bien nombreuse dans la sculpture antique, mais quelques-unes sont fort belles. On peut citer parmi les chefs-d'œuvre le cheval du musée de Naples (fig. C/tS et G44), le sanglier du musée de Florence (fig. 6ii5), la louve du Capitole, etc. Nous donnons (fig. 6!|6) un autre sanglier infé-
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rieur de tous points au précédent, mais qui n'est pas sans intérêt pour nous, parce qui! passe pour un ouvrage gaulois, bien qu'il appartienne proljabiement à l'époque romaine.
En général, la statuaire antique s'attache à rendre le caractère grandiose et monumental de l'animal, plutôt qu'à en traduire lallurc vivante et pittoresque, comme le font beaucoup de sculpteurs modernes, surtout dans les statuettes.
La mode qui survint dès le commencement de l'empire de représenter des personnages vivants avec les attributs des dieux altéra les
Fig. 646. — Sanglier. (Travail gallo-tomaiD.)
types divins sans toutefois apporter à la sculpture des modifications bien sensibles. V.n yénéral, le trait caractéristique de la sculpture pendant les deux premiers siècles de reinpiie est l'imitation systémaliiiuo des types précédents. L'activité artistique fut néanmoins trés-grando, et sous Adrien noiamuioni, la sculpture cul encore un grand éclat. « L'amour qu'Adrien portait aux beaux-arts, dit Otifried MuUer, quoique en grande partie affecté, fit prendre néanmoins à l'art, qui devenait chaque jour davantage le représentant de la réalité extérieure, un rôle plus élevé. Les contrées qui rc(;urent alors une nouvelle impulsion, la Grèce et surtout l'Asie .Mineure antérieure, produisirent des artistes qui surent rendre de la vie à l'art pour satisfaire aux désirs et aux penciianis de l'empereur : c'est ce (pie dénionlrenl les statues d'Antinous exéciitéi'S à celle époi[ue et dans les iiiémes contrées. On est do même frappé d'admiration en vojant la mauiùre ferme avec laquelle
ce personnage a été modifié par les artistes, soit qu'ils le représentent sous les traits d'un homme, d'un héros où d'un dieu, sans qu'il ait perdu en rien de son individualité. Du reste, c'est à l'époque de cet empereur que l'on a le plus imité le style égyptien, tantôt en le conservant dans toute sa sévérité primitive, tantôt en l'adoucissant, comme nous en trouvons la preuve dans les statues de ce genre qui ornaient autrefois la villa Tiburtine et dans une classe particulière des statues d'Antinoiis. La plupart d'entre elles sont exécutées en pierre noire nommée basalte; car alors le goût pour la magnificence et l'éclat des pierres de couleur s'était introduit également dans les arts plastiques. » La décadence devient manifeste sous les princes syriens, « A cette époque, dit Wiuckelmann, les pupilles sont plus creusées, les fronts sillonnés; les ligures des femmes et des enfants sont sèches et languissantes. A la fin de l'empire romain, la statuaire, qui avait résisté plus longtemps que la peinture, fut entraînée dans l'abaissement universel. A l'époque des princes syriens la sculpture antique a uni son évolution pour s'enfoncer dans la barbarie. Déjà, sous les Antonins, le génie inventif coinineni;ait à faire défaut, mais la tradition, qui se conservait encore, multipliait les copies à défaut des originaux. L'invasion des idées orientales vint ravir à la statuaire toute l'importance qu'elle avait eue, et le christianisme, qui considérait la forme humaine comme impure et prosciivait comme d'infâmes idoles les chefs-d'œuvre que la Grèce avait adorés, était l'ennemi naturel d'un art qui ne vit que par la forme et la tradition.
Les bustes et les portraits. — Outre les statues représentant des personnages entiers, on faisait des bustes, c'est-à-dire des sculptures d'après la figure humaine, comprenant seulement la tête, les épaules et une partie de la poitrine. Ce genre, bien qu'il appartînt surtout aux Romains, a été pratiqué par les Grecs, surtout dans l'époque macédonienne ; il ne remonte donc pas à une très-haute antiquité. Outre les portraits des personnages vivants, on faisait souvent des bustes de divinités, surtout des divinités secondaires. Les bustes antiques sont souvent terminés en bas par une ligne circulaire, plus gracieuse que si la poitrine était coupée par une ligne droite. La tête d'Ariadne (fig. 647) nous en offre un exemple. Quelquefois la poitrine est nue et alors elle s'arrête ordinairement au-dessus des seins ; mais quand la figure est vêtue, le buste descend un peu plus bas, comme le montre la figure 6k8, qui représente une bacchante.
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La construction du buste est à peu près la même dans les personnages masculins et la coupure de la poitrine est à la même place (fig. 649). 11 arrive aussi quelquefois que le buste est double, c'est-àdire que deux têtes sont jointes ensemble par l'occiput, comme on le voit sur les figures 650 et 651, qui représentent un faune et une faunesse, vus de face et de profil. Ces bustes doubles sont presque toujours l'image de divinités ou d'êtres fabuleux, mais on les trouve aussi
Fig. 0-11. — AriadDi'.
dans les portraits de personnages. C'est ainsi que nous avons au Louvre un double buste représentant les philosophes Épicure et Métrodore.
Les bustes anciens sont extrêmement nombreux, et il y en a un assez grand nombre auxquels on a pu, avec de grandes probabilités, assigner une désignation. Toutefois il faut, au point de vue de la ressemblance, apporter une grande circonspection dans les noms que l'on donne aux personnages, surtout aux poëtcset aux philosophes antérieurs ■II. 06
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à la période macédonienne, par la raison que l'usage de faire des bustes n'existait pas avant cette époque, et qu'un assez grand nombre de bustes, exécutés longtemps après la mort du personnage qu'ils représentent, ne peuvent offrir aucune garantie d'exactitude. On exécuta, pour être placées dans les bibliothèques ou les musées, des images de poètes, de savants, de philosophes, conçues la plupart du temps d'après leur caractère connu plutôt que d'après des documents bien positifs. Tels sont : la belle tète d'Homère, les statues des sept sages, le buste de
Fig. 648. — Bacchante.
Socrate, imité de celui d'un Silène, d'après les descriptions de Platon. Cette série d'antiques est très-considérable, parce que les bibliothèques tenaient à posséder la suite complète des hommes célèbres. Les bustes des princes macédoniens sont assez rares, mais leur effigie est extrêmement fréquente sur les monnaies.
Si nous en croyons la mythologie, le premier portrait qu'on ait fait a été celui d'Hercule. Dédale, l'inventeur de la sculpture, était l'ami du héros et, après quelques services qu'il en avait reçus, il résolut de lui ménager une surprise aimable. Il fit donc sa statue en lui donnant la
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posture que le héros avait l'habitude de prendre lorsqu'il se préparait à attaquer un ennemi de quelque valeur, et s'en alla la poser la nuit au milieu du chemin qui conduisait à la maison d'Hercule, ne doutant pas que son ami éprouverait le plus grand plaisir à se voir représenté au naturel. Hercule, sortnnt de chez lui de grand matin, comme il avait l'habitude de faire, pour chercher s'il n'y avait pas quelque brigand
Pig. 640. — Bacchus.
dans le voisinage, aperçut l'ouvrage de son ami qui ne l'avait prévenu de rien. Je ne saurais adirmerque l'image fût ai)sulument ressemblante; Hercule qui, même parmi les Grecs, n'a jamais passé pour un dieu bien spirituel, non-seulement ne se reconnut pas du tout, mais croyant tout simplement se trouver en face d"un adversaire digne de lui, il prit un énorme rocher qu'il lui lança aussitôt et brisa eu mille miettes la statue du malheureux Dédale.
LES BEAUX-ARTS
Cette'naïve légende exprime très-bien l'origine du portrait historique. Un héros a rendu des services à son pays, il est juste qu'on perpétue le souvenir de sa belle action en transmettant ses traits à la postérité. Mais l'artiste chargé de ce travail ne se préoccupant plus de la famille du héros, qui l'a connu dans sa vie privée, mais seulement des siècles futurs qui ne pourront pas vérifier la ressemblance, est fatalement entraîné à disposer son personnage dans un mode qui soit en harmonie avec le but qu'il poursuit.
Fig. 650. — Faune.
Fig, G51. — Faune cl fauncssc.
Avant de pénétrer dans la vie intime nous trouvons le portrait dans la vie puhli(iue. Antérieurement aux guerres modiques, on commença à élever des statues aux athlètes vainqueurs dans les jeux Ohmpiques. Mais pendant bien longtemps, ces statues rappelaient le nom du vainqueur sans reproduire pour cela son image. On le reconnaissait seulement par l'attitude ou par quelque attribut, comme les statues des dieux et des héros. Cependant ceux qui avaient vaincu trois fois avaient droit à des statues iconiques, c'est-à-dire faites à leur ressemblance.
Ces portraits honorifiques furent ensuite appliqués à des personnages qui avaient fait quelque belle action dont on voulait perpétuer le souvenir. Les portraits de Cléobis et Biton, modèles de piété filiale, et ceux d'Harmodius et d'Aristogiton, vengeurs de la liberté, sont les plus anciennes images historiques dont les auteurs fassent mention.
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A Rome, les portraits des hommes importants anciens étaient souvent exécutés cVaprès les images en cire conservées dans les familles, quelquefois arrangés avec les traits de leurs descendants. Ce n'est qu'à partir de Scipion l'Africain qu'on commence à avoir des portraits réellement authentiques. César fut le premier dont l'image fut de son vivant placée sur les monnaies, et cet usage fut suivi depuis, en sorte (jue l'iconograpliio de l'époque impériale romaine est assez complète. Mais les images connues d'écrivains latins sont beaucoup moins nombreuses que celles des écrivains grecs. Les portraits destinés à honorer les vainqueurs des jeux sacrés étaient, à l'origine, liés au culte des dieux. L'ambition politique et la flatterie multi[)lii'T('nt outre mesure les portraits des hommes d'i^tat, dès les derniers temps de la république. La plupart du temps ils étaient exécutés en bronze, beaucoup plus rarement eu marbre. La forme du buste et du bouclier fui usitée surtout lorsque les ])ortraiis devaient être exposés publiquement en séries considérables.
Les portraits peints étaient habituellement réservés pour les galeries de ■ famille. L'art de la seconde période produi.-it en grand nombre les images des anciens héros qu'on s'efforc^ait de
représrnter dans leur caractère connu et traditionnel. Quant aux portraits intimes, ceux que l'on gardait pour la famille dans l'atrium, ils étaient généralement en cire. La figure 652, tirée d'un bas-relief antique, représente un sculjueur occupé à moilelcr un de ces portraits.
Les idées orientales qui envahirent la Grèce après les guerres médiqucs firent donner à des hommes vivants les attributs des dieux, et Alexandre fui représenté avec les cornes de Jupiter Ammon dont il lui plaisait (|ii'on le crût descendu. Tous les rois grecs de l'Orient iniilèront son exemple ei cet usage fut ensuile adopté par les Honiains de ré|H»tlue impériale. 11 faut donc bien distinguer les portraits intimes, où l'individu est représenté tel qu'on a l'habitude de le voir chaque jour, et le portrait divinisé ou en apothéose, toujours caractérisé par la nudité du corps. Les Honiains aimaient à être représentés avec les attributs du dieu Mars, el nnus devons ii cet usage île fort beaux groupes où on
Fig. 6-'>i. — Uo sculpteur.
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associait Mars avec une Vénus, qui n'était souvent pas autre chose que la femme du personnage représenté en Mars.
Quand les empereurs romains portent le costume militaire, ou la toge du sénateur, ce sont des portraits intimes, mais quand ils sont nus, ce sont toujours des portraits divinisés. Dans ces derniers, la tête seule donne la ressemblance du personnage, tandis que le corps est fait en dehors de lui et suivant les types consacrés. C'est ainsi que pendant les désordres qui signalèrent la période impériale, les sculpteurs faisaient à l'avance des personnages nus, dont la tête était seulement dégrossie et, de cette manière, on n'était jamais pris au dépourvu; à chaque avènement nouveau, il suffisait de travailler au visage. Les gouverneurs et les préfets pouvaient ainsi prouver leur zèle au nouvel empereur, en mettant très-promptement sa statue sur les places publiques. Mais les empereurs se succédaient avec une telle rapidité, qu'on imagina, au lieu de remplacer la statue, de substituer simplement une tête à une autre. Aussi les statues de nos musées ont presque toujours des têtes rapportées et on ne peut jamais affirmer qu'elles ont été faites pour le corps sur lequel nous les voyons. Sous la décadence l'usage des substitutions devint universel : c'est ainsi que sous Constantin, on prit des bas-reliefs représentant les victoires de Trajan, auxquels on enleva les têtes, pour mettre à la place celles de Constantin et de ses principaux officiers.
Sous le christianisme on cessa absolument de représenter des personnages nus, mais l'usage de l'apothéose n'en persista pas moins. Dans les mosaïques de Havenne, l'empereur Justinien et l'impératrice Théodora sont représentés avec le nimbe qui est l'attribut caractéristique de Dieu ou des saints. Dans les miniatures byzantines, l'empereur est souvent nimbé et toujours beaucoup plus grand que les autres personnages, dont l'attitude, agenouillée jusqu'à terre, présente souvent tous ks caractères de l'adoration.
Les bas-reliefs. — Un bas-relief est un ouvrage de sculpture formant une saillie plus ou moins prononcée sur un fond avec lequel il fait corps. Si la saillie est très-prononcée, c'est un haut relief. L'histoire du bas-relief se lie intimement à celle de la statuaire et a suivi les mêmes transformations dans le style aux différentes époques de l'histoire. Mais il y a des peuples qui ont traité avec plus de supériorité l'un des deux genres qui constituent la sculpture, la ronde bosse ou statuaire, et le bas-relief. En outre chaque école a eu une manière particulière d'exé-
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cuter le bas- relief. Ainsi, chez les Égyptiens, le relief se relève en bosse dans le renfoncement de la pierre, de manière à ne pas faire saillie sur le profil de l'architecture : il apparaît sur la muraille comme un tableau au fond de son cadre. Mais ce n'est pas dans le bas-relief que la sculpture égyptienne a développé ses plus grandes qualités. « Les Égyptiens, dit Ottfried Muller, furent beaucoup moins heureux dans la solution du problème de transporter sur une surface plane l'image optique du corps humain, de la représenter en relief, que dans celui de la rendre en ronde bosse. La tendance naturelle de l'art encore adolescent de représenter chaque partie du corps sous une figure aussi intelligible et facile à saisir qu'il est possible eut ici partout une action Irès-significativc et exclusive... De là voyons-nous représentés : la poitrine de face, les hanches et les jambes de coté, la tête de profil et
Fig. 6Ô3. — Une lionne. (D'apràs un monumont igyptico )
cependant les yeux de face; les épauUs et les bras offrent des contours très-anguleux; les mains sont souvent aussi ou toutes deux droites ou toutes deux gauches. »
11 ne faudrait pourtant pas prendre trop à la lettre l'opinion un peu sévère du savant archéologue allemand. Sans nier l'inexpérience évidente des sculpteurs égyptiens dans l'art du bas-relief, ni les erreurs de dessin ([u'ils ont [)u commettre, il est impossible de ne pas reconnaître (pie la louniiirc des personnages et surtout des animaux est quelquefois d'un grand sljlc. Voici par exemple une lionne de la plus belle allure et dont la silhouette grandiose ne serait pas désavouée par nos plus grands artistes (fig. 053). Voici également un lion, Irailo il est vrai d'une manière conventionnelle et décorative, mais qui a quelque chose de vraiment monumeulal (fig. G5/i). Seulement il convient de
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dire que les Égyptiens, qui arrivent aux sommets de l'art quand ils s'en tiennent au contour extérieur, méconnaissent absolument la science
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Fijj. Gôl. — Liûu. (D'après un mûaumont égyptien.)
des méplats et des transitions délicates, qui donnent tant de charme aux bas-reliefs des Grecs.
Fig. tJ55. — Bas-relief assyrien.
Les Assyriens, très-inférieurs aux Égyptiens sous le rapport de la ronde bosse, leur sont au contraire supérieurs dans l'exécution pratique des bas-reliefs. La figure humaine y est rendue avec plus de naturel et
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de vérité, et la composition des personnages présente beaucoup plus de vie et d'animation (fig. G55). Ces bas-reliefs, répandus à profusion dans les palais, retracent toujours des scènes historiques : « En considérant l'ensemble d'un palais ninivite, dit M. Place, on ne peut mieux le comparer qu'à un poiimc épique célébrant la gloire du fondateur. C'est lui le héros de ces longs récits; il est toujours en scène,
Fig. 656. — Figure do l'autel doi doute dieu>.
et tout s'y rapporte h sa personne. Comme dans les poënies écrits, l'épopée débute par une sorte d'invocation aux esprits supérieurs représentés par les ligures sacrées qui occupent les suuils. Après cette pensée donnée aux génies protecteurs do r.\ssyric, on passait à la narration elle-même. Pendant de longues hcur(<s, l'intérêt se trouvait surexcité par une succession d'épisodes émouvants. Peuple de soUlats. les Ninivites se complaisaient dans ces souvenirs qui flattaient l'amourpropre du prince et entretenaient l'esprit belliqueux de la nation. Les fa(;ades les plus longues des palais, c'est-i-dirc celles des cours et des m. 67
grandes galeries qui s'offraient les premières sur l'itinéraire des visiteurs, sont vouées de préférence aux manifestations de la pompe souveraine. Ces cérémonies, exécutées presque toujours dans des proportions colossales, montrent de longues files de prisonniers ou de tributaires se dirigeant vers le monarque. Celui-ci, reconnaissable à la place qu'il occupe, à son entourage, à ses insignes, à son attitude, reçoit ces hommages avec un calme ou pour mieux dire avec une placidité presque dédaigneuse. 11 est tantôt debout, tantôt assis sur
son trône, entouré de ses officiers et de ses serviteurs. Les personnages s'y suivent processionnellement, sans confusion, et gardent quelque chose de cette froideur hautaine qui devait signaler les réceptions royales. C'est plus loin, dans des salles plus petites et sur une plus petite échelle, que le drame commence et que l'artiste manifeste plus d'entrain, do verve et d'invention. Marches, batailles, escalades de montagnes, constructions de digues, passages de rivières, se suivent nombreux et pressés , racontés en quelques traits expressifs.... Après les tableaux héro'iques, les scènes de chasse occupent le premier rang. Les souverains assyriens, dignes enfants de Nemrod, ont manifesté une grande passion pour cet exercice violent, véritable diminutif de la guerre.... »
Les métopes de Sélinonte (voir tome 1, fig. 57Ù), qui sont les plus anciens monuments connus de la sculpture grecque, présentent quelques rapports avec les bas-reliefs assyriens, bien que le caractère en -soit beaucoup plus grossier. Mais l'art grec, même dans sa période archaïque, présente de très-bonne heure un caractère tout personnel dans le mouvement général du corps aussi bien que dans les plis des vêtements, dont l'ajustement ne rappelle en rien les traditions assyriennes, comme le montre la figure 656 tirée de l'autel des douze dieux du Louvre. Avec les bas-reliefs du Parthénon, l'art arrive
Fig. 657. — Junon. (Bas-reUof du mus6e du Louvre.)
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à une perfection qui n'a jamais étô dépassée. Ces bas-reliefs sont de deux sortes : ceux des métopes sont trôs-sailiants et ceux de la cella sont au contraire presque plats. Nous avons, expliqué ailleurs les raisons de cette différence (tome I, page 390).
La figure G57, qui représente Junon d'après un bas-relief du Louvre, nous montre la manière de traiter les plis qui, tout en conservant leur unité do lignes, n'ont plus la raideur affectée de l'époque archaïque. Néanmoins il y a encore ici une certaine rigidité d'allure qui va dis-
Pij. 658. — Puuuu ot baccbanto.
paraître complètement dans l'époque macédonienne, où la grâce et la souplesse deviennent tout à fait les qualités dominantes.
La figure fi.'jS, où l'on voit représentés un faune et ime barchante, caractérise très-bien le style de celte éiHxpie, (jui, ainsi que nous l'avons déjà fait observer, s'est complu principalement dans les scènes relatives au cycU^ de liaccluis.
Dans les bas-reliefs de l'épociue romaine, le relief est en général beaucoup i)lus prononcé que dans les monuments grecs. Le grilTon que reproduit la figure (ij'J parait se rattacher par le si\li; au premier ou au second siècle de notre ère.
LliS BEAUX-ARTS.
Un fait qu'il est bon de signaler, c'est que les bas-reliefs grecs ne reproduisent jamais les faits historiques, mais seulement les sujets religieux ou mythologiques. Ainsi dans les représensations de bataille nous voyons fréquemment les combats des Amazones, ou les exploits des anciens héros, mais nous ne connaissons aucun bas-relief dont le
Fiij. 65U. — Griffon. ^D'après uu Uds-rchcl" uuUque.y
sujet ait trait aux guerres médiqucs. C'est le contraire qui a lieu dans l'art romain, dès que cet art arrive à se constituer une individualité propre : les bas-reliefs qui décorent les arcs de triomphe, ceux qui se
>"lg. bOO. — liJtiquel luutîure.
déroulent autour de la colonne Trajane et de la colonne Antonine -montrent une succession de faits représentés dans un ordre méthodique, avec la plus rigoureuse observation non-seulement des types, mais encore des allures et des moindres détails du costume. Aussi ces bas-reliefs nous offrent des documents extrêmement précieux pour l'histoire de l'archéologie, documents dont aucun monument grec ne pourrait nous montrer l'équivalent. Le sculpteur grec appartient à
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une nation de poètes et c'est toujours aux merveilleux récits de la fable qu'il emprunte ses inspirations, tandis que le sculpteur romain.
Fig. CGI. — Banquet funùbro.
qui travaille pour im peuple exact et positif, traduit les événements contemporains avec la précision grandiose d'un compte rendu. Kntre
FI;. CG'2. — nan<|U0l fuiiùbra.
les bas-reliefs grecs et les bas-reliefs romains de l'époque impériale, il y a la même distance qu'entre Homère et Tacite.
A la (in de l'empire romain, la décadence des arts s'est opérée
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d'une manière si rapide, que les brillantes qualités que nous avons signalées dans les bas-reliefs du siècle des Antonins disparaissent complètement sous les princes syriens. Les sarcophages continuent pourtant à être décorés de bas-reliefs : on en a retrouvé une quantité immense qui remplissent les parois de nos musées d'antiquités. Mais le dessin en est maigre, les formes sont sèchement accusées, les proportions sont souvent mal observées et le ciseau est surtout d'une extrême monotonie. Par le sujet, ces bas-reliefs, dont la saillie est généralement assez accentuée, peuvent se diviser en deux catégories. La première, qui comprend les banquets funèbres, est la perpétuelle et fatigante répétiiion d'une donnée toujours identique à elle-même (fig. 660 à 662). La seconde, qui se compose de sujets symboliques, est remarquable par la quantité de personnages allégoriques et d'emblèmes de tous genres qui présentent dans l'ensemble une inextricable confusion. Les sujets bachiques, les histoires relatives au mythe de Prométhée, fort à la mode à cette époque, et plus tard les sujets chrétiens, sont les scènes qu'on voit le plus souvent sur les sarcophages de la décadence : on y trouve parfois une réminiscence plus ou moins heureuse des types anciennement consacrés, mais on n'y rencontre jamais une inspiration personnelle, La sculpture avait cessé d'être un art créateur et spontané; tous ces sarcophages semblent sortis d'une fabrique au rabais et s'adressent à un public qui n"a plus aucun souci de la forme et qui oublie les traditions qui avaient fait la gloire des temps passés.
La sculpture décorative. — La sculpture décorative n"a pas à se préoccuper seulement des lois qui sont propres à la statuaire, il faut encore qu'elle satisfasse aux conditions particulières que lui impose son association avec l'architecture, et les Grecs, sous ce rapport comme sous tous les autres, ont été des maîtres incomparables. Malheureusement, quand nous voyons dans un musée des ouvrages de sculpture décorative, nous ne pouvons pas toujours juger de l'effet qu'ils devaient produire à la place qui leur était destinée et à la distance oii ils devaient être vus. 11 faudrait aussi tenir compte du jour qui les éclairait, de l'angle sous lequel on pouvait les apercevoir, et on a souvent quelque peine à rétablir ainsi par la pensée les objets qu'on a sous les yeux dans un milieu et sous un jour différents. Quand on a pu voir sur place quelques-unes des sculptures de ce genre et essayer pour d'autres ce travail délicat de restauration conjecturale, on est sou-
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vent amené à rectifier des erreurs qu'avait entraînées un examen moins attentif. Dans ce qui semblait d'abord un défaut de proportion, on reconnaît une application savante des lois de la perspective et des négligences apparentes deviennent des combinaisons voulues et réfléchies.
Le Pandrosion d'Athènes (tome I, fig. 423) nous offre un admirable exemple de la statuaire monumentale : ici les statues deviennent des
Fig. 003. — L'BnfaDl à l'oio. (Musiio du Louvre.)
membres de l'arcliitccture. Mais indépendamment des édifices proprement dits, il existe tout un ordre de monuments, par exemple les fontaines et les vases, dans lesquels la sculpture est obligée do se plier à des lois particulières. Ainsi dans le joli groupe de l'Enfant a Coie, qui est au musée du Louvre (lig. 003), le mouvement général devait être en rMp|iorl avec la destination du monument ([ui était une fontaine. Un tuyau, qui passait dans le corps de l'oie, faisait jaillir l'eau par le bec de l'oiseau. Ce motif de décoration parait avoir beaucoup plu. car il en existe de nombreuses répétitions dans divers musées.
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11 en est de même pour le groupe des trois nymphes dont on connaît aussi plusieurs exemplaires. Le mouvement si gracieux des trois nymplies qui se cambrent était en quelque sorte imposé par la vasque qu'elles soutiennent. Les bassins et les fontaines jaillissantes formaient un élément essentiel et un des plus grands charmes des jardins
Fig. 664. — Fontaine de la villa Adrianx
romains. Il y en avait de plusieurs sortes, mais la sculpture y tenait toujours une grande place.
Une jolie fontaine, découverte dans la villa Adriana, peut nous donner une idée de celles qu'on voyait habituellement dans les jardins, ou dans ces belles cours environnées de portiques, si communes dans les habitations des anciens (fig. 664). Elle est du plus beau marbre
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pentéliquc et d'un seul morceau. La forme rappelle celle des trépieds. Les têtes de lions qui la décorent étaient un ornement très-employé pour les fontaines et les conduites d'eau. Le conduit de celle-ci existe encore dans le piédestal orné de cannelures en spirales qui supporte le fond de la coupe.
Les fouilles de Pompéi ont fourni plusieurs types de fontaines extrêmement curieux. La maison du grand-duc de Toscane est remarquable par une jolie fontaine en mosaïque en forme de niche dans
i-'ig. C05. — FuDtaine.
laquelle on voyait une statue de Faune avec un piédestal élevé sur quatrn !^radins. Au-dessous est un petit tnhieau en mosaïque représentaut un hippopotame guettant deux bateliers. En avant de la fontaine sont trois vasques dans la plus grande desquelles était un jet d'eau sortant du milieu d'une fleur de marbre blanc. La maison de Lucrclius a au fond du xyste une jolie fontaine composée d'une niche en mosaïque ot en coquillages, dans le bas de laquelle sont peints des roseaux et deux dauphins, et on y trouve une charmante statuette de Silène en marbre blanc. Ses cheveux, sa barbe, la peau qui le couvre, portent des traces de peinture rouge; l'outre sur laquelle il s'appuio est colo- III. C8
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rée en noir et jetait de l'eau formant cascade sur cinq degrés de marbre blanc et se rendait ensuite par un canal de marbre dans un bassin cir-
Fig. 6G6. — Fuuiaïue. (D'après uue pemiure de Pompéi )
culaire, au centre duquel est une colonne portant une petite vasque de
Fig. 60"î. — Cratère en marbre.
jaune antique doù s'élan(;ait un jet d'eau. La niche de la fontaine est accompagnée de deu.x cippes de marbre blanc surmontés d'Hermès à
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deux faces; lo premior offre les têtes de Bacchus ei Ariadne, le second celles d'un faune et d'une bacchante.
Dans la cour de la maison d'Apollon à Ponipéi est une singulière fontainr; do marbre blanc; c'est une espèce de pyramide du centre de laquelle partait un jot d'(^au qui retombait sur quatre petites cascades
Fig. 008. — V-iso do Sosibios. (Musi^o du Louvre.)
do marbre et ele là dans plusieurs bassins eontenus les uns dans les autres. La muraille à laquelle est adossée la fontaine est entièrement peinte; au milieu d'un cadre de festons bachiques est une figure de Diane debout sur un piédestal au milieu d'un bassin où nagent des canards; lo bassin est dans un bocage peuple do nombreux oiseaux; on y reconnaît des paons, des grues, un ibis, des poules, des perdrix, des cailles, des chouoiles, etc.
La maison de la grande fontaine de mosaïque possède également une fontaine qui a donné son nom à la maison. C'est une grande niche surmontée d'un fronton et ornée de mosaïques de diverses couleurs parmi lesquelles le bleu domine. Les grandes divisions et les bordures sont formées de coquillages que le temps ni l'éruption n'ont pu détruire ou calciner. Aux pieds-droits sont adossés deux grands masques creux en marbre blanc, derrière lesquels on plaçait des lampes dont la lu-
Fjg. G6*J. — Vabe aux masques. (Musée du Louvre.)
mière, passant au travers des yeux et de la bouche, devait produire un effet bizarre. L'un de ces masques avait les cheveux et la barbe teints -en rouge. Au fond de la niche, au-dessous d'une tète de fleuve en mosaïque, est une ouverture rectangulaire en bronze, d'où l'eau s'écoulait par six petits degrés dans un grand bassin également de marbre, au milieu duquel est une petite colonne creuse d"où s'élançait un jet d'eau.
Un motif très-simple, mais infiniment gracieux, nous est offert par
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la figure 065 : il est composé d'une vasque supportée par des têtes qui forinciU l'extrémité supérieure d'une patte do lion.
Quelquefois aussi les fontaines avaient un caractère plus rustique.
l'"ig. 610. — Vaso Burgitcïu.
comme celle qui est représentée sur la figure COG. Cette funtaine est entourée d'un enclos, au miliou des bosquets. Le jet d'eau, peu élevé, sort d'une espèce de roni]uo et se divise en doux parties. Un oiseau, perché sur la balustrade, se préparc à boire dans le bassin.
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Les vases de marbre ou de bronze formaient un des éléments décoratifs les plus employés dans les jardins ou les villas. Quelquefois (fig. 667) de petits vases étaient disposés sur les balustrades ou sur les parapets de marbre. Plusieurs de ces vases sont considérés comme des chcfs-dœuvre de l'art décoratif, et les reproductions qu'on en fait prennent place dans nos parcs.
/j&Aà..^.'A^^;^
Fig. 6"1. — Viisc.
Le fameux vase connu sous le nom de vase de Sosibios (fig. 668) a les anses décorées de calices de fleurs et soutenues par quatre cols de cygne. Une branche de lierre, symbole du culte de Bacchus, entoure la gorge du vase. Un sacrifice bachique est sculpté sur la panse dont le bas est godronné. Ce beau vase est au Louvre où il est placé en pendant avec un autre vase, très-célèbre également et connu sous le nom de vase aux masques (fig. 669).
La plupart de ces vases avaient un caractère bachique dans leur ornementation, ce qui se comprend aisément, puisque c'est Bacchus qui fait mûrir les fruits de la terre. Cest ainsi que le vase Borghèse (fig. 670) qui décorait le jardin do Salluste, sur l'emplacement duquel
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il a été IrouvL', est orné d'une scène bachique. Le dieu des vendanges s'appuie sur une bacchante qui joue de la lyre pendant que des jeunes satyres oxiJcutcnt des danses et jouent de la flCitc; le vieux Silène chancelant est retenu par un satyre qui le prend au milieu du corps, tandis
JBIL
t-'ig. t>7*2. — \ .ISO UIltM^UU,
qu'une ménado joue du tambourin : le bord du vase est parni d'un cep de vigne et des masques sont sculptés à la place des anses.
Dans le vase représenté sur la ligure 671, le sujet îi personnages se développe seulement sur le col, et le corps xwvww du v;ise est simplemont coupé par une potiti; bande ornemenialc (|ui court liurizonl.ilement sur la panse. Le système de décoration fsl de la plus grande
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simplicité, mais le profil du vase est d'une forme magnifique. On remarquera la saillie et l'épaisseur différente des godrons qui décorent le vase représenté sur la figure 672, qui est pourvu d'un couvercle et dont la base est formée de feuilles d'acanthe. Mais le point sur lequel
Fig. 073. — Vaso antique.
il faut surtout appeler l'attention des sculpteurs d'ornements, c'est la disposition exquise des anses et la manière toujours judicieuse avec laquelle ils se rattachent au corps même du vase, de manière à ne jamais s'en isoler par le style et à concourir toujours par leur forme à l'ensemble de la décoration. Comme dernier exemple, nous donnons (fig. 673) une coupe dont l'anse est formée par deux serpents enlacés, dont les tètes rampent sur le bord de l'ouverture tandis que les queues se déroulent sur les godrons de la panse.
Fig. G-;^.
Vase grec
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Les médailles.
La gravure préhistorique. — Un grand iiUùrêt s'attache toujours aux premiers tâtonnements de riiommc dans les arts graphiques. Ceux qui sont antérieurs à tout document historique ne peuvent naturellement S(> subordonner à aucun ordre chronologique; c'est à l'histoire naturelle et surtout à la géologie qu'il appartient de les classer par périodes, auxquelles toutefois il sérail impossible d'assigner une date même approximative. Ces essais grossiers prouvent que les arts graphiques ont été pratiqués dans les plus anciennes sociétés, dans des époques où l'homme, étranger à toute civilisation, vivait en quelque
Fig. G'ô. — Esquisso de mammouth. (Grnvôo sur une plnquo d'ivoiro.
sorte de la vie animale. Le centre de la France et notamment le Périgord sont los contrées où l'on a trouvé les plus curieuses tentatives dans ce genre.
La figure 075 représente une esquisse dessiner nu plutôt gravée au trait sur une plaque d'ivoire et représentant un nianiinouih que les longs poils de sa crinière empêchent de confondre avec un éléphant ordinaire. Malgré la grossièreté du travail, on distingue parfaitement l'œil si caractéristique et !a longue trompe de l'animal. Les fragments de mammouth se trouvent en tn^s-grand nombre dans le nord de la Sibérie, ce qui semblerait prouver que le travail que nous avons sous .11. W
les yeux a dû être exécuté à une époque où le climat de l'Europe occidentale était analogue à celui des régions arctiques.
Ce qui confirme encore cette hypothèse, c'est le manche de poignard que représente la figure 676. Cette poignée, qui est en bois de renne, représente elle-même un renne sculpté dans une position toute
Fig. 610 — Manche de poiguurd. (bculple eu leime ae reuae.)
particulière; les jambes de derrière sont étendues le long de la lame, celles de devant sont ramenées sous le ventre pour ne pas blesser la main ; enfin la tête est renversée, le museau est tourné vers le ciel et les bois de l'animai sont couchés de fa(;on à ne pas gêner la préhension.
Fig. 6~. — Figure do ccif (Gravée î.ur un buis do cerl.l
Ce monument date d'une époque où la France devait ressembler passablement à la Lâponie, puisque le renne y vivait.
Voici maintenant (fig. 677) une figure de cerf gravée sur un fragment de bois de cerf. La forme de la ramure, très-différenlede celle du renne, ne permet pas de se tromper sur l'identité de l'animal. Des figures d'aurochs et d'élans, mais mal caractérisées, ont été également retrouvées sur divers fragments. L'homme apparaît aussi quelquefois, mais beaucoup plus rarement, sur les monuments de cette catégorie. Sur un fragment que l'on croit avoir été un bâton de commandement (fig. 678) on voit une forme humaine, grêle, llucite, ci qui d'ailleurs
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semble pourvue d'une queue comme les unimaux. Elle est placée entre deux tôles de chevaux mieux caractérisées et l'on voit derrière un animal qui pourrait être un long poisson ou un serpent. Sur un autre fragment on voit également un personnage qui n'est guère mieux conformé
Fig'. ij~>s. — BJloii do commaaddmcLt.
que le précédent et qui est à côté d'un aurochs. Si imparfaits que soient ces grossiers essais et bien qu'ils ne se rattachent qu'indirectement à l'histoire générale de l'antiquité, il était impossible de ne pas les signaler ici.
Les pierres gravées. — On distingue deux sortes de pierres gravées : les intailks qui sont gravées en creux, et les camées qui sont gravées en relief. Les pierres gravées égyptiennes sont des intailles. La plupart ont la forme de scarabées : l'insecte était formé par la partie convexe, et l'inscription ou le sujet gravé se trouvait sur la partie plane qui tenait lieu du ventre. Il y avait aussi un très-grand nombre de cachets portant des gravures en creux. Nous eu avons donné plusieurs représentations (tdnie II, fit,'. /|92 à 497).
Lcsc\lindres babyloniens l'ormcnt aus-^i une série très-iniporlanlt». Li'S sujets gravés sur les c\lindres babyloniens se rattachent tous à des dogmes religieux dont nous n'avons encore qu'une connaiss;nice trésimparfaite. Certains symboles pourtant paraissent se rapprocher singulièrement de ceux de la Perse, ce qui ferait supposer que ceux-ci ont eu, en grande partie, leur source en Assyrie. L'analogie est sinlout frappante pour les dessins gravés sur le cylindre (jue nous avons fait reproduire. Nous donnons dans la ligure G79 le développement du cylindre (loni la ligure 080 nous montre la forme générale.
Les deux personnages que nous vo\ons ici iiaraisseni être des prAtres d'Urmuz luttant contre un taureau barbu considéré ici comme le principe du mal. La lutti> d'Ormuz et d'Ahriman ou du bien et du mal fait en effet le sujet d'une foule de représentations. Habituellement les bons esprits serviteurs d'Ormuz sont fit;urés sous la forme de
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personnages couronnés ou ailés, et les mauvais esprits, serviteurs d"Ahriman, prennent, au contraire, la forme d'animaux fantastiques, tels que les taureaux barbus ou les griffons.
Fi g. 6-;9.
Forme el développement d'un cylindre babylonien.
Fig. (iso.
Parmi les Grecs, la gravure sur pierre fine, quoique pratiquée trèsanciennement, paraît avoir atteint son apogée vers l'époque macédonienne. Pyrgotèle, qui vivait sous Alexandre le Grand, est le premier graveur qui ait atteint dans son art une véritable illustration. « Alexandre le Grand, dit Pline, défendit à tout autre que PjTgotèle, le plus habile dans cet art, de graver son portrait sur pierre précieuse. Après Pyrgotèle, Apollonidès et Cromos y excellèrent, comme aussi Dioscoride, qui grava de cette façon l'edlgie très-ressemblante du dieu Auguste, effigie que les empereurs depuis employèrent comme cachet, d
Le cabinet des médailles de la Ribliothèquc nationale possède une superbe intaille que l'on attribue à Dioscoride; clic représente Mécène. Parmi les autres pierres gravées de la même collection qui portent un nom d'auteur, il faut citer un superbe camée, représentant le triomphe d'Amphitrite et signé du graveur Glycon (fîg. 681). La déesse est escortée par les amours et conduite par un taureau marin qui se termine en queue de poisson, ce qui le distingue du taureau d'Europe. Celui-ci, au reste, est également représenté sur un camée célèbre que nous avons reproduit ailleurs (tome I, fig. 432).
Nous possédons une pierre très-célèbre signée du graveur Hyllus et représentant un taureau dionysiaque, ainsi qu'un superbe portrait de Julie, fille de Titus, aigue-marine portant le nom du graveur Evodus.
Bien qu'on donne généralement le nom de camées aux pierres gravées en relief, ce nom s'applique plus particulièrement à celles qui
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ont des couches de différentes couleurs. En effet, dans la gravure des camées, bien que cet art, qui est une branche de la sculpture, ait pour but essentiel la forme et le relief, la couleur joue un rôle assez important. Le graveur qui sait tirer parti des couleurs de la pierre peut les adapter de telle façon, qu'il est quelquefois difficile de décider si c'est un effet de l'art ou un jeu de la nature. Quelquefois une figure taillée sur une couche blanche se détache sur un fond coloré; quelquefois aussi les accidents les plus étonnants semblent naître des couleurs diverses de la pierre. Une tête peut avoir la barbe, les cheveux, la draperie dune coloration différente : c'est ainsi que le fameux camée
Fig. 681. — Le UiuiiJ|ihc d'Amphiiriic.
(D'après uo caméo aDti.tue,)
d'Auguste et celui tic Germanicus, au cabinet di-s médailles de la liibliothèque nationale, oui, indépendamniiiii de leur sculpture, un fliarme particulier qui résulte de la diversité des teintes.
Au surplus, la couleur des pierres employées n'était pas indifférente et les graveurs se servaient de préférence des matières dont la teinte leur semblait en rapport avec le sujet qu'ils voulaient traiter. Ainsi ils gravaient l'roserpinc sur une pierre noire, Neptune et les Tritons sur l'aigue-marine, Bacchus sur l'améilnsie, Marsjas écorché sur le jaspe rouge.
Les sujets avaient souvent aussi une significalion en rapport avec certains usages. Ainsi les scènes relatives à l'histoire de l'Amour et Psyché étaient surtout employées comme cadeaux de fiançailles, tandis <iuc celles qui ont trait h la légende de Prosorpine ravie à sa mère semblaient ])lus convenables pour des personnes alTligéos. Le supplice
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de Marsvas, emblème de l'inexorable justice des dieux, était un sujet cher au gens de lois, tandis que les représentations de combats étaient
préférées par les soldats. Quelques camées étaient simplement la reproduction d'un ouvrage célèbre. La centauresse et son petit (fig. 682) paraît appartenir à cette catégorie. Enfin les beaux camées romains de l'époque impériale (voir tome I, fig. 488 à 495) sont de pompeuses allégories en faveur du souverain. L'art du graveur en pierres fines a marché parallèlement avec celui du sculpteur et sa décadence est complète à partir des princes syriens.
Fi;;. cm
■ Cout;iiirc!.se. — Camée.
Les méd.\illes. — L'art de graver les médailles est une branche de la sculpture, car une médaille n'est en réalité qu'un bas-relief de dimension très-restreinte. Pendant très-longtemps les monnaies n'ont représenté que des emblèmes extrêmement simples, tels que la tortue sur les monnaies d'Kgine (tome I, fig. 437), un bouclier ou une amphore sur les monnaies de Béotie (tome I, fig. 407), une abeille ou une biche sur les monnaies d'Éphèse (tomel, fig. 267), etc. C'est seulement quand l'usage s'introduisit de représenter des têtes de divinités ou des personnages entiers que l'art du graveur parvint à son grand développement, qui a suivi d'ailleurs une marche très-irrégulière. Ainsi certaines médailles de la Grande Grèce, celles que l'on nomme incuses, portent le même type des deux côtés, seulement la gravure apparaît en creux sur une des faces et en relief sur l'autre. Il y a des médailles qui portent d'un côté une figure ou une scène trèscomplète et qui gardent de l'autre un emblème d'une forme extrêmement primitive. Enfin il y en a dont les deux faces sont décorées d'un chef-d'œuvre entièrement différent comme disposition, quoique d'une égale valeur au point de vue de l'art.
Des écoles d'où il sortit des graveurs d'un très-grand talent se formèrent dans différentes villes, mais, par un phénomène bien remarquable et qui est particulier à la gravure en médaille, les villes dont les ateliers monétaires ont produit les plus grands chefs-d'œuvre ne sont pas toujours celles où se sont produits les plus grands sculpteurs ou les plus grands peintres. D'admirables monnaies ont été exécutées dans des villes qui n'ont eu aucune importance dans l'histoire des arts,
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tandis que certaines cités, comme Atliènes, ont eu des écoles de sculpture très-florissanlcs et n "ont eu que des monnaies insignifiantes sous le rapport de l'art. On donne de ce fait plusieurs raisons. D'abord les villes commcn;antes tenaient quelquefois à conserver des vieux types très-imparfaits, mais qui avaient cours dans les pays avec lesquels elles trafiquaient, ensuite le respect traditionnel qui s'attachait souvent à une antique idole ou à un emblème vénéré empêchait qu'on voulût en altérer la forme.
Les villes de la Sicile et de la Grande Grèce sont celles auxquelles on doit les plus belles monnaies. Nous avons fait reproduire les principales dans la première partie de ce travail (tome I, fig. 556 à 600). « L'habitude qui s'introduisit, dit Oltfricd .Muller, de reproduire sur les monnaies le souvenir des victoires remportées, de la'célébration des jeux en l'honneur des dieux, et généralement toutes les circonstances qui se prêtaient à une représentation mythologique, contribuèrent considérablement au progrès de l'art; c'est ainsi que souvent, dans le champ le plus rétréci et le plus borné, une scène pldstique pleine de pensées et d'allusions ingénieuses s'offre à nos regards. i>
Avec la période macédonienne commence un style nouveau pour la gravure. L'image du souverain commence à remplacer en maint endroit celle des divinités locales, et l'art, qui y gagne comme sentiment de vie et de réalité, perd comme pureté de formes et comme beauté plastique. En général, les monnaies des Ptolémées sont inférieures à celles des Sélcucides, qui elles-mêmes le cèdent, sous le rapport de l'art, à celles des rois de Macédoine.
A Rome, les monnaies consulaires sont extrêmement intéressantes comme documenis historiques, mais la plus belle période de l'art en Italie est celle qui s'élond depuis Auguste jusqu'aux princes syriens. De superbes médaillons, qui ne paraissent point avoir été mis en circulation avec une valeur légale, relatent l'histoire ollicielle des empereurs, leurs victoires, les jeux et fêtes publiques par lesquels on a célébré leur avènement. Les pays conquis représentés allégoriquemcnt, les édifices publics exprimés toujours d'une fa(;on très-sommaire, les combats ou les cérémonies religieuses occupent le revers des médailles ou monnaies de cette époque, tandis que le profil de l'empereur apparaît sur la face principale. La décadence de la gravure commence avec les princes syriens et est complète sous Théodosc. Lo dessin, qui, au début, est sec et incorrect, devient tellement informe qu'il est impossible, autrement que par la légende, de distinguer un
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personnage d'un autre. La manière grossière avec laquelle les emblèmes sont traités ajoute encore à la barbarie incroyable de ces représentations.
La gravcre au trait. — Outre les différents genres de gravure dont nous avons déjà parlé, il en est un que tous les peuples anciens
Flg. 683. — Animaux.
paraissent avoir pratiqué, c'est la gravure au trait sur lo métal. Cette gravure n'est pas, comme la gravure en taille-douce des modernes.
l''lg. 084. — Aoimaux.
accompagnée de hachures intérieures : elle n'a aucun modelé et se compose simplement d'un contour extérieur tracé sur le métal avec
Fig. 685. — ADÎtnaux.
une pointe et accusant la forme extérieure des ornements, des feuillages, des animaux, ou dos personnages que Tartiste veut représenter. Ces gravures décorent tantôt des surfaces plates, tantôt des surfaces courbes ; mais les anciens n'ont jamais songé à en tirer des épreuves
LA GRAVURE
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sur papier, comme l'ont fait les artistes modernes depuis la Renaissance.
Les Étrusques nous ont laissé un Irès-grand nombre de pièces mé-
Flg. CSG. — Animaux.
talliques, telles que vases, miroirs, cistes, obji'is de tout genre, qui sont enrichis de gravures au trait. Ce procédé leur était tellement familier,
Fig. 687. — Animaux.
que non-seulement ils l'ont appliqué aux métaux, mais ils l'ont employé également pour les vasts de terre. Au reste les Grecs ont fait de
Fig. GaU. — Auiiuuux.
même ])our les vases peints d'ancien style, car le contour était dessiné au trait à laide d'une pointe, et c'est dans ce contour que l'on posait à plat la couleur rouge ou noire avec laquelle les personnages sont coloriés. Les bandes d'animaux tels que ceux qui sont figurés sur les figures G83, 08/i, G8j, 080, 087, 088, se retrouvent égalcmeul et sans III. 70
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aucune différence apparente sur les vases en métal et sur ceux en terré de la même époque.
Fi? 689. — Miroir.
C'est principalement dans la gravure des miroirs que les Grecs oi les Étrusques nuus ont laissé des chefs-d'œuvre, et la figure 689 montre un miroir d'une disposition exquise et d'une délicatesse de forme incomparable.
LA PEINTURE
Les rr.ocÉDÉs. — Les peintres. — Les peintihes antiques. L\ CAr.lCATURE. — La mosaiqie.
Les prockoés. — La peinture paiMît n'avoir étù à l'origine qu'un simple coloriage, soit des statues et des monuments, soit de figures ou d'ornements dessinés sur une muraille à l'aide d'un simple trait, sur lequel on étalait à plat une teinte uniforme. C'est sous cet aspect que nous appaniii la pointure égyptienne. Les personnages sont, il est vrai, d'un ton ililïérenl qui sert à exprimer la race à laquelle ils apparliennent, mais ils ne présentent jamais ni ombre ni lumière, et le
Fig. Oyo. — Cuiïri't ényiniin Jecuri' do ligures.
relief n'est exprimé nulle part par le jeu des demi-teintes. Il en est de même dos animaux, des fleurs, des arbres et des objets divers représentés sur les peintures égyptiennes; ils sont coloriés, mais non modelés avec la rdiijrur, et le i-i'lid' n'est jkis exprimé.
Outre la peinture qui recouvrait les statues et les monuments, les Égyptiens l'employaient pour la décoration des meubles portatifs (fig. 690). La figure 691 nous montre un peintre occupé à tracer des animaux sur une surface plane. On peut remarquer que les peintres égyptiens ne se servent pas d'une palette comme la ncMre, mais ils tiennent à la main un petit pot de couleur. Cet outillage serait tout à fait insiidisanl pour l'aire des tableaux à eiïet comme les comprend l'art
modernf; mais les Égyptiens se contentaient de dessiner un contour dans lequel ils couchaient à plat une coloration uniforme, sans se préoccuper en aucune façon des demi-teintes et des transformations incessantes que la couleur subit sous l'action de la lumière. Quand ils
Fig. 691. — Un peintre.
avaient fini d'appliquer une teinte à un endroit déterminé, ils prenaient un autre pot contenant une couleur différente, et s'en servaient pour colorier une autre partie.
On doit supposer que les Assyriens employaient pour la peinture des procédés analogues à ceux des Égyptiens, mais on manque de do-
b'ig. (iy:;. — Lion assynou.
euments sur ce sujet. Les rares peintures que l'on connaît d'eux consistent en briques émaillées, et la céramique entrait comme partie essentielle dans leur architecture.
C'est en effet à l'aide de briques émaillées qu'ils obtenaient ces grands effets décoratifs qui donnaient aux édifices un aspect à la fois riche et imposant. Le beau lion en brique émaillée qui est reproduit
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sur la figure G92 était placé au-dessus de la grande porte d'un palais de Ninive : il était d'un jaune tirant sur le roux et se détachait sur un fond bleu intense. Les taureaux à tête humaine qu'on voit au Louvre étaient placés de chaque côté de cette porte dont l'effet devait être vraiment merveilleux.
Au reste, la très-grande réputation qu'avaient dans l'antiquité les tapisseries babyloniennes a fait conjecturer que les appartements étaient souvent décorés de tapisseries à sujets. On doit présumer que l'art de la tapisserie avait également une grande importance parmi les Grecs de l'âge héroïque, et quelques antiquaires ont émis lopinion que ce
Fig. tiUii. — Fcmmo fui&aQt de la ta|iisscrio.
genre de peinture était le plus répandu dans l'antiquité primitive. La figure 693, tirée d'un vase grec, montre une femme faisant de la tapisserie. Nous n'avons pas à revenir sur ce genre de peinture dont nous avons déjà indiqué les procédés (tome III, page 131).
Il ne nous est rien resté de la peinture murale dos Grecs antérieurement aux gucM'res médi<iucs, mais les peintures qui décorent quelques tombeaux de l'Étrurie peuvent nous en donner une idée.
La figure OO/i repr(''sen(e une danso : une course do char, dont les figures sont beaucoup plus petites, est figurée sur le registre supérieur. On remarquera que dans la danse, toutes les figures sont séparées les unes des autres et peintes isolément sans .aucune recherche du groupement tel (]ue lo comprennent les peintres modornes. Elles consistent en de simples traits sur lesquels on a couché un ton à plat, en indiquant des plis ou des ornemcnis dans les draperies, mais nulle part on no voit trace d'une préoccupation quelconque de l'oiiibre ou de la lumière.
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Quoique la disposition des personnages dans la figure 695 montre des int'^ntions pittoresques un peu plus prononcées, puisque les figures sont moins isolées les unes des autres, le mode de peinture est exac-
Fig. OUI. — Peiulure dans uu lombeau étrusque.
temcnt le même. Dans le banquet funèbre aussi bien que dans les luttes gymnastiques qui figurent dans le registre supérieur, la peinture
Fig. 69Ô. — Peinture antique.
est couchée à plat dans le contour qui la cercle et ne présente aucune velléité de modelé. Les hommes sont généralement peints en rouge et les femmes sont d'une teinte plus pàlc; mais pour obtenir ces diffé-
rcnces, rartistc n"a eu qu'à puiser dans un pot où la couleur d'homme et la couleur de femme étaient préparées à l'avance. On peut en dire autant des peintures étrusques que nous avons déjà eu l'occasion de montrer (tonic 1, fig. 506 et 509).
On remarquera que les procédés employés pour les peintures murales sont exactement les mêmes que ceux des poteries, c'est-à-dire que ce sont toujours de simples traits qui accusent les contours aussi bien que les parties internes. C'est ce que nous montrent les ligures
Fijj. C'JO.
l'ig. ti«7.
l-'i^'ureii tiréus it'un vasu peint.
09G et G'J7 dans lesquelles tous les plis du vètouifiit sont indiqués par des délinéations dépourvues de tout modelé. Ces figures sont d'un vase peint qui représiMite les noces de Tliétis et de Péli-c et elles auraient été traitées de la même manière dans une peinture murale.
11 est présumable que les fameuses peintures do Polygnole qui décoraient le Pœcilc d'Athènes devaient présenter une certaine ressemblance avec celles dos tombeaux étrusques. C'est avec quatre couleurs seulement, savoir le blanc de Mélos, la sinople de Pont, le jaune d'Athènes et le noir de fumée, (]iie, suivant Pline l'Ancien, ces artistes fameux, Apelle, Kcliion, Mèlanllie, Nicoiii:i(|ue, ont produit lein-s chefsd'œuvre; et cependant les richesses des villes eniières sullisaient à
peine pour payer un seul de leurs tableaux. (( Aujourd'hui, ajoute Pline, que la pourpre est prodiguée sur les murailles, que l'Inde nous envoie le limon de ses fleuves, le sang des dragons et des éléphants, nous n'avons pas un seul ouvrage qui soit cité. Tout était donc meilleur
Fig. byti. — Uu atelier de peuilre. \,iJ'.iprt-*b une peinture de Pompei.)
lorsque les moyens étaient moins abondants. La raison en est, comme je l'ai déjà dit, qu'on prise plus la matière que le talent. »
Une curieuse peinture de Pompéi, découverte en 1813 dans la maison dCAdonis, représentait l'atelier d'un peintre (fig. 698). Cette .scène, composée de figures de nains, représente l'artiste devant un chevalet, occupé à peindre un portrait. Près de lui est une table sur laquelle sont étalées les couleurs, ainsi qu'un pot contenant un liquide destiné à les délayer. Un broyeur dans un coin est occupé à préparer les couleurs: il a près de lui une sorte de bassine. Un personnage drapé dans sa toge pose pendant qu'on fait son portrait, et deux amateurs causent sur l'œuvre du peintre, qu'une cigogne admire en tendant le cou.
Les peintres se servaient de chevalets exactement pareils aux nôtres : on en voit la représentation sur un bas-relief romain (fig. 699).
Ce chevalet n'est pas à crémaillères comme ceux dont se servent les peintres lorsqu'ils travaillent dans leur atelier, mais il est pareil à ceux qu'on emploie dans nos écoles, c'est-à-dire que les trois morceaux de bois qui le composent sont percés de petits trous dans lesquels on met, à la hauteur qu'on veut, des petites fiches, qui sont chargées de supporter le tableau.
Fig. 699.
Chevalet de peintre.
Dans une peinture de Pompéi, représentant une femme occupée à peindre, on voit, sur une colonne renversée, une boite à couleur assez semblable à celles que nous employons aujourd'hui (fig. 700).
« Les divers procédés de la peinture des anciens nous sont connus, dit Barre dans Herculanum et Pompéi. Leurs pinceaux étaient faits des poils de la queue de certains animaux; c'est même, à ce que croit Cicéron, de l'ancien mot pénis, queue, qu'est dérivé le mot penicellvs, pinceau. On employait nu mi'me usage des éponges, comme l'établis-
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IHg. "00. — Pcmtno peintre.
sent plusieurs passages d'auteurs anciens, et entre autres de Pline, qui nous parle d'une espèce particulière d'épongés dont on l'aitdes pinceaux. Le même auteur, dans un nuire passage, raconte le trait assez célèbre de Protogène, qui, rencontrant un jour de grandes dillicidlés dans une de ses peintures, ap|)liqua fortement et avec dépit son pinceau contre l'endroit du tableau sur lequel il s'évertuait depuis longtemps et aperçut, à son grand étonnenient, que ce mouvement d'impatience avait ])roduit ce qu'il avait cherché avec tant d'elïorts; le pinceau est nommé dans ce récit ipomji'..
« On déinxnil les couleurs dans l'eau, la gomme, ou la colle fondue dans l'eau; on les étenilait ensuite avec le pinceau. Une autre manière tort en usage était I encaustique. iNous savons qu'on y eniploy.iit de m. 71
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la cire et des burins, dont la pointe était rougie au feu, et à l'aide desquels on traçait, peut-être sur le bois, les contours desfigures. On suppose que dans les lignes ainsi creusées, on coulait de la cire colorée et fondue, et qu'ensuite on terminait avec le pinceau et des couleurs délayées d'après l'autre procédé. »
Les peintres. — Le peintre grec Polygnote ouvre la série des peintres fameux dont parlent les auteurs anciens! C'était un novateur, qui paraît avoir eu dans l'histoire de la peinture en Grèce une importance analogue à celle de Giotto dans la renaissance italienne. « Il fut le premier, dit Pline, qui peignit les femmes avec des vêtements brillants, qui leur donna pour coiffure des mitres de différentes couleurs, qui sut peindre des figures avec la bouche ouverte, dont on voyait les dents, et (jui en un moi n'avaient pas la raideur des figures plus anciennes. »
La description que Pausanias nous a donnée des peintures du Pœcile d'.\thènes, dont Polygnote n'a fait qu'une partie, mais qui dataient toutes de la même époque, montre aussi que les peintres savaient déjà composer de grandes scènes historiques et se préoccupaient de la ressemblance dans les portraits.
« En allant au Pœcile, dit Pausanias, portique ainsi nommé à cause des piMUturesdont il est orné, on trouve un Mercure Agora^us en bronze. Quand vous entrez dans le portique même, vous voyez d'abord un tableau représentant les Athéniens rangés en bataille en présence des Lacédémonicns à OEnoé,dansrArgolide. On n'en est point encore au fort de la mêlée, et il ne s'est encore fait aucune action éclatante : le combat ne fait que de commencer et l'on vient seulement d'en venir aux mains. Sur le mur du milieu, on voit le combat de Thésée et des Athéniens contre les Amazones. Après les Amazones se présentent les Grecs qui viennent de prendre Troie. Les chefs sont assemblés pour délibérer sur l'attentat d'Ajax contre Cassamlre. On aperçoit dans le tableau Ajax lui-même, Cassandrc et d'autres captives. Plus loin, la bataille de Marathon : les Béotiens de Platée et des autres villes alliées en sont aux mains avec les barbares, et de ce côté l'avantage est à peu près égal des deux partis. Hors du champ de bataille, les barbares sont en fuite et se poussent les uns les autres dans le marais. A l'extrémité se distinguent les vaisseaux phéniciens : les Grecs tuent les Perses qui cherchent à y monter. Vous distinguez dans ce .tableau le héros de Marathon de qui ce bourg a pris le nom: Thésée, qui paraît sortir de la
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terre, et Minerve et Hercule. Les plus remarquables parmi les combattants sont^Cailimaque, qui était alors polémarque; Miltiade, l'un des généraux, et le héros Echetlus. »
Les peintures de Polygnote montraient un art encore bien imparfait, si on le compare à l'état de la sculpture, qui, à cette époque, était bien prés d'atteindre son apogée. On est étonné de voir que le peintre Apollodore, un contemporain de Phidias, ait le premier tenté décolorer différemment les ombres et les lumières : il est considéré comme l'inventeur du clair obscur, et son élève Zeuxis marque le second âge de la peinture en Grèce.
On doit croire que la recherche de la réalité était à cette époque la grande préoccupation des artistes grecs ; du moins c'est ce que semblerait prouver le concours qui s'établit entre Zeuxis et Parrhasius. Zeuxis avait peint des raisins avec une telle vérité que des oiseaux s'en approchèrent pour les becqueter. 11 se croyait pleinement vainqueur, mais quand il voulut voir le tableau de son rival, que celui-ci lui avait dit être derrière un rideau, il s'approcha et, voulan: tirer le rideau, s'aperçut qu'il était peint. Je n'ai rapporté cette anecdote si connue et d'ailleurs parfaitement apocryphe, que pour en chercher la signification. 11 est certain que si les oiseaux des Grecs prenaient des fruits imités pour de véritables fruits, c'est que les oiseaux des Grecs n'étaient pas conformés comme les oiseaux de notre pays, et il estcertai 1 aus^^l que si les peintres de l'antiquité ne reconnaissaient pas un rideau peint d'un rideau véritable, c'est qu'ils n'avaient pas une auss grande ex|)éricnce de la peinture que les peintres d'aujourd'hui. Mais on pourrait tirer de celte histoire, en écartant ce qu'elle a de légendaire, une conclusion bien fausse, si on pensait que les peintres grecs attachaient une si grande importance à faire des trompc-l'œil. Il est évident que ces deux maîtres n'avaient en vue que d'essayer leur force et qu'il ne s'agissait là que d'une étude. Au surplus, l'histoire de la figure d'Hélène, peinte par Zeuxis, montre clairement la théorie des Grecs sur la nature de ce beau de choix, que nous nommons beau idéal. L'artiste avait réuni cinq belles jeunes filles à l'effet de composer la ligure d'après les contours les plus parfaits do chacune d'elles.
Timanthe, (|iii vint ensuit»-, se lit siu'lout connaître par des tableaux de petite dimension, mais il fit aussi des tableaux d'histoire, car il avait représenté le meurtre de Palamède, tableau qu'on avait placé à Éphèse et qui fit une grande impression sm' Alexandre le Grand. Son œuvre l.i plus fameuse est le Sitcii/icc d' l]ihiijcnie ; dans ce tableau il
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avait voilé la tète d'Agamemnon. Beaucoup d'écrivains ont présenté cette idée comme un expédient de peintre pour éviter de rendre une expression trcs-difficile. D'autres, au contraire, voient dans ce fait la preuve évidente que les Grecs étaient peu soucieux de l'expression, parce qu'ils n'estimaient que la beauté et la régularité des traits. La raison qui a guidé Timanthe me paraît beaucoup plus simple. L'idée du manteau cachant la tête d'Agamemnon n'était rien moins que nouvelle du temps de Timanthe, soit dans le costume, soit dans les mœurs, soit même dans l'art. Dans un moment d'extrême aflliction, les Grecs se voilaient toujours la face, et un artiste qui n'aurait pas fait cela aurait manqué à la vérité.
Eupompe fut le fondateur de l'école de Sicyone, d'où sortirent une foule d'artistes illustres, entre autres Paraphile, qui fut le professeur d'Apelie et passait pour un homme très-savant; son enseignement, très-célèbre dans l'antiquité, était basé sur les applications de la géométrie à la peinture. Avec Apelle et Protogène, la peinture arriva en Grèce au point le plus élevé où elle soit parvenue dans l'antiquité. Pline a raconté, sur la rivalité de ces deux artistes, plusieurs anecdotes un peu puériles, qu'il faut néanmoins rapporter, parce qu'elles donnent l'idée des récits qui circulaient de son temps sur les artistes de l'époque antérieure.
« Protogène, dit Pline, vivait à Rhodes. Apelle fit le voyage, curieux de voir les ouvrages de cet artiste, qui ne lui était connu que par sa réputation. A peine débarqué, il court à son atelier. Protogène était absent. Une vieille femme gardait un très-grand tableau, monté sur un chevalet et disposé pour le travail. Elle lui dit que son maître est sorti et lui demande son nom. Le voici, dit Apelle, et prenant un pinceau, il trace un dessin d'une extrême délicatesse. Protogène à son retour fut instruit de ce qui s'était passé. On rapporte qu'ayant considéré la finesse de ces traits, il s'écria : C'est Apelle 1 nul autre n'est en état de rien faire d'équivalent. Lui-même, avec une autre couleur, conduit sur ce môme dessin un dessin encore plus délicat. En sortant, il recommande à la vieille femme de le montrer à l'étranger, s'il revient, et de lui dire que c'est là celui qu'il cherche. En effet, Apelle se présenta une secjnde fois. Mais, honteux d'être surpassé, il refendit les deux dessins avec une troisième couleur, ne laissant plus rieiî à faire à la subtilité. Protogène, se confessant vaincu, courut au port chercher son hôte. Ils jugèrent à propos de laisser le tableau tel qu'il était, objet éternel d'admiration pour tous, mais particulièrement
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pour les artistes. J'entends dire qu'il a péri dans le premier embrasement du palais d'Auguste, au mont Palatin. Les yeux s'attachaient sur ce tableau qui, dans un si grand espace, ne contenait que des traits qui échappaient à la vue. Il semblait vida au milieu de tant de chefsd'œuvre; mais par cela même il attirait tous les regards et tous les autres étaient moins renommés. » Tel est l'étrange récit que fait Pline sur la rivalité de ces deux artistes.
H Apellc de Cos s'est élevé au-dessus de tous les peintres qui l'ont précédé et qui devaient le suivre. Lui seul a fait plus pour la peinture que tous les autres ensemble, ayant même publié des livres qui contiennent les principes de l'art. Le caractère éminent de ses productions est la grâce. Trois grands peintres étaient considérés comme ses rivaux; il rendait hommage à leur talent, mais, après leur avoir prodigué les éloges, il disait qu'ils manquaient de ce charme que les Grecs appellent laGiàce; qu'ils réunissaient tous les genres de mérite, mais qu'en cette partie lui-même n'avait point d'égal. Un jour qu'il admirait un tableau de Prologène, d'un travail infini et d'une exactitude minutieuse, il se décerna un autre genre de gloire. « Protogène, dit-il, m'égale dans tout le reste et même il me surpasse; mais j'ai sur lui un avantage, c'est qu'il no sait pas quitter un tableau. » Importante leçon, dit Pline, qui nous apprend que bien souvent on fait mal en voulant faire trop bien. Sa franchise égalait son talent. Il reconnaissait la supériorité de Mélantlie sur lui pour l'ordonnance, et celle d'Asclépiûdore pour les mesures, c'est-à-dire pour les distances relatives des objets, ou la perspective. »
« Apelie, dit encore Pline, avait été mal avec Ptolémée, lorsque tous deux étaient à la suite d'Alexandre; l'ioléméc régnant en Egypte, Apelie fut je II': à Alexandrie par une violente tempête; des rivaux engagèrent par fraiidi^ un ijoul'fon du roi à l'inviter. Apelie vint sans méfiance au dîner royal; Ptolémée, irrité de ce manque de convenance, lui montra ses olliciers chargés de faire les invitations et lui demanda lequel d'entre eux l'avait invité. L'artiste prit au foyer un charbon éteint, et traça sur la muraille une image que le roi reconnut pour celle du boulTon dès les premiers traits. »
Après Apellc et Prologène, les auteurs anciens signalent encore Aristide de Thèbcs, Antiphile d'Lgypte et plusieurs autres qui s'illustrèrent durant la période macédonieime, mais il parait certain que la peinture cessa de progresser. La conquête romaine fit passer en Italie la plupart des chefs-d'œuvre dont les Grecs étaient si fiers, et la peinture,
quoique toujours exercée par des artistes grecs, déclina rapidement, quand elle fut obligée de se plier aux goûts emphatiques des Romains,
L'art romain, à son origine, se confond absolument avec l'art étrusque. Les anciennes peintures trouvées à Cœré, à Ardée, à Laniivium, la décoration des tombeaux découverts dans plusieurs villes étrusques, notamment à Corneto, attestent l'influence grecque sous laquelle elles ont été produites. Le Corinthien Démarate était venu s'établir à Tarquinies avec toute une colonie d'artistes grecs, et Cœré, ville qu'on croit d'origine grecque, avait un trésor à Delphes qui atteste les rapports d'art et de religion qui liaient l'Italie à la Grèce.
Ce sont des ouvrages du même genre qui ont dû être exécutés à Rome dans les premiers temps. Ces peintures n'étaient que des figures dessinées au trait et coloriées à teintes plates. On peut croire pourtant, d'après le témoignage de Plutarque et de Varron, que dans les deux premiers siècles de l'existence de Rome, les temples étaient d'une extrême pauvreté comme peinture sacrée. Ce fut Fabius Pictor qui, en décorant les murs du temple du Salut sur le Quirinal, mit à la modo ce genre de décoration.
Pline ne nomme qu'un très-petit nombre de peintres romains : les principaux sont Ludius et Piraeicus. « Ludius, dit-il, ne doit pas être frustré de l'éloge qui lui est dû. Cet artiste, qui vécut du temps d'Auguste, conmiença le premier à décorer les murs des appartements de peintures très-agréables. 11 y représentait des maisons de campagne, des portiques, des arbrisseaux taillés de diverses manières, des bois, des bosquets, des coteaux, des viviers, des canaux, des rivières, des rivages, suivant le désir de chacun. 11 y a placé des personnages qui se promènent, qui vont en bateau, qui arrivent à la maison sur des ânes, ou en voiture; d'autres pèchent, chassent, tendent des filets aux oiseaux ou même font la vendange. Dans le nombre de ses tableaux, on distingue des maisons de campagne où l'on n'arrive qu'à travers un marais. Des hommes qui ont fait prix pour transporter dos femmes les ont chargées sur leurs épaules et s'avancent en chancelant et craignant de tomber. On y voit encore beaucoup d'autres scènes très-plaisantes. Ludius a imaginé de peindre, dans des promenades découvertes, des vilies maritimes qui forment un coup d'œil très-agréable et ces peintures ne coûtent pas cher. »
« Piraeicus, que peu de peintres ont surpassé en talent, s'est fait tort à lui-même par le choix de ses sujets, puisque, n'ayant traité que de petits objets, il s'est pourtant acquis la plus grande gloire par la per-
fection de ce genre. Il a peint des boutiques de barbier et de cordondonnier, des ânes, des provisions de cuisine cl d'autres choses pareilles; ce qui le fit nommer rhyparographos (peintre de choses viles); mais ses ouvrages sont délicieux et ils se sont vendus à plus haut prix que de très-grands tableaux de plusieurs autres. »
Il ne nous reste aucune œuvre authentique des peintres dont les auteurs anciens ont parlé. Parmi les peintures que nous connaissons, quelques-unes sont peut-être des reproductions d'ouvrages qui ont eu de la célébrité, maison ne peut faire à cet égard que des suppositions. Ces peintures sont les seuls documents d'après lesquels nous puissions nous faire une idée, très-incomplète assurément, de l'art de peindre chez les anciens.
Les peintures antiques. — Nous avons fait reproduire déjà dans le cours de cet ouvrage un très-grand nombre de peintures égyptiennes. Ces peintures, qui décorent les tombeaux, sont extrêmement variées par le sujet, qui tantôt montre des compositions symboliques.
Fig. ~01. — Los sim.nllrs. (D'.ipris uno (iLMnture égyptionno.)
tantôt trnduit des scènes intimes ou guerrières. Très-mouvementé pnr l'intention générale, le dessin des peintres égyptiens prend au contraire une grande raideur par la manière sommaire dont lo contour est tracé. A force de supprimer tout ce qui est accidentel, pour ne laisser subsister que la ligne générale, la vie finit par disparaître. Si l'arlisle supprime de parti pris les détails qui donneraient aux formes la souplesse, il souligne au contraire, avec une précision qui va jus(iu';i la sécheresse, tous ceux qui peuvent accentuer sa pensée en la rendant plus nette. Ainsi dans les semailles que nous montre la figure 701, les grains qui
sont lancés par la main du semeur décrivent une ligne très-ferme, et dans laquelle le peintre n'a tenu aucun compte des modifications que l'air et le vent devraient apporter à cette ligne qui, dans la nature.
Fig. ~U2. — Lion et lionne. (D'après une pcinlure de vase.J
serait noyée, et aurait même complètement disparu, à l'endroit oit les grains sont près de loucher à terre.
Fig. "oa. — Taureau do Marathon. (D'après une peinture de vase.j
Nous ne connaissons pas de peinture assyrienne, en dehors de quelques briques émaillées, en sorte qu'il est difficile d'en préciser les
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caractères, quant à l'allure générale du dessin ; mais le style oriental est trôs-netteinent affirmé dans les bandes d'animaux qui décorent les vases de la Grèce primitive et de l'Élrurie (fig. 683 et G8/1). Dans Ir.
Fig. ■Î04. — Curf élrusiiuc.
constniciion dos formes, ce qui distingue ces anininux, c'est la longueur démesurée de leur corps (jui, par suite de eut allongement, paraît
Fig. 705. — NarcibSL'.
extrêmement mince. En outre le dessin des parlii's iiii. mes osi toujou:^ indiciué par un liait nettement accentué. Le manque ahsulu do proportion et l'incorrection llngrante du dessin n'empCclienI pas ces animaux tl'avoir souvent une assez belle lournun; décoralive (llf;. CS,"), C80, ()87, 688). C'est là un secret des époques barbares, que la gi'ande iii. 7-J
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civilisation des Grecs et des Romains avait complètement perdu, mais que les artistes du moyen âge ont bien su retrouver dans les
Fig. -OG. — Léda.
animaux héraldiques du blason. C'est surtout dans les monuments céramiques que la transition est facile à suivre. Ain<i le lion et la
Fig. "0". — Educatiun d'AchiUe.
lionne représentés sur la figure 702 ont un caractère oriental bien déterminé, tandis que le taureau représenté sur la figure 703 est
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bien plus rapproché du style des époques suivantes et le héros qui lui
Fig. %S. — Satyre.
saisit la corne et va le frapper de son épèe a une allure complètement
Fig, loi). — l'otutuie d'iiorculaiiuui.
grecque. I.c cerf étrusque représenté sur la figure 'Oh se rattache aux mêmes traditions que les figures précédentes.
Nous ne connaissons guère la peinture antique que par les fouilles
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de Pompéi et d"Herciilanum. Aussi le musée de Naples est-il sous ce rapport le plus intéressant à visiter; il n"a pas d'équivalent en Europe, puisque le chiffre des spécimens qu'il contient de la peinture antique dépasse le chiffre énorme de 1,600 ouvrages. Ces peintures ne sont pas des tableaux, mais de simples décorations murales, exécutées dans une petite ville par des peintres provinciaux. Ces peintres exécutaient, de pratique et sans consulter aucunement la nature, une fou'.e de petites compositions, qui pour la plupart étaient des réminiscences
Fig. "10. — Bacchanto sur uno cenlauresse.
d"ouvrages connus dont ils avaient vu l'original dans une ville plus importante. Le grand intérêt qui s'attache aux peintures de Pompéi vient donc bien moins de leur valeur comme exécution que du charme de la conception. L'exécution, extrêmement lâchée la plupart du temps, est pourtant curieuse à étudier, parce qu'elle nous fait connaître les procédés employés dans l'antiquité. La couleur est généralement fort empâtée, et le modelé, très-sommaire, est obtenu dans les carnations par des hachures dirigées dans le mouvement du corps. Les couleurs employées ont été délayées avec de la cire, et peut-être recouvertes d un vernis à la cire: dans quelques-unes cependant on voit le trait du dessin, creusé dans l'enduit et cernant les figures; celles-là sont de véritables fresques.
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Au point de vue de l'invention, les peintures de Pompéi peuvent se diviser en plusieurs catégories : les sujets mythologiques, les sujets intimes, les paysages et les arabesques. Ces peintures, qui ont été exécutées au moment où commence l'ère chrétienne et dans un espace de temps qui n'excède pas soixante ans, présentent entre elles une assez grande analogie et ne peuvent en aucune façon se classer par écoles, comme on le fait dans nos musées pour les ouvrages modernes. Un fait
¥tg. lil. — Nyinpiio. U'^urc.)
remarquable et qui déroute un peu nos habitudes c'est qu'on n'y trouve aucun sujet se rapportant aux événements contemporains ou môme à l'histoire proprement dite. Ce sont les poëtes et non les historiens dont les peintres s'inspirent. Ainsi, il n'est aucunement (|ues(ion de César ou d'Auguste, mais Hercule et les héros de la guerre de Troie apparaissent fréquemment.
Dans cette catégorie nous signalerons, parmi les ouvrages les plus célèbres, VHercule ayant pris de lui Télèphe que nourrit une biche, une des plus grandes peintures découvertes h Hcrculanum; \arcisse contemplant son image {fit;. 705); lli/las i-avi par les nymphes, peinture trés-curieusc, parce que c'est l'unique exemple d'une scène se passant
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dans un bois feuillu ; T/twce vam^iiéwr du minotaure; ['Ariane abandonnée, jolie composition où Ton voit 1 "Amour pleurant à côté de la pauvre délaissée; Léda dressée par son cygne (fig. 706); Médée méditant le meurtre de ses enfants; le Sacrifice d'iphigènie, VEnrcvemcnt de Briséis, compositions assez froides et qui font présumer que le sentiment dramatique était peu développé chez les peintres, surtout si, comme on le croit généralement, ce sont des reproductions douvrages célèbres. Mais dans les compositions qui demandent du goût plutôt que de la passion et de l'entraînement, l'art antique reprend toute sa
Fig. 112. — Uno Néréide.
supériorité. 11 est difficile de rien voir de plus exquis que VËdiication d'Achille par le centaure Chiron, que reproduit la figure 707, V Apollon citharède, les Sluses, les Trois Grâces, et les sujets décoratifs se rapportant au mythe de Bacchus, tels que les satyres (fig. 708) et les nymphes.
Les nymphes, quelquefois entièrement nues, mais dont le bas du corps est plus souvent ceint d'une légère draperie volante, dansent avec les' faunes couronnés de lierre. Ces figures dansantes, bien que presque toujours pourvues d'attributs mythologiques, ne se rattachent à aucun symbole et pe se rapportent à aucune fable connue.
Les centaures ont également fourni aux peintres anciens de charmants motifs de décoration. Ici (fig. 709), on voit un centaure empor-
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tant dans sa course rapide la baccliante qui vient de le subjuguer. Plus loin (fig. 710), c'est une bacchante montée sur la croupe d'une ccntaurcsse. La bacchante est vùtue d'une tunique jaune que recouvre une draperie verte jetée sur son épaule et qui repasse sur ses reins.
Dans d'autres peintures, on voit un centaure instruisant un jeune garçon à pincer de la lyre et une centauresse montrant à une autre à jouer dos cymbales. Presque toujours ces sujets sont accompagnés d'emblèmes baclii(iues comme le thyrse ou le tympanon.
pi(5. H3. — Cliar trainii par des ImcIics.
La nymphe rcprvsentée sur la figure 711 est une des plus exquises pointures que nous ail laissées lanticpiité. On la désigne généralement sous le nom do Flore, et cette ai)pelluiion est assez juste. La déesse, vôtuo d'iino draporii' jaune bordée de pourpre, se détache sur un fond vert. i;ile est vue de ilos et découvre seulement une partie do la joue droite. Ses cheveux blonds sont retenus par un diadème. Elle va nupieds, tenant do la main droite une llcur qu'elle vient de cueillir 5 un»! tige et portant uni' coino d'abondance sur le bras gauche.
Les Néréides cl toutes les n\in|ihos qui font partie du cortège habituel de Neptune ont fourni aussi de gracieux motH's pour la déciu'ation
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des appartements. La figure 712 en donne un exemple : une panthère marine, couleur eau de mer et tachetée de marques rondes, porte mollement une Néréide qui, d'un vase d'or, verse dans une patère la
Fig. 714. — Char atlelé de cjgnes.
liqueur que le monstre lèche savoureusement. Une autre Néréide, qui fait pendant à celle-ci, est portée sur un hippocampe, ou cheval marin,
Kjg. "10. — Char traiuë par des dauphins.
dont la couleur est également celle de l'eau de mer. Ces peintures se détachent sur un fond rouge.
Les sujets relatifs à l'amour sont également trôs-nombreux ; on voit le fils do Vénus qui dompte les bêtes féroces, qui conduit un char traîné
LA PEINTURE
par des biclies (fig. 713) ou des cygnes blancs (fig. 71/(). Rien n'est plus gracieux que ces attelages de bêtes sauvages se pliant avec docilité aux volontés de leur gracieux conducteur, qui tient en main les rênes. Ailleurs les Amours traversent les eaux, montés sur des hippocampes ou des dauphins (fig. 715). Enfin la fameuse Marchande d'amours (fig. 716), dont le sujet n'a pas besoin d'explications, est un modèle exquis de peinture fantaisiste, que l'art moderne a souvent imité.
Fig. 71G. — M.irctiatidu d'amours.
Les danses sont très-fréquemment représentées sur les peintures de Ponipéi, seulement ce ne sont jamais des danses d'ensemble. Une seule danseuse occupe habiluellement un panneau, comme dans la figure 718, ou bien il y en a deux ensemble comme dans les fameuses danseuses d'IIerculanum. Toutes ces danseuses, au surplus, sont en l'air, et ne surgissent jamais du sol, ce qui prouve bien le caractère parement décoratif de ces peintures. Voici, par exemple, une danseuse qui, lasse sans doute de sa course aérienne, est allée se reposer sur uno lltMir, comme un papillon (fig. 71'J). Aucune drs peintures qui composent celle série n'a pour objectif une réuliié qucl- III. 'i3
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conque, et les figures, aussi bien que les animaux et les plantes qui forment la composition, ont une valeur toute ornementale.
Outre les danseuses, il y a les petits génies qui sont également fort nombreux.
Un cliarniaut petit génie ailé, qui se détache sur un fond blanc, forme le sujet de la figure 720. 11 tient d'une main un plat ou un disque, et de Tautre il fait voltiger un ruban sur sa tête.
Kig. "17. — Bdcchus ul Ariatic.
Voici une peinture décorative charmante de fantaisie et d'imprévu : elle représente un petit char extrêmement léger dans lequel est une sauterelle et que conduit un perroquet vert à collier rouge (fig. 722). Ce genre de composition n'est d'ailleurs pas rare dans la décoration pompéienne et répondait probablement à une mode qui avait cours en ce temps-là. Ainsi, dans la figure 721, ce n'est plus un perroquet mais un grilTon qui traîne le char, et le personnage qui se fait ainsi voiturer est un papillon. La figure 723 montre une colombe qui, avec son bec, lire un ruban d'une boîte à ouvrage assez semblable à celles que nous employons.
Une autre série de peintures, qui n'a pas moins de valeur au point de vue de l'art, mais qui est bien plus prisée des archéologues, montre des scènes intimes qui fournissent de précieux renseignements sur les mœurs des anciens. Ici c'est une taverne où sont attablés des buveurs,
I,.V l'I. IMUUE.
une boutique de comestibles avec une jeune fille qui fait ses emplettes, des marchands occupés à leur vente, une école avec un écolier qu'on fustige. Plus loin nous trouvons les industries, généralement personnifiées par des petits génies ailés occupés de leur travail, génies cordonniers, génies menuisiers, génies meuniers. Ailleurs nous voyons les jeux enfantins, le jeu de cache-cache, le jeu de Croquemitaine, s'il est permis d'employer ce mol moderne pour désigner ce masque terrible
Fig. T18. — Danseuse.
([ii'un onf:ini présonl(> à son camarade épouvanté. Puis nous sommes tiausporii's dans les coulisses d'un théâtre, nous voyons le régisseur au milieu des acteurs qui font la répétition, le poêle relisant son ouvrage, des scènes assez nombreuses de tragédie et de comédie, etc.
Les paysages sont traités d'une manière assez faible : la perspective et les efl'els de la lumière y font absolument défaut. Mais de quel puissant secours ils sont pour iiniis faire comprendre la physionomie des campa'.,'nes antiques, et surtout de ce golfe de Naples, (u'i tous les oisifs de liouie se donnaieui rendez-vous, comme aujourd'hui les Pari-
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siens dans les villes d'eaux, mais avec bien plus de luxe et sur une bien plus grande échelle (fig. 72Zi). D'abord voici les villas qui s'avancent jusque dans la mer, ou s'élèvent parmi des touffes d'arbres et des bosquets de verdure. Tous les champs sont couverts de chapelles, d'arbres sacrés entourés d'une margelle, de statues de divinités sur leur piédestal ; les eaux sont couvertes de barques dont la forme élégante fait un si heureux effet ; les fermes, les villages se perdent dans la verdure, ou
Fig. "19. — Daascuse sur une fleur.
du moins on le soupçonne, car la perspective est tellement absente que, dans la peinture, les objets sont souvent placés les uns au-dessus des autres comme dans les paravents chinois, ft non les uns derrière les autres, comme cela se passe dans la nature. Vous avez lu dans les auteurs que les Romains prisaient fort l'Ég^'pte et tout ce qui en provenait; les pointures confirment cette donnée. On a eu raison de dire que l'Egypte était la Chine ou le Japon de l'aniiquité. Voyez-vous ces jardins dans le goût égyptien, avec dos petits kiosques à l'égyptienne et des plantes exotiques. Le peintre a eu soin d'y mettre des ibis et ceci n'a
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rien d'improbable. Mais, pour rendre l'illusion plus complète, il place des crocrodiles et des hippopotames dans les petits ruisseaux qui coulent dans les parcs. Ici le doute est permis, car aucun auteur n'a dit
Fig. 7i0. — G"nic ailé.
que les riches Romains qui allaient en villégiature comptaient ces animaux parmi les bêtos d'agrément qu'ils entretenaient h grands frais
KiK. "il. — char Irainé p.ir un giiirm.
pour égayer leurs jardins. Je dois signaler un autre point sur lequel les peintres sont en dt'saccord complet avec les écrivains. Les pures de l'Kglise allirnioiit que les païens avaient les mœurs les plus dissolues, que les orgies succédaient aux orgies, et ([u'un plaisir ne méritait co nom parmi eux que s'il avait (luelque chose d'infùmc. Eh bien, si nous
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en croyons les peintres pompéiens, le plus grand plaisir des anciens était la pêche à la ligne. Dans leurs paysages, au bord de la mer, le long des ruisseaux, sur les bateaux, et jusque sur les marches des chapelles ou sur le socle des statues, ils placent des petites figures qui ont en main une ligne à pêcher.
"22. — Char Iraîné par un perroquet.
Le sentiment de vague rêverie que la vue d'une campagne solitaire fait naître en nous existait également dans l'antiquité ; mais avec la tournure d'esprit qu'avaient les Grecs et les Romains, il semblait appartenir au domaine de la poésie plutôt qu'à celui des arts plastiques.
S^SS
Fig. 123. — Colombo au ruban
Aussi le peu de peintures qu'ils nous ont laissées dans ce genre sont-elles traitées dans un mode très-différent des idées modernes ((ig. 725). Le désir déplaire aux yeux parla variété des sites et des constructions, par la multiplicité des figurei, préoccupait par-dessus tout les artistes qui tenaient assez peu à traduire d'une manière saisissante les impressions calmes et agrestes de la nature. Un intérieur de forêt, une grève par un temps d'orage, un effet de lune ou de soleil couchant, un tor-
rent bondissant sur les rochers, éiaient des sujets absolument inconnus à l'antiquité.
Ftg. 721. — Vuo d'un |)urt. vL>*'piu^ uue pointure do PompûlJ
Pas plus que les paysages, les animaux ne sont traités d'une façon
Fig. "25. — Paysage. (D'aprii uao peinture do Tompéi.)
bien réelle dans les peintures de l'ompéi. On y voit, il est vrai, d'assez
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nombreuses scènes de chasses, mais ce sont des scènes où la fantaisie tient beaucoup plus de place que la réalité, comme dans la figure 726,
Fig. "25. — Ciiasse. (D'après une peu.t ire de Pompéi.J
où l'on voit un lion poursuivant deux taureaux; quelquefois aussi.
Fig- Til. — Oiseaux. (D'après une peinture de Pompéi.;
comme dans les figures 727 et 728, dans lesquelles on voit simple-
Fig. 728. — Oiseaux. (D'après une peinture de Pompéi.)
ment des oiseaux en train de becqueter ou de barboter dans l'eau. Ce genre de peinture est très-commun à Pompéi, où il occupe en général
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(les petits compartiments qui encadrent ou font valoir des ouvrages plus importants.
L'Egypte avait pour les anciens le môme attrait qu'a pour nous rcxtrûme Orient, et les récits qu'on faisait du iiaut Nil exerçaient sur
Fig. -120.
ji^J^^^-aS
LTii
in- y C/p
Fig. -730.
Peintures décoratives.
les peintres dôcoraieuis une véritable fascination. Ils se plaisaient à représenter les animaux parmi les plantes des marécages; mais leurs
Fig. "31. — Paysage.
représentations, exquises au point de vue décoratif, satisferaient didicilemeiu un naturaliste, ainsi (pi'on on peut jugor par les crocodiles des ligures 729 et 730. L'hippopotame avait surtout pour eux un attrait tout iiarliculicr et ils en [)la(ent volontiers dans le voisinage do jardins dont la végétation est d'ailleurs absolumenl fantasiii[uo ol dont les |)lantes ne pourraient trouver leur place dans aucinie classificaliou mo-
SG
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derne. La figure 731 nous en offre un curieux exemple. On voit clairement que les peintres qui décoraient de leurs ouvrages les maisons de Pompéi travaillaient absolument de pratique et sans se soucier en
i-ig. 732. — Hippopuume et pygmeu.
aucune façon de la naïveté de l'interprétation et de l'exactitude des formes.
Au reste le pays qu'ils aiment à représenter n'est pas rÉg^-pte pro-
Fig. "33. — Peinturo décorative a Pompei.
prement dite, qui était alors une contrée aussi connue qu'elle peut l'être aujourd'hui, mais l'imagination des peintres les poussait à retracer sans cesse ces mystérieuses sources du Nil, où la mythologie a placé les pygmées. L'un deux (fig. 732) est gravement assis sur un
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crocodile qui le transporte à la surface des eaux, tandis que, plus loin, on voit des hippopotames s'ébattre parmi les herbes du marécage.
Une singulière décoration peinte de Pompéi montre tous les animaux du Nil, réunis ensemble sans aucun ordre apparent, et se jouant au milieu des plantes. Ici (fig. 733), on voit un hippopotame, un ser-
Fig. "34. — Peinture dËcoralive à l'umpéi.
pent, des oiseaux ; plus loin (fig. 734), c'est un crocrodile avec des ibis ou bien des canards qui barbotent dans l'eau. On |voit ici l'influence d'une mode égyptienne, dont Pompéi nous offre de nombreux exemples;
Fig. "Uô. — Asporgrs, poissons et vulaillo. (D'nprës uri»' |icinturr iK; l'un^i'éi.)
mais, en peignant les animaux du Nil, Carliste ne s'est nullement préoccupé d'imiter les procédés d'exécution des l'igyptiens.
Nous avons déjà parlé des décorations d'architecture (tome 111, page /j58). Nous avons vu aussi que les anciens prisaient fort le genre de peinture que nous appelons si improprement les natures mortes et nous en avons montré i)lusieur3 '.'temples (tome II, fig. •2j'.t h 2Cf)). La
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figure 735 montre un panier contenant des poissons; on y voit aussi un pain, une botte d'asperges, et une volaille. Un fait assez remarquable, c'est que les anciens ne paraissent [pas avoir pratiqué la peinture de fleurs. 11 est vrai qu'on voit souvent des fleurs dans leurs motifs de décoration, mais on n'a rien découvert jusqu'à ce jour qui rappelle, même de loin, ces beaux bouquets que Van Huysum et les peintres hollandais aimaient tant à représente!'.
En dehors des fouilles exécutées dans les villes du Vésuve, on a découvert bien peu de peintures antiques. Il faut signaler pourtant, au
Fjg. 736. — Énée chez Didon.
musée du Vatican, le fameux tableau des noces aldobrandines, découvert à Rome, en 1800, dans les décombres d'une maison antique et cédé au pape Pie VI par le cardinal Aldobrandini. Cette peinture, trèscurieuse par son exécution toute en hachures, ne Test pas moins par le sujet qui retrace une scène de mariage dans l'antiquité. Nous l'avons reproduite dans le tome II de cet ouvrage (fig. 216, 217, et 218).
Pour les ouvrages de la décadence, on peut citer, outre les peintures des catacombes chrétiennes, qui ont été décrites ailleurs (tome I, page Zi92), les curieuses miniatures du Virgile du Vatican, dont la -flgure 736 nous montre un spécimen représentant Énée chez Didon. Les personnages sont tous nimbés, et la composition, qui présente une allure symétrique, est remarqual)le par l'absence complète de toute notion de perspective.
La caricature. — La raideur que nous avons signalée dans le
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dessin des Égyptiens ne se rencontre que dans la peinture monumentale, ce qui ferait penser que les traditions d'école et la nécessité de se plier à des formules admises peuvent y avoir autant de part que le tempérament propre des artistes égyptiens. Ce qui le ferait
i-'ig. 1^7. — Cancaturo Cf:yi>tiiniio &ur uu cuiicc.l.
croire aussi, c'est que lorsqu'ils sont libres de toute entrave, lorsqu'ils font une caricature par exemple, leur dessin change absolument do
Fig. ^3S. — Caricature (^pypliL'nno.
caractère. Voici par exemple une rcprésentaiion do concert traitée en charge et qui n'a certes absolument rien du hiératisme tant reproché aux Égyptiens (fig. 737), Nous voyons un Ane, un lion, un crocodile et un singe, (pii jouent des principaux instruments de musique en usage parmi les anciens Égj plions. Ce no sont pas là assurément les
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animaux des hiéroglyphes, et ce sont moins encore ceux des monuments, mais on pourrait bien y voir les ancêtres des animaux qu'a dessinés Grandviile.
Une autre caricature égyptienne bien curieuse (fig. 738) nous montre l'attaque par les rats d'une citadelle défendue par des chats. Les rats
Fig. TSg. — Caricature égyptienne.
seront victorieux, on n'en peut douter, le pharaon est parmi eux; on le voit sous la forme d'un rat, dans sa pose traditionnelle, debout sur son
Kig. 'Î40. — Combat de pygmées couire des grues.
char et décochant contre les ennemis ses invincibles flèches. Les rats portent d'ailleurs le bouclier égyptien ; l'un d'eux vient de poser une écheHe pour monter à l'assaut de la forteresse, au haut de laquelle les malheureux chats paraissent demander grâce. II y a dans toutes ces petites figures une grande connaissance du dessin au point de vue de la tournure. Mais voici maintenant une caricature sur laquelle on voit une partie engagée entre un lion et un âne. Ici l'artiste était certainement
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moins expérimenté, et on pourrait trouver beaucoup à redire dans le dessin des animaux, mais l'intention comique est trùs-évidentc et on somme l'artiste a dit tout ce qu'il voulait dire (fig. 739),
Les vases grecs nous montrent fréquement des caricatures qui se rapportent presque toujours h des scènes de théâtre représentant uno
Ftg. l-li. — Cumbat do pygmées c^julre dus yrui-».
parodie do l'histoire des dieux. La mythologie a fourni de nombreux sujets aux comédies satiriques, les masques comiques eux-mêmes peuvent être considérés comme de véritables caricatures sculptées.
La caricature joue aussi un certain rôle dans la décoration pom-
■ Pygiuuc's conid.iU.i
péienne et c'est la lutte des pygmées contre les grues qui en fait |)resque tous les frais (fig. 7MJ. 741, 7/i2). La grosse tête sur un petit corps forme surtout l'élément comique de ces caricatures, dans lesquelles le désir d'être burlesque tient beaucoup plus de place que Ibbservatioa d'un type ou d"un ridicule. Ces figures au surpi s paraissentêireuno imitaiidu tic celles qui sont ro|>résentées sur les vases. Les Pygmées sont les Lilliputiens de l'antiquité. D'après la fable, ils n'avaient qn une coudée de li.uit; leurs femmes étaient mères à
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trois ans, et vieilles à huit ans. Leurs maisons étaient faites de coquilles d'œufs et ils coupaient le blé avec des haches. Pline dit que ces petits hommes sont armés de flèches; il les fait porter par des béliers
Fig. 743. — Enéc ciricaturc.
et descendre au printemps des montagnes de l'Inde, où ils habitent, sous un ciel pur, pour venir fers la mer orientale, soutenir trois mois
Fig. "44. — Caricature à Ponipéi.
durant, la guerre contre les grues, briser leurs œufs, enlever leuis petits ; sans quoi, dit-il, ils ne pourraient résister aux troupes plus nombreuses de ces oiseaux, Buffon dit que les singes sont très-friands des oeufs d'oiseaux, et qu'ils recherchent particulièrement ceux des grues. Les grues s'opposent naturellement à ce larcin, et ce serait là
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l'origine des fables concernant la lutte dos pygmécs contres les grues. 11 existe trôs-peu de caricatures romaines. Parmi les rares spécimens que l'on connaît nous citerons le groupe d'Énée portant son père Anchise et donnant la main à son jeune fils Ascagne (fig. 743). Les trois personnages sont représentés par des animaux à tournure humaine, qui forment d'ailleurs le seul élément comique de la composition. Une autre caricature, très-souvent citée, a été découverte à Pompéi ; elle représente un soldat ou plutôt un gladiateur qui agite une palme en signe de victoire (fig. Ikk). Ce n'est pas à vrai dire une caricature, mais un simple trait tracé sur la muraille à l'aide d'une pointe et par un homme ignorant le dessin. La caricature d'un crucifié, tracée à la pointe par un soldat dans le palais des Césars, et dont nous avons donné la représentation (tome I, figure 5hk), est un dessin du même genre, mais où l'intention comique est plus prononcée.
La mosaïque. — Du moment que, pour donner de la sécheresse et de la planimétrie au sol de leur habitation, les hommes réunirent des pierres qu'ils tentèrent de relier en les enfonçant dans une terre détrempée et battue, la mosaïque exista en principe et il ne s'agissait plus que d'en faire un art en la perfectionnant. Les pierres étant de diverses couleurs, il parut naturel de les assortir par compartiments d'abord fort simpii-s, comme les carreaux d'un échiquier. Il est trèsprobable que ces premiers pavages ne présentaient guère que deux ou trois couleurs; mais quand on commença à en diversifier la forme, que les pierres furent taillées en carrés, en losanges, en triangles, en hexagones, on éprouva aussi le besoin d'assortir et de varier les teintes. Toutefois ces premiers essais constituent plutôt un pavage qu'une véritable mosaïque.
Une charmante mosaïque de Pompéi montre le mélange delà figure avec les ornements. Une figure de tritonide, moitié femme, moitié poisson, occupe le centre de la mosaïque; elle est entourée d'un encadrement de palmetles autour desquelles court une double rangée de grecques de la forme la plus gracieuse. Cette mosaïque est extrêmement intéressante parce qu'elle nous montre la transition du pavage avec la véritable mosaïque (fig. 7/i5';.
Quand, au lieu de losanges, d'entrelacs et d'ornements géométriques,
on voulut reproduire dans le pavage des ornements naturels, des llcurs,
des fruits, des animaux, des emblèmes et exécuter au besoin des
sujets analogues à ceux de la peinture, il fallut trouver des procédés
III
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nouveaux et modifier même les matériaux. On imagiua alors d'amollir une pâte, capable de se couler en gâteaux d'une certaine étendue, qu'on fendait ensuite pour en former des dés. On obtint ainsi les nuances les plus variées, les dégradations les plus insensibles; la matière dut obéir absolument aux inspirations de l'arti&te et la
Fig. "45. — Mosaïque de Pompéi.
mosaïque atteignit toute la perfection dont elle est susceptible. La figure 7/j6 reproduit une mosaïque représentant la mer. C'est la mer prise dans ses profondeurs et considérée sous un point de vue exclusivement décoratif. Les poissons de toutes formes et de toutes couleurs affluent dans cette mer, avec les mollusques et toutes les bêtes qui vivent sous l'eau. Des rinceaux de feuillages portant quelques grandes fleurs s'échappent des angles et forment à cette fantaisie maritime un riche encadrement. Les anciens étaient très-habiles dans ce genre de décoration dont la figure 7/»7 nous offre encore un modèle
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nouveau. Ici deux grands masqups tragiques, renversés en arrière, sont mùiés à une giossc guirlande de fruits et de feuillages que des couronnes relient à trois places différentes. Les masques tragiques ou comiques sont trôs-fréqiients dans les peintures décoratives. On les retrouve sur la figure 748 dans l'encadrement d'une belle mosaïque
Fig. 7-lti. — La mer. (Mosaïque.)
représentant Acratus. génie bachique que l'artiste a présenté pourvu de grandes ailes et monté sur un lion fantastique.
Souvent la mosaïciuc se compose d'un assemblage di- petits morceaux (le verre, de pierre, de buis ou de matières de différentes couleurs, fixées sur une surface au moyen d'un mastic. Un des grands avantages de cette sorte de peinture c'est sa résistance à tout ce qui altère communément la beauté des peintures et la facilité avec
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laquelle on peut la nettoNcr en lui donnant un nouveau poli,
sans risquer d'en déiruire le coloris, (i Lorsqu'on veut faire un ouvrage de mosaïque, dit.Millin, on construit en pierres plates un fond cerclé avec des bandes de fer et entouré d'un bord solide en pierres. Ce fond 'est couvert d"un mastic épais dans lequel on implante, conformément au dessin tracé sur le fond, des cubes colorés. Ce mastic prend ia dureté d"une [lierre; lorsque l'ensemble a assez de consistance, on le polit comme une glace.
Cependant, comme le poli que les mosaïques acquièrent alors empêche d'en très-bien distinguer le dessin, on ne polit plus les grands morceaux qui doivent être vus de loin, tels que ceux placés dans les coupoles des plafonds, etc. On ne peut distinguer, dans l'éloignement, l'inégalité de la surface, ni les interstices des cubes dont la mosaïque est composée. On a trouvé l'art de donner à la couleur du vert lant de nuances différentes, qu'on peut s'en servir pour exécuter tous les ouvrages de peinture. L'ariiste en mosaïque a, pendant son travail, les cubes rangés dans des cases, selon les différentes nuances, de même que l'imprimeur a ses caractères rangés dans les siennes. On a encore imaginé de scier les mosaïques transversalement pour les multiplier. Il paraît que chez les anciens les pavés exécutés en mosaïque grossière n'étaient pas faits en même temps que ceux d'un travail délicat. On laissait dans les premiers la place qu'il fallait pour y implanter des mosaïques plus ilèlicatcment terminées. C'est ainsi qu'à Iferculanum, on a trouvé au milieu d'un
pave en mosaïque grossière une portion de mosaïque d'un travail
wm-^'m
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plus fin, qui ne tenait pas au reste et qui n'était que rapportée. » Les procédés matériels de la mosaïque sont parfaitement visibles sur la figure 719, qui représente la tète d'un guerrier perse, dans la mosaïque de la bataille d'Issus; on y voit distinctement tous les petits cubes que l'arlistc a dû placer les uns h côté des autres.
^a^^^y^-rl^fel^^
l'ig. 'IH. — Acralus. (Mosaïque)
La grande et fameuse mosaïque de la bataille crissus, une des rares compositions historiques que nous ait laissées l'aniiquilé, paraît la reproduction d'un ouvrage fameux dont l'exécution remonterait sans doute au temps des successeurs d'Alexandre. Chose bizarre I il y a ici un cheval en raccourci, fort bien dessiné du reste; mais un raccourci est une rareté dans l'art antique, car les peintures anciennes que nous connaissons sont toujours composées en manière de bas-reliefs. En outre elles sont la plupart du temps conçues dans une donnée trôscalme et la bataille d'Issus est au contraire pleine de mouvement.
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7aut-il en conclure qu'il a existé dans l'antiquité une école de peinture vivante et passionnée, dont nous aurions ici l'unique échantillon
Fig. 149. — Mosaïque.
connu? C'est ce qu'il est impossible, d'affirmer, mais il est dillicile d'admettre qu'une œuvre d'un caraclôre aussi déterminé soit complètement isolée et ne se rattache pas à un groupe. Ajoutons que cette
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mosaïque, fort endommagée aujourd' hui, devait, lorsqu'elle était entière, compter 1,380,000 petits morceaux de pierre de couleur (fig. 750).
L'usage des mosaïques parait avoir pris naissance en Orient : on imita les tapis dans des compositions de pierres dures diversement colorées que Ion exécutait sur les pavés ou sur les murailles. On suppose donc que les Grecs ont pu emprunter aux Phéniciens la manière d'assembler les petits cubes, mais ce sont eux qui en ont fait un art qu'ils ont porté à la perfection et qu'ils ont ensuite enseigné aux Romains. Ceux-ci, après la conquête de la Grèce, transportèrent à Rome les beaux pavés en mosaïque trouvés dans les villes grecques dont ils s'étaient rendus maîtres. Sylla fut le premier parmi eux qui fit exécuter dans le temple de la Fortune à Préneste, aujourd'hui Palestrina, une mosaïque qui subsiste encore. D'après Pline, l'art de la mosaïque se serait surtout développé à la cour d'Attale, roi dePergame. Les Romains en ont fait un grand usage sous l'empire.
Au milieu de la décadence générale des arts, la mosaïque subit naturellement de grandes altérations sous le rapport du style et de la pureté des formes, mais elle ne cessa jamais d'être pratiquée, même à l'époque désastreuse des invasions barbares, et elle est demeurée sous les byzantins la forme la plus haute et la plus complète de la peinture
TABLE DES MATIÈRES
IV. — LA CULTURE
Fig. 41 à .W.
Les Charrues 40
Le Labourage 49
Los Semailles 50
La Moisson 52
Le Battage et le Vannage 54
L'Emmagasinage 56
Los Céréales 57
Les Prairies TjS
Le P.<i])yrus 59
Le Lin 60
LÉGUMES ET FRUITS
Fig. S9 à 81.
Les Légumes 61
Los Outils du jardinage 03
La Vigne Oi
L'Olivier 71
Les Vergers 74
La Greffe des arbres 76
Fig. 82 à 93.
I.es Métayers
La Métairie 78
Los Bâtiments accessoires 79
Les Puits 80
Les Chariots SI
Les Basses-Cour? 85
Les Poulets 85
Les Oies et les Canards 87
Le Colombier 87
Los Abeilles 88
TABLE DES MATIEHES.
L'INDUSTRIE
Fig. 96 à 130.
Pages.
La Boulangerie 89
La Paiièserie 93
Les Bouchers 96
Les Préparateurs do volaill>-. ... 98
La Préparation du poisson 100
Les Cuisiniers 102
La Foire au.\ cuisiniers 104
Les Approvisionnements lOÔ
Pages
Les Ustensiles de cuisine 107
Les Chaudrons. 108
Les Casseroles 109
Les Passoires UO
Le Siphon 112
Les Bouilloires . 112
Les Boissons fraîches Il :t
ILS
Une Manufacture do toiles. . .
lis
La Laine
TisH»'* divers
Le Blanchissage 122
Le Dégraissage 123
Lu Toiiiliirc 120
Le» Dessins des tissus 12'J
La Broderie 130
La Tapisserie 131
m. — LA CÉRAMIQUE.
Fig. 100 i 251.
La Fabrical ion ... . .
Les Poteries égyptiennes . . .
. . li:i
Les Poteries babyloniennes . .
. . l.'iO
Los Poteries grecques
II. - L'AKCIlITECTUnE EN ASll Fig. r,ii A .■..VI
LWssyiii'. . .
La Uahylonic.
399 I La Perso.
iOO
TABLE DES MATIÈRES
Fig. 555 à 573.
Pages.
Notions historiques. .
La Période pélasgique . . .
Le Sljle hellénique
Pages.
Les Ordres 422
L'Ornement 430
Les Édifices 435
Fig. 5--1 ,i GIS.
Notions historiques 442
La Construction 450
Les Ordres ron.ains 452
La Décoration 457
Le Pavage 4/3
Les Édifices 480
Les Architectes 483
LES BEAUX-ARTS
Sources et licence
Texte : https://archive.org/details/lavieprivedesa03mnuoft. Domaine public ; numérisation mise à disposition par Internet Archive. Mise en forme : liregratuitement.com. Tout ce que nous ajoutons reste libre.
OEBPS/nav.xhtml
Table des matières

		La vie privée des anciens

		LE TRAVAIL

		L.V PÊCHE

		LA PÊCHE

		L.\ CULTURE

		DH

		I-'ig. 158. — litoiru» brodées

		Vcrmssage d'un Yase

		L.V CÉRAMlOUt:. IGl

		III

		I-'ig. 240. — Mulopo avec ligures

		CV

		III

		III

		Iu.>. — Marctiaud du tullo

		LE C0M51ERCE

		Mà;i'''^^'<y^:L

		IPS

		L'ARCIIITECTL'RE EN ASIE

		III

		SS

		LES BEAUX-ARTS

		SÔ

		S^SS

		in- y C/p

		SG

		III

		IV. — LA CULTURE

		I.es Métayers

		ILS

		II. - L'AKCIlITECTUnE EN ASll Fig. r,ii A .■..VI

		Sources et licence





