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BUT DE CETTE PETITE MÉTHODE
Parmi les difficultés que rencontrent les commençants dans l'étude du piano, la première et peut-être la plus grande qui se présente à leurs yeux, est celle de jouer, sur le clavier, les notes placées sur la portée musicale; le trouble est tel chez l'élève qu'une of 'illation fréquente de la tête, provoquée par la distance qui existe forcément eutre le cahier de musique placé sur le
pupitre et le clavier, lui fait abandonner la véritable position des mains et des doigts sur le dit clavier,
Le système dont je fais aujourd'hui l'application dans ma méthode — système qui n'existe dans ancune autre méthode repose uniquement sur la nécessité de contrôler les mouvements disgracieux de la tête et d'obliger l'élève, dès la première leçon, à porter toute son attention moins sur le clavier que sw le cahier de musique. Pour atteindre ce but, j'ai imaginé de tracer une Octave Au piano, Comme les premiers exercices donnés à l'élève se composent des «iv premières notes de la gamme pour habituer les cinq doigts de la main droite ou de la main gauche à savoir frapper exactement sur chaque note, j'ai coupé cette octave à su cinquième note, soit SOL, ct jai tracé par inversion les cinq mêmes notes, — c'est-d-dire que l'élève frappe Ut, Ré, Mi, Fa, Sol, en montant —ct frappe, Fa, Mi, Ré, Ut en descendant (Voyez la première leçon, page 22.)
Comme les premières leçons de piano sont très ingrates pour les enfants, j'ai crû devoir y faire participer le professeur; c'est ainsi que les sept premières leçons font voir le maître placé au piano près de son élève et exécutant un accompagnement à la basse sur des Exercices écrits pour les cinq doigts seulement, Le maître pourra également habituer ses 6. èves à apprendre la
basse, l’initiant ainsi à la mesure,
GUSTAVE SMITH
Le Gamma Musical doit être appris par cœur, et le professeur devra expliquer clairement à l'élève ceux des principes qui
l’'exigent le plus souvent,
Les dix-huit tableaux placés dans ma méthode sont formulés d'après le cadre que j'ai adopté pour le Gamma Musical :
ik, se rapportent donc chacun à la division de ce rudiment ainsi que l’indique le mwméro de la page indiqué sous chaque titre.
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Lignes supplémentaires graves — = ou additionnelles inférieures,
Le signe placé en tête de la Portée se nomme Clef; il donne son nom à lu note posée sur la même ligne,
Sol, Clef de Sol, Clef d'Ut, Clef deF.
, go M Il y a trois sortes de clefs : la clef de 07, - , BERRSESSE) A 1 : Ut nes | ia clef d’ Ut et la clef de Fa. es LA
(+) On emploie sept Syllabes pour épeler les notes Ut, Ré Mi, Fa, Sol, La, Si.
Exercices primitifs sur l’appellation des notes de la clef de Sol :
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Les élèves tronveront dans le Gamma Musical une série d'exercices pour les notes placées sur les lignes et dans les espaces (Voyez les pages 11 et 14,)— Ne fatignez jamais la mémoire des enfants et encore moins leur bonne volonté.
(*) Autrefois les Français en solfiant disaient Ut; il est mieux de solfier comme 1 (*) La clef d'Ut ne s'emploie pas pour la musique de piano (à quelques exceptions droite, et la clef de Fa celle que joue la main gauche, Ë
es Italiens et de prononcer Do, cette syllabe est plus douce.— lès.)— La clef de Sol sert à désigner la partie que joue Ja main
Sol
DEUXIÈME TABLEAU. 5 DES NOTES DE LA CLEF DE FA
Voyez le Gamma Musical, pages 13 et 14, À pag
L'élève sait déjà que les cinq lignes sur lesquelles on écrit lu musique se nomme portée,
Exemple de la clef de Fa me ligne, =
sv: On met deux points aprés la clef, l'un au-dessus, : ): l’autre au-dessous de Ja ligne,
La note posée sur la ligne de lu clef prend le nom de Fa, Fa.
EXEMPLE: +): ARE
IXERCICES PROGRESSIFS SUR L'APPELLATION DES NOTES. (Lisez ces exercices sans les exécuter au piano.) L'élève verra à la page 13 du Gamma musical la manière de connaître les notes de la clef de Fu.
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Après l'étude de cette page cherchez dans le solfége du Gamma musical, page 14, À reconnaître les notes sur :a clef de Fa,— Prononcez chaque note bien distinctem :t.
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QUATRIÈME TABLEAU,. 7 DES SILENCES.—DE LA RELATION DES SILENCES AVEC LES FIGURES DE NOTES,
(Voyez le Gamma Musical, pages 19 et %0,)
Lex Silences servent À indiquer les repos qui se mélent aux notes ; ils sont d'une durée égale à celle des notes, On les nomme:
Pause, Deini-Pause, Soupir. Demi-Soupir, Quart de Soupir, Huitième de Soupir, Seizième de Soupir,
ES ms
COM) ARAISON DES VALEURS ET DES SILENCES
Ronde, Blunche, Noire, Croche, Double-croche, Triple-croche, Quadruple-croche, eee sremeens bee C— 2 os messe [] # 4 —— t - - ï - #4 # — # ——— + —+— # = Dm | en pe , # Ex : : Dr ÊE Le AE 0 Eu Pause, Demi-Pause, Soupir, Deni-Soupir, Quart de Soupir. | Huitième de Soupir.| Seizième de Soupir,
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La relation des Silences est la même que celle des nates, et la subdivision des Silences est semblable à celle des Figures de notes:
EXEMPLE
La Pause vaut :
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(*) Observez que le soupir a son plein tourné vers la droite, tandis que ses subdivisions ont leurs pleins tournés du côte opposé. Cette remarque a son importance pour la rectitude de la mesure. Li ! Il y a aussi des signes qui représentent des repos de plus longues durées; on les nomme bétons de pause, mais ces signes sont
toujours surmontés de chiffres indiquant le nombre de mesures qu’ils représentent, (Ils sont peu usités duns la musique de piano.)
BÂTONS DE PAUSE
2 Mesures ou 4 ou $ où 16 ou 18 ou 20 Mesures, Remplaçant à la fois : | RE — : .
(*) Ces signes sont généralement employés dans la musique d'orchestre et particulièrement pour la grosse caisse, la caisse roulante (ou tambour), les cymbales, les timbales et le triangle.
Je recommande aux élèves de porter toute leur attention sur ce tableau ; ce sont les silences qui, en l’ubsence des notes, complétent les valeurs de notes contenues dans chaque mesure et en déterminent le temps exact. Le professeur devra souvent questionner l’élève sur ces différents signes,
DU POINT D'AUGMENTATION
(Voyez.le Game Musical, pages ?1 à 23.)
GINQUIÈME TABLEAU. |
e la moitié de leur valeur.
tte note ou ce silence d
s'une note ou'un silence, on augmente ce
Eu ajoutant un point aprè
De F a L
L'on ne pointe pas les
pauses ni les demi-pauses.
el
‘ s | Les deux points ne se placent pas aprés la Triple-croche et la Quadruple-croche.
ne le
Le troisième point vaut la moitié du deuxième.
Les trois points sont très rarement employés dans la musique moderne.
ce signe à pour effet de
1 est surmonté d'une courbe :
On place souvent un point au-dessus d’une note ou d’un silence, leque
prolonger la durée de la note ou du silénce—
0 F au SE EXEMPLE: 6 se Se
a pour effet de
SIXIÈME TABLEAU
DES MESURES, DE LA BARRE DE SÉPARATION, DE LA BARRE DE TERMINAISON, ET DES MESURES SIMPLES ET COMPOSÉES.
(Voyez le Gamma Musical, pages 26 à 28.)
Un morceau de musique se partage en parties égules, que l’on nomme wesures. Ces mesures se séparent les unes des autres par uno petite barre qui traverse la portée; après la dernière mesure du morceau, on place une double barre qui en indique la fin.
La barre qui sépare les mesures s'appelle 4arre de séparation: exemple 1.
La double barre, qui se place après la dernière mesure, s'appelle darre de terminaison : exemple 2.
Ex. 1 Ex. 1. Ex. 1, Ex, 2,
Mesure, Mesure, Mesure. Mesure
On divise les mesures en parties égales, que l’on nomme temps.
Nora.— Afin de faire sentir la durée juste des temps, on les marque r .: les mouvements égaux de la main, en solfiant ou bien on les compte en exécutant sur le piano,
LES MESURES SONT DE TROIS ESPÈCES
lo Celles qui se divisent en quatre temps.
20 Celles qui se divisent en érois temps.
30 Celles qui se divisent en deux temps.
Dans les mesures À quatre temps, le premier et le {roisième sont forts, le deuxième et le quatrième sont faibles.
Dans les mesures À frois temps, le prenuer est toujours fort, le deuxième et le troisième sont faibles; cependant il est des ous où les deux premiers sont forts et le troisième faible, et d’autres on le premier et le troisième sont forts et le deuxième faible.
Dans les mesures à deux temps, le premuer est fort et le deuxième est faible.
Les temps se subdivisent eux-mêmes en parties fortes, et en parties faibles : la première partie du temps est la partie forte, et la seconde partie faible,
Le signe ou chiffre qui indique la mesure, se place à la suite de la clef.
REMARQUE.— Chaque mesure simple a sa mesure composée,
MESURFS À 4 TEMPS. MESURES À 3 TEMPS. MESURES À 2 TEwPs.
Simple. Simple.
Simple,
Appelée à quatre temps. Appelée à trois-quatre. Appelée à trois-huit. Appelée à deux temps. Appelce à deux-quatre,
Composée à 4 temps. Composée à 3 temps. Composée à 3 temps. Composée à 2 temps. Composée à 2 temps.
Appelée neuf-huit, Appelée neuf-seize. Appelée six-quatre. Appelée six-huit,
Appelée douze-huit,
Nora.— Il y a encore quelques mesures peu en usage qu'on trouvera dans notre Gamma Musical, page 29.
DES MESURES AVEC LA COMPARAISON DES SIMPLES ET DES COMPORÉES
(Voyez le Gunma Musical, pages 29 et 3.)
Mesure simple à quatre temps; une Ronde remplit la mesure. ) 4 4 £ + D
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Mesure simple à trois temps ; une Blanche avec un Point remplit la mesure. \ AI NT ne) 1 2 3 2 É 1 2 3
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Mesure à neuf-huit, composée de la mesure à trois temps ; une Blanche avec un Point et une noire avec un Point remplissent la mesure.
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Mesure simple à trois temps, appelée trois-huit; une Noire avec un Point remplit la mesure. PR) 1 2 5 1 D b) 1 D è 1
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Mesure simple à deux temps ; une Ronde remplit la mesure. Les valeurs sont les mêmes que pour la mesure à quatre temps. 12 1 9 1 5» 1 D] 1 5
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Lorsque deux chiffres indiquent la mesure, le chiffre supérieur désigne la quantité de valeurs dont cette mestra fe compose, et le chiffre inférieur en fixe la qualité.
OBSERVATIONS
Doue-huit veut dire douze huitièmes parties de la ronde, où douxe croches pour la mesure.
Trois-huit veut dire trois huitièmes parties de la rond2, ou trois croches pour la mesure.
Deux-quatre veut dire deux quarts de la ronde ou deux noires pour la mesure, ete. ete.
Dans les mesure simples, le chiffre supérieur indique aussi le nombre de temps.
Dans les mesures composées, le chiffre supérieur se divise par trois pour connaitre le rombre de temps.
HUITIÈME TABLEAU
1, DES INTERVALLES, DE 171 :5 RENVERSEMENTS, DES DEGRÉS CONJOINTS ET DISJOINTS, Dr, LA MÉLODIE ET DE L'HARMONIE.
( « STE (Voyez le Gamma Musical, page 31.) 1% % Un intervalle est la distance d’une note à une autre, en comptant les degrés intermédiaires. à EXEMPLE DES INTERVALLES SIMPLES.
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Deux notes sur le même degré forment un unisson.— Ex : SRE & RE Î PPT EPP TT LA EE ————— —— ”- —— sus use . ; À 1e loc Renverser un intervalle, c’est porter la note la plus basse de cet intervalle à l'octave au-dessus, ou la note la plus haute à l’octave au-dessous.
EXEMPLE DU RENVERSEMENT DES INTERVALLES
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PIERRE # o pm U rl d5 5 0 DES DEGRES CONJOINTS ET DISJOINTS.
; DES | Fr Fr. 3 S : ; ñ un Te = Les élèves devront étudier avec soin ce tabléau pour bien comprendre l'effet des tons ct des demi-tons. Le mot degré signifie la distance qui existe entre chaque note de la gamme comme Do-Ré, Ré-Mi, Mi-Fa, ete. Il va deux sortes de : - degrés -— le degré conjount et le degré disjoint. Le degré conjoint est la distance qu'il y a entre deux notes qui se suivent en montant F000000- ou en descendant. Le degré disjoint est celui dont la distance dépasse celle du degré conjoint. mr nes : EXEMPLES.
ue conjoints. Degrés disjoints.
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La Wélodie est la succession de divers sons entendus les uns après les autres, et combinés de manière à rendre un chant agréable à l'oreille.
L’ Harmonie est l'union de plusieurs sons entendus ensemble, et qui forment ce que l’on appelle des accords.
mms
chiffre inférieur en
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Exemp'e de la Mélodie.
Exemple de | Harmonie,
DES TONS ET DES DEMI-TONS.-- DES DÉNOMINATIONS PARTICULIÈRES
(Voyez le Gamma Mus'cal, pages 32 ct 33.)
Les tons et les demi-tons se placent dans la gamme.— Une gamme complète est composée de hnit-notes, £ |
1 2 3 j 5 6 7 8 Ex: és _.. = ne sas Qr-w — SRE #9 C2 mm
Ut Ré Mi Fa Sol La si Ut
La gamme ou échelle diatonique est composée de Cug tons et de Deux demi-tons, et on attribue un degré à chaque note de la £ 1 q ; WI 1
gamme.
DES DIFFÉRENTS DEMI-TONS
20 le demi-ton chromatique; 30 le demi-ton
On distingue trois espèces de demi-ton, savoir: 10 le demi-ton diatonique ; enharmonique.
Exemple de Demi-tons diatoniques. Exemple de Demi-tons chromatiques.
D © > EE _— DR — 2 Il sd). ge _. AS : _L- 2e
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Nora.— Il n'y a pas de dif‘rence de son dans les demi-tons er * wmoniques sur et à vent,
le piano, car ces deux notes se prennent sur la même touche,
il y en a une presque insensible dans le chant, les instruments à cord,
Si ces principes sont trop difficiles pour l'intelligence des jeunese ‘es passez-les dans le commencement,mais il faudra y revenir plus tard.
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COMPOSITION DES INTERVALLES
(Voyez le Gamma Musical, pages 34 à 38.)
Les intervalles altérés ont différentes dénominations qui sont celles de: Majeur, Mineur, A ugmenté, Diminué et Juste, Unisson. 2de Mineure. 2de Majeure, 2de Augmentée, 8ce Diminuée,
Etat direct,
e Re UC 0 Pr ep F ( Afet ee Ex : 3 ton, Ton. Ton. 4 ton. &ton. 4 ton.
7e Majeure. 7e Mineure, Te Diminuée, 6te Augmentée, Renversement. (a M ie amer r 2 À en : nn —— CEE A. Cu -bZ 5 tons et 2 demi-tons. 5 tons et 1 demi-ton, 4 tons et 2 demi-tons,. 3 tons et 3 demi-tons, 3ce Mineure, 3ce Majeu” 4te Diminuée. 4te Juste, 6- ee = CARRE ee en ln DRRERE PRET . è He GE ” . Ælon. à ton. Ton. Ton. l 3ton. ton. 4 ton. ton, ton. 3 ton. ton. ton. ton. ôte Majeure, ôte Mineure. 5te Augmente, te Juste, ôte Diminuce. OR PNR A +”, ï 2z 6 : 2. < RD 1. Pre) | prenant a HS PA En HN 3 sr”. Eee {tons et 1 demi-ton. 3 tons et 2 demi-tons. 3 tons et 2 demi-tons. 3 tons et 1 demi-ton. 2 tons et 2 demi-tons. üte Diminuce, üte Juste. bte Augmentée, ôte Mineure, 6te Majeure. ———, Oo )- pe He nn sr "1 + Dern ee 5 *t- CREUSER) |E7- LEE DES dont re # Ton, ton. At, ton. ton. ton, 4 t. ton. ton. ton. ton. ton. ton, ton. 4 t. ton. 1 t. ton. ton. Lt. ton. ton. 4te Augmentée. 4te Juste, 4te Diminuée. 3ce Majeure. 3ce Mineure, ee T% Te a —— LÉ 82 SR . — ke 2 3 tons. 2 tons et 1 demi-ton. 1 ton et 2 demi-tons, 2 tons. 1 ton et 1 demi-ton. Ste Augmentée, 7e Diminuée, 7e Mineure. 7e Majeure, Octave. re F2 ee peer 7)2 = PEAU Æ _ Le sh te T° <ton. t, t. t, t, At.t. At.t. t. Lt. ton. t. At.t.t. At. ton, t. At.t. t, t, ton. t4t.t.t. t, Lt.
8ce Diminuée,
24 Augmentée, Unisson.
2de Majeure. 2de Mineure.
2 demi-tons, 1 ton et 1 demi-ton. 1 ton. 1 demi-ton.
Il est important de savoir bien pur cœur, et surtout par raisonnement, de quoi se composent les intervalles, et de bienconnaître quelle est la qualité des demi-tous, s’ils sont diatoniques ou chromatiques,
Les élèves pouvant très difficilement retenir la composition de tous les intervalles, il suffit qu’ils sachent d’une manière imperturbable lestrois principaux qui sont la £ierce majeure, composée de ? tons,— la guinte juste, composée de 3 tons et 1 demi-ton, — et l’octave, composée de 5 tons et ? demi-tons. Chaque fois qu’on interrogera sur la composition des autres intervalles, ils devront les comparer à celui des 3 intervalles le plus rapproché.
On a remarqué qu’il y a huit intervalles, qui diffèrent entr’eux d’un demi-ton de plus ou de moins, ce qui donne un kaléidoscope infernal à retenir; je donne ici les moyens pour savoir et retenir les intervalles.
Tous les Intervalles naturels de la gamme Majeure
Majeur. Majeur. Juste,
Æ _ + sont majeurs, à l’exception de la 4te et la ôte, que l’on nomme vulgairement justes, et que nous désignerons inaltérées,
Les intervalles majeures, en les haussant d’un demi-ton, deviennent augmentés; en les baissant d’un demr-ton, ils sont mineurs; et en les baissant de deux der’i-tons, ils sont diminués.— Les justes ou inaltérés ne pouvant être ni majeurs ni mineurs, il suftira de les hausser d’un demi-ton pour qu’ils soient augmentés, et de les baisser d’un seul demi-ton pour qu'ils soient diminués. Voyez la preuve dans les exemples ci-dessus des intervalles,
DU DIFSE, DU BÉMOL ET DU BÉCARRE
(Voyez le Gamma Musical, pages 38 à 40.)
s que lon nomme accidents, ce sont : le Dièsef, le Bémol b et le Bécarre à,
Il y a trois signe un demi-ton,.
Le Dièse hausse ou élève l’intonation de la note d’ d'un demi-ton.— Il y a sept bémols.
Dièse ou le Bémol, c’est-à-dire qu'il re n montant où par quartes en descendant. — Il y a sept dièses.
Le Bémol buisse l’intonation de la note Le Bécarre détruit l'effet produit par le
Les Dièses se posent à la clef par quinfes €
met la note dans son intonation naturelle.
Les sept Bémols.
Les sept Dièics, *
e _£ *_# ETES 1
“ es 6 7 gi Mi La Ré Sol(*)Do Fa
D Fa()Do Sol Ré La Mi Si
Ainsi en lisant attentivement l'exemple
placent en sens contraire des dièses.
t ainsi
Faites observer à l'élève que les bémols se premier bémol occupe la place du dernier dièse, e
précédent, on voit que le premier dièse devient le dernier bémol, et que le
des autres.
Les diéses et les bémols ainsi placés deviennent alors le signe caractéristique de la tonalité, eton ne les répète plus dans le courant
du morceau, à moins que leur effet nait été suspendu accidentellement par un bécurre.
Ton de Fa; un bémol sur Si.
l'on de Sol; un dièse sur Fa.
Ton d’ Ut: rien à la clef.
Nora. (*) Comme les élèves se livrent aujourd'hui à l'étude du solfége, il est préférable de se servir de la syllabe do quiest plus douce à prononcer.
Le dernier dièse est placé sur la e note de la gamme:
accidents sans le premier et ainsi de suite.
ia note sensible ; on
On ne pose jamais le second de ces ve ou tonique étant à un demi ton plus haut que
ainsi, quand il y a un dièse, on est dans le ton de Sol, l’octa nomme ainsi la %e par ce qu'elle fait sentir le besoin de la tonique,
Te. Note. Te, Note. 7e. Note. Te. Note.
bu Li Dh ne VERS D = UC eUTR 2 hate PR RTE ÿ RE p] —— —_# # << p# nn 1e C1 = a FE = = “= = MST — Ton de La. Ton de Mi. l'on de Fañ. Ton d'Ut£
Tor d’Ut, Ton de So!. Ton de Ré.
Le dernier bémol est toujours placé sur la quatrième note de la gamme dont il caractérise la tonalité, et l'avant dernier bémol
donne le nom de la tonique, première note de la gamme.
4e, Note. 4e. Note. 4e, Note. 4e. Note. 4e. Note. 4e, Note.
Ton de Mi. Ton de Lab. Tou de Rép. Ton de Sol ?. Ton d’ Ut ?.
Ton d’ Ut. Ton de Fa. Ton de Si.
es que les dièses se placent de quinte en quinte en montant et les bémols de quarte en quarte.
On voit donc par ces deux exempl a position des dièzes eb des bémols.
Ji faut que les élèves apprennent par Cœur 1
for
le.
t l'exemple
se, et ainsi
s le courant
t plus douce à
le la gamme:
ensible ; on
Ton d'Ut£
lernier bémol
4e, Note.
Ton d’ Ut ?.
ve en quarte.
DU BOUBLE-DIÈSE, DU DOUBLE-BÉMOL ET DE LA NOTE SENSIBLE
(Voyez le Gamma Musical, pages 32 à 42.)
Le Double-Dièse a pour effet de monter d’un demi-ton la note déjà diésée, et se marque ainsi: % Le Double-Bémol, en sens contraire, baisse d’un demi-ton la note déjà bémolisée, et se représente par deux bb.
Double.Dièse, Double-Bémol, = D memes = + uw —.
EXEMPLES: ne fe REA 224 Q Î
Ces deux notes ne sont autres au piano que le ré naturel, mais en acoustique elles sont à distance de deux Commas.— (On nomme (onma la nenvième partie d’un ton.)
DE LA NOTE SENSIBLE
La note sensible est cette note qui se trouve une tierce majeure au-dessus de la dominante (qui est la cinquième note d’une gamme quelconque en partant de la tonique et en montant); c’est la septième note de la gamme dans tous les tons: c’est celle qui se trouve un demi-ton au-dessous de la tonique (ou de son octave), Ainsi le si naturel est la n0/e sensible dans le ton d’ U# naturel (majeur où mineur), et le «7 8 dièse est la note sensible dans le ton de {a naturel (mineur ou majeur),
On l'appelle ainsi note sensible parce qu’elle établit le ton en faisant pressentir la tonique sur laquelle, après l'accord parfait de la dominante dans lequel elle est comprise, elle est obligée de monter.
L'effet de la note sensible se distingue particulièrement lorsque l’on compare un ton majeur avec son relatif mineur. Dans tous les tons possibles, il faut que l'intervalle du septième au huitième degré de la gamme soit d'un demi-lon. Or, dans tous les tons majeurs, ce demi-ton existe naturellement; dans les tons mineurs il faut au contraire, poar qu'il existe, rapprocher foujours la septième note d’un demi-ton de la tonique (ou de son octave), pur l'addition d’un dièse (et dans quelques cas d’un double-dièse), dans les tons avec des dièses, où d’un bécarre, dans les tons avec des bémols. Ainsi donc, les signes de la clef indiquant à la fois le ton mujeur et son relatif mineur, toutes les fois que, dans les premières mesures d'un morceau, ln note qui est en même temps la quatrième de la gamme du ton majeur et la septième de la gamme de son relatif mineur ne se /rouve point altérée par un dièse où un bémol accidentel, vous êtes assuré d’être dans le ton majeur. Si, au contraire, cette note sensible accidentelle se rencontre dans les premières phrases, elle détruit le ton majeur: et nous place dans son relatif mineur: on ne peut être à la fois dans deux tons différents. Cette règle est sûre,mais elle exige de l'habitude et de l'attention pour être appliquée avec certitude,
TONS MAJEURS ET MINEURS AVEC LES DIÈSES
(Les toniques sont indiquées par des rondes, les notes sensibles par des noires, ) à ji LL D # D à OT Ti D ee er pr #25 _— thx Ca a A EX CO Pre) Fa Fi — — , nt rs Des (A dar an 1 AT
Mi majeur, Si majeur. Fa dièse majeur.
l it s 5 Fr FE ze, 2 — 3 Fe at A os —e es La mineur. Mi mineur. Si mineur, Fa dièse mineur, Ut dièse mineur. Sol dièse mineur. Ré dièse mineur, La dièse mineur,
TONS MAJEURS ET MINEURS AVEC LES BÉMOLS
Do bémol majeur.
SR a per 2 La) meme | à Rh— a Dhs PE RE— =p je-Ch5- te Sp pt = AE
Ut mineur, Fa mineur, Si bémol mineur. Mi.bémol mineur. La bémol mineur.
Ré mineur. Sol mineur,
donnant son nom.
FXEMPLE Des
ExXEM
Il ÿ a trois genres, savoir : le Diatonique, Le genre diatonique est le plus usité, Dans le genre diatonique, on procède
4 lonique est la note fondamentale sur |
étant /oujours la ?remière de l« game duns |
TREIZIÈME TABLLEAU.
GENRE DIATONIQUE
* Majeur où mineur, est établi, tte première note, ou tonique
URES AVEC LES Dièses.
Or, cette note principale * qui détermine le ton en lui
Ré »
le € hromatique, et lEnharmonique
t demi-tons (comme dans les gammes, )
URES AVEC LES BÉMors.
Dans le genre chromatique.
6 ŸT ST È
ÉRcrer S dy 0 Ca Le 2 47 1:
Duns le genre
on procède par demi-tons.
GENRE CH ROMATIQUE,
enharmonique, on considère ce mot comme un
TON
s deux notes sont les mêmes, mais selon le cas de ]
Synonyme de sons.
t un demi-ton chromatique,
De em Demi-ton
diatonique.
En Demi-ton chromatique,
a tonalité de la gamme e
les changent. Un
Demi-ton diatonique.
Demi-ton chromatique.
lobes
SRE LA PR
nil
dit
cette note principale ermine le ton en lui
es changent.-- Un
Es
QUATORZIÈME TABLEAU. 17 DES GAMMES.--DES MODES
(Voyez le Gamma Musical, pages 53 à 55.)
On compte dans la gamme douze sons différents. On représente ces douze sons par douze touches produisant chacune le plus petit intervalle adopté entre un son et un autre son, soit le demi-ton, Cette disposition est celle que le Piano présente naturellement par ses touches blanches et ses touches noires. Lu gamme chromatique est celle qui détermine chaque demi-ton.— Démontrez cet exemple sur le Piuno.
EXEMPLE
4 ton. 4 tou, 4 ton. 4 ton. 4 ton, à ton, ton. . 4 ton. 4 ton. à ton. 4 ton. 4 ton. à ton, } ton, ton. 4 ton. } ton. 4 ; À ton. à ton, à ton.
c D Ve er me e demi-ton, ton. ton, ton. detmi-ton. ton,
NoTA.— On est dans l'usage d'écrire la gamme chromatique avec des Dièses en montant et avec des Bémol en descendant.— Faites observer à l'élève qu'entre le MT et le Fa et entre le SI et l'UE il n ‘existe pas de touches noires.— La disposition d'une Octave sur le Piano présente pour faire la gamme sept touches longues (blanches) et cinq touches courtes (noires), lorqu'on commence par la note Ut; la huitième touche blanche est pour résoudre la gamine, c'est-à-dire que commençant par Ut elle doit se terminer sur l’ Ut aigu.— La mème direction est donnée à toutes les autres gammes, comme on le verra dans le tableau suivant.
DES MODES
Mode signifie état des tons. Les tons sont majeurs où mineurs: la différence la plus sensible existe dans ln qualité de l'intervalle qui sépare la froisibne de la première note d'une gamme, Si l’ intervalle forme deux tons, (une tierce majeure), la gamme est majeure,
Mode majeur. Accord Mode mineur. Accord
A 1 Si l'intervalle forme seulement 1 ton et demi, = :
la gamme est mineure. — Exemple :
NUE s —— lton. 2tons. parfait lton. demi-ton. parfait
majeur. luajeur.
Lu gamme mineure n’est point une gamme nouvelle; elle est formée par les notes de la gamme modèle d’ Ut, mais à des degrés différents.
Gamme majeure, Gamme mineure, À ton, - 4 ton.
ee ë PRE 5 LA & F _ ————— — _ — * A — 2 — ‘à — 2 72 RER S ’ = pen £ RO, AI PAR EE eee =
4 ton.
lton. À ton. 4 ton.
des modifications et l’on haussa la %e note, lu note sensible, qui tend à rapprocher de la tonique. — Exemple :
En exécutant cette gamme mineure en montant. on y introduisit = ——#— 0" > _ + = ——— WT
7e note
sensible, Gte. 7me, L’intervalle de FA à SOL # étant dur à l’oreille et très difficile te £2 er à chanter à cause du degré d'un demi-ton, on le rapprocha de la —.€ ——— 1] septième. = . —
Les gammes mineures avec la Sixte mineure en montant sont selon mon opinion les véritables gammes du mode mineur, etje les ai écrites de la même manière en descendant.
DES GAMMFS FORMÉES PAR LES DIÈSES ET LES BÉMOLS
Vovez le Gamma Musica, pu res 56 À 62, À pug
Un ton re né à la clef par le même nombre
latif d'un autre ton est désig d'accidents, — Exemples : GAMMES MAJEURES ET MINEURES A VEC DES DIÈSES, de Sol, de Ré, de La,
Modèle, on d' Ut.
= Modèle, Ton de La à ee, Mi | de Si, 4 2. | de Fa à —. = C1 D yen 8 Re ST sy = ©. AÉRDER à = ?” 22 2. M ne risete cnnyspbge RS à “pe rs ve cn | ne mr | SR PI —— ste © | = = - -&_@. un a ns EI -Sÿz-e-2 == © fee 2 | de Mi, de Si, de Fa #, 5 Tres ES — nn es reseau — 10 20 aa = — nette Le T4 amer à Pt 2 2 ee 2 re A7: 22 | —— d'Ut#. | de Sol #, ts | de Réf 22) nr x RER 1 a le = ol CA ut NP LS a 6 2 2 ie | 2 mas stricte ee GAMMES MAJEURES ET MINEURES AVEC DES BÉMOLS, Modèle, Ton d’ Ut. de Fa. D.
a DEC — 2VZ D 6-29 > 2 = ./ L] % sx Le à à - | Modèle, Ton de La, æ dRé. ap GE 4 me = ee ins ele _ rss re er: RÉ nr er A 7 À n o à 4 Ainsi, quand il ÿ a un dièse à la clef, on est dans le ton de Sol, l’octave ou la tonique étant un demi-ton plus haut que la note : : sensible. On nomme ainsi la %e, Parceqw’elle fait sentir le besoin de la tonique, à 7e. Note, 7e. Note, Te Note, 7e. Note re. Note ë Note, 5 Note, À — = — AE — 2 p 2 0 TETE 1 FPT SES î — = > ED —— RE ET ÉD — — 8 Pa 4 — # fs : à — Rs je EE Pen ut: à 2-85 di —}] ë pa pen Le = TT RP] AA VER tee 1 + — RE — d.
Ton d’ Ut, Ton de Sol. Ton de Ré. Ton de La. Ton de Mi. Ton de Si, Toa de Fa #. Ton d'Ut ÿ. É Le dernier bémol est toujours placé sur Ja quatrième note de la &amme dont il caractérise Ja tonalité, et levant dernier bémol donne le nom de la tonique, première note de la gamme,
rm |
= h- À A um en 2 mar Dh —
; Ton d' Ut. Ton de Fa. Ton de Sib. “Ton de Mi b. On voit que les dièses se placent de quinte en quinte en mont
Ton de Lab. “Ton de Ré De
Ton de Sol b.…
ant et les bémols de quarte
en quarte,
Re ordres are pe era
FT ES
dernier bémol
le, Note.
D be
‘on d’Ut »,
SEIZIÈME TABLEAU. né DE LA LIAISON, DE LA SYNCOPE, DU PIQUÉ, DU DÉTACHÉ ET DU SOUFFLET.
(Voyez le Gamma Musical, pages 62 à 64,)
La Liaison et le Couté sont synonymes, La liaison se marque comme le Coulé Par ce signe … (où une courbe) qui est le même que celui de lu Syncope, Cette courbe peut se placer au-dessus où au-dessous de plusieurs notes et plusieurs mesures : elle indique de lier ou coule Syncope ; celle-ci ne lie où n'uttache que
même au-dessus d’une ou " ces notes successivements de l’une à l’autre, Mais son effet est différent pour la deux notes placées sur le même degré dont la seconde ne ge répète pas, — Exemples:
LA LiAISox, La Syxcopr,
Mn RARE À rot = crane | <rmeir eus nmmenet = 1 — PE SE SE
E = LL ant es … . D insene ms ls ne LS Le Piqué représenté par une virgule droite indique une bréve séparation entre les notes, tandis que le Délaché qu'une légère séparation indiquée par un point placé sur chaque note,
ne commande
LL
EN PESANT SUR LA NOTE, Ex PESANT PLUS FORT, UN ACCENTUANT LA NOTE, Ex PESANT AVEC FORCE,
Le Souflet, plus ou moins allongé, sert à renforcer ou à diminuer le son, selon sa position. — Exemples :
fe" Te
En
SEE An AN +R
DU TRIOLET,— DU SEXTOLET, (Voyez le Gamma Musical, page 18.)
Le Triolet est l'assemblage de 3 notes qui doivent s’exécuter pendant 1
a valeur de deux; pour le Sextolet, c’est l'assemblage de 6 notes pour quatre, On place toujours 3, ou 6 sur chaque groupe. — Exe
mples :
SE ATOT E, HN ns - — ——— $ : 6 ms #__#. Le 20000 || 9 9 6 à »_ à. 200005) Pc CE lun re 5 TT mms memes —— || usa eans ee) te TT RMS mme -— on Rene SR See Een t 1 4 -# -0—0 9: La -#—0 0-0.
(SE Re RSR RS Le 57]
Ilest à observer que le sextolet doit se diviser de d pas la marque 6 et qui doivent s’exécuter en trois parties égales ainsi que l’i Exemple tel qu’il doit être exécuté :
eux en deux; mais On rencontre so1
ivent des groupes de six notes ne portant ndique la mesure composée, — (et non pas de cette manière.)
[ faut diviser ce sextolet come si c’
était la mesure à E ou neuf croches dans la mesure.
DU RENVOI, DF LA REPRISE, ÜU PONT D'ORGUE ET DES ABRÉVIATIONS
(Voyez le Gemma Musical, pages 69 à 71.)
Le Æenvoi # | naine de retourner À un autre Alyme semblable et de ue jusqu'an mot Jin.
bone DT = AU ee
La Reprise est aussi un signe de renvoi: elle fait répéter la partie du côté où sont les points, Reprise.
EXEMPLE Etat 30-22 HU Iscmnier RECRUE D
Il est des cas où l'on écrit h lu fin de chaque reprise 1re fois, 24 fois, ou 1ma, 2da quand la mélodie l'exige, alors on exécute la 1re fois pour recommencer la reprise, ensuite on saute par-dessus la 1re fois pour exécuter la ?de fois et passer à la seconde reprise,
PCT NIET TES [ina] de.
pere fe ee le == =. à
Le Point d'Orgue à trois significations: 10 Point de Repos ; 20 Point d'Arrét ou de Suspension ; 30 Point Final ou Cadenza. Il indique toujours de rester plus longtemps que la valeur.
EXEMPLE
POINT DE REPOS, OINT DE REPOS, POINT D’ARRÊT, POINT FINAL OU NADENZA. e : CN [Lidil M - gaitte : nes Fa HE Dem LT D = — re EE À re et ___ “+ — DES ABRÉVIATIONS. 1 L’ Abréviation est la manière de représenter plusieurs notes par une seule ou par un signe qui les remplace. ;
Abréviations.
È herrreres A 3
ES Ed .
nice == —
I est important que les élèves observent avec attention tous ces signe et les . aduisent bien sur le piano,
nu
Lar, Len Sos Lar Adu Mau Affe Can
Teu Ten And And Ten Mod Gra:
Alle Alle Con
Sche Agit Viva Pres
Pres
Con
Dolo Com Non
Qua:
Brio Moss Con
Mot Assa Port Strir
NS
Reprise.
on exécute la onde reprise,
DIX-HUITIÈME TABLEAU 21 DU MOUVEMENT ET DES NUANCOES, (Voyez lo Gamma Musicat, pages 23 et \ 74,) Le mouvement est le degré de vitesse on de lenteur que l'on veut donner à ln mesure du morceau que Pon doit exteute :.— Los
nuances sont le degré de force ou de faiblesse que l’on donne aux sons,
INbiCA
Largo .
Lento
Sostenuto, Larghetto,
Adugio.
Maestoso , , Affettuoso, Cantabile, .
Teinpo di minuetto .
Tempo di marcia. , Andante ou Andte. ,
Andantino (1) Andtino,
Tempo giusto . , Moderato,
Grazioso , . e Allegretto ou Alltto.
Allegro ou Allo. ‘ Con brio , : .
Scherzando
Agitato . .
Vivace ,
Presto , ‘
lPrestissimo
ION
D&s MouvrMEenNTs,
Large et sévère,
Lent,
Mouvement soutenu, Largement,
Lentement avec âme, Majestueusement, Affectueux,
Chanter avec goût, Temps de menuet, Temps de marche,
Allant, mouvement gracieux, Un peu moins lent.
Temps juste, ni vite ni lent, Modérément,.
Gracieusement,
Presque gai, pas trop vite.
Gai, animé,
Avec du brillant, Légèrement, en badinant, Agité.
Avec vivacité,
Très vite,
Extrémement vite, LLES AUX MOUVEMENTS,
Avec expression.
Avec douleur Commodémeut, Pas trop.
Quasi, presque.
Vif, agile.
Mouvement animé, Avec mouvement, Beaucoup.
Plus vif que le précédent, En portant le son, En serrant.
Indantino comme plus
INpicariIonNs pe Nuancr wr D Exenraur #
Piano ianissimo Dolce Forte
| Fortissimo Mezzo forte
| Sforszato, Rinforzaudo , Crescendo Decrescendo , Diminuendo , Sinorzando Morendo, Legato Staccato, , Ritardando , Rallentando Ritenuto, , Accelerando , A tempo.
Espressivo Leggiero.
Con anima Con spirito Con grazia Con gusto Con delicatezza Cou allegrezza Con fuoco.
Calando
| Con calore
| Caldando, Con forza Animato Ben marcato .
Ad Libitum A piacere
Poco a poco
où p
pr Dol
LA
mf sf Rinf, ['rese, Devrese Dim, , Smorz, Moren, Leg.
Stac, litard Ball, , Ait, Aleccel, Tempo 19:
Express
Leyq. .
Cal.
l'uible, doux.
Extrémement doux, Doux
l'ort
Très fort
Dermi-fort,
Porcé subitement,
Ï renforçant,
Er sugmeutant la force, Ex diminuant la force.
En oiminuant la force, En nant,
En mourant, Lié, Détacl
Eu retardant,
En rallestissant, Reteiu,
En accelts ant, Premier mouvement, Expressif,
Léger,
Avec âme, Avec esprit Avec grâce, Avec coût, Avec délicate Avec joie et al eyresse, Avec feu,
Eu échauffant.
Avec chaleur, En diminuant, Avec force, Animé,
Bien marqué, À volonté,
À plaisir,
Peu à peu.
22 ire. LEÇON. 1
L'élève devra étudier chaque leçen très-le: tement, les mains l'une après l'autre en nommant chaque note, puis les deux mains ensemble. — 4
La première ligne ou portée représente la main droite, et la seconde ligne là main gauche, # nes A (I 4 !
| bb |
ee]
| ou .
| É Ë | (F2) | \ NN = = Le ed RE ae Position des Notes en montant. Position des Notes en descendant. L'élève frappera sur les cinq notes du clavier écrites sur les deux portées indiquées par la clef de Sol, Le maitre doit exécuter la partie d'accompagnement à la basse et sur la clef de Fa, L'ÉLÈVE. 5 Mn LEE À 6 A a | Temps. 1 2? 3 4 IDE enr! 1 2,3 1 ? < _ = à SERRES RS : ae”) nes | € ce 4 2 1 LE MAÎTRE. S— 80. Doigté francais. - $ = LR SRE EL À = — | = —— RE = = i Æ- — À I faut répéter longtemps (le moins 8 fois) la même leçon, et pour finir, s'arrêter sur le point de repos. Æ- 4
me. LEÇON.
| | M né | | ol ol | | Ré# D0# À | | ë | j à | | | | | | Fu | | | e DO | RÉ MI | FA FA | MI RÉ DO î | | À NE rs) À À Nes EU) NES ee ne /N ee A = En É Position des Notes en montant. Position des Notes en descendant. | Comme la mesure et les deux mains à mettre ensemble sont de très grandes difficultés pour l'élève, les premières leçons à quatre mains ê lui rendront plus facile ce premier travail musical, + L'ELÈVE. ÿ n x ÿ À à Se D —y-2 — à e—-2 Æ D + Lies É Ses 4 3 4 | 1 2 3 4+|1 ? 3 4 L En PIN.
RS PR a — = 42 4 5 = LE Maître. ÿ=— 80, Doigté francais. n an _® ® © Z les Z ERA AE 4. 1- = . | | el | )' 4 © © + JR Re : ++ Der" —+ } . L \ ed C#) Dans cos leçons, le tableau d’une Octave du Clavier est coupé à la cinquième note, soit Sol, afin que l'élève descende sur les mêmes notes qu'il a déjà frappées en montant.— Le doigté est marqué au-dessus de chaque note.— Le doigté français se marque ainsi 1, 2, 3, 4, 5; tandis que le doigté anglais est ainsi représenté X, 1, 2, 8, 4 (pou: 1, 2, 3, 4,5.) Le
semble.— eo be
2 3 4 LS or Se co) À ] Fee ——# |
mes notes qu’il ; tandis que le
4 3me. LEÇON. 23
+ Nons alternons les deux manières de doigter la musique, afin que l'élève en possède une par faite connaissance. : ÿ Dans l'intérêt de l'élève il faut insister pour qu’il continue à compter les temps dans les leçon à deux mains, !
“ | DO R |. MI FA SOL FA MI R DO | | (#) | 8 £ NE = _ Re Re ms ne Ne / .
Position des Notes en montant. Position des Notes en descendant. 11 faut habituer l'élève, dés la première leçon, à bien jouer de suite et sans aucune hesitation. Le maître devra exiger de l'élève qu’il pose avec élégance et naturel les doigts sur les touches blanches. L'ÉLÈVE, np 4 4 4 4 ne PRE «VA = AT: S à Lee CAT À 7] A Ererphrrerir = Sr En (a ee = Temps. 1 ? À € ' 1 23 4 —- _- €- * € x 4 4 LE MAîÎrRE. 4 + 22 f TE. see Cr À ] } »): CRE RES Éht “à }) 4 ee sa : CEAER TER SR E = she Le S— DER _. EURE = nes PO a es CO Ex ] PE RE PA pr EE on LR s- ©--_ æ Sd Z € ae 4-0 e © e _.
L'élèveobserveraqu'il faut, dans cet exercice, conserver à chaque doigt sa position au-dessus de chaque note, et lever le doigt seulement pour frapper la note.
me. LEÇON
NE CA
Position des Notes en montant.
Dans cet exercice, il faut que l'élève s'applique à conserver la
Position des Notes en descendant.
position de chaque doigt sur la touche blanche, sans jamais déplacer la main, afin
ë d'attaquer les notes au mitieu et près des touches noires, al SGA À L'ÉLÈVE, Te ë er RER 4 s — RER F4 JON Re Fi 2 8 4 : L à 5 ni on) PME Se es (1 | —#9— T1 1%
Jouez cette leçon d’abord très lentement, puis augmentez progressivement le {emps jusqu'au mouvement rée Le bres doit rester immobile, le coude appuyé contre le corps, et l'articulation des doigts très égale,
l indiqué par le numéro métronomique.—
ne
sai uEeu |
memes — —"-
CPL 13 62512 504552 3
fs DT ee, Et]
Tous ces exercices doi ent être étudiés lentement avec l'articulation très égale des doigts seulement,
à :} mains, me. LEÇON.
L'ELÈvE, ÆErercice de Secondes. LEÇON SUR LES INTERVALLES. 1 2 3 4 3 DE met Le ART Et Le 2 9-7 | 2 ee CR — _— | 2 Do Né Do Hé Mi Ré Mi Fe MI a Sol a Mi ta Mi 0m Ré Do Ré Do LE MAîTRE, . — 20: Doigté. français.
= ile pa | CG 4 57 42 120% Ne | 32 3-5 42 y: 1% DE nn 22 À )212 8/3 AE um DT. Al ES 5 LA de C1 Lie 27 - PRRETENEREA =
LE tva Aorione d Tierces.
> Z 2 — 1j —]}— b Gr RS 2e | < HEURE Lo M Do Ré Fa Ré MiFa LE MAÎTRE. Doigté français.
ni Fe, Mi Ré Ph Ré DoM Do : Do Fa Ré Soi Mi La Ré Sol Do.
EXERCICE DE SIXTES
ere
QI li 91 3141 5 a D RE ‘222 HESU rer tt = |
EX 3 | te ENT EE AS 0 mises) — ms -us - — 3
- — IEEE IDR RL = ——— + LEA = nl Eee : = = BE IE , AR Do Do Ré Ré Mi Mi Ré Ré Do Do DD 10. Doigté français.
REA = _— + + 22-f ER D ON 7] © H --
Terre ee = z{| ns (ue
Ré Sol Do,
Lento. à = 60.
L ELÈvE.
Dee or Do Sol Do
Le Maîrre,
+ ||} su
Doigté frankais.
On 12 | 27 22 |£
Fa Do Mi Do : Br —$5-—
L'élève pourra étudier ces exercices seul en l'absence du professe
ur, toujours en comptant,
XERCICES À ? MAINS SUR LA CLEF DE SOL
11 faut exécuter ces exercices (26 à 35) de plus en plus v
Les points qui sont aux barres indiquent que l'on doit r Le but de ces exercicrs est dr dé
ite et de même en sens contraire pour terminer. épéter plusieurs fois la même mesure.
lier les doigts, mais il faut le faire très également et sans remuer le poignet, Si le degré de vitesse finissait par donner de la raideur à la main, il faudrait ralentir le mouvement.
Le professeur fera bien de faire étudier, premièrement, la main droite seule, puis la main gauche.
3%, ; on
Doigté anglais.
SA EN cal | £
Doigté français.
Cp lg 2 13 53 123 5 4 4 5 .4 : 4 5 4 Ces exercices (36 à 58) doivent être étudiés maintenant des deur mains, sans les bouger et dans leur position naturelle,
» @ | Le
Gme. LEÇON.
L'élève doit exécuter ! partie supérieure et le professeur les deux autres,
ai N NN
“il ÈS
Doiylé français.
À 3 mains 4, Moderato.
IN NN
ll ( "DAQIA
r en étudiant ces leçons, et toucher chaque note avec précision,
Il faut régulièrement compte
28 S8me. LEÇON.
À © MAINS SUR LA CLEF DE SoL.
Moderato.
ele 1 À À 3
Ime. LEÇON.
À ? MAINS SUR LA CLEF bE SoL.
Moderato. #9=590 Doïgté anglais.
10me. LEÇON.
À 2? MAINS SUR LA ÜLEF DE Sor.
Moderato. 9 30. Doigté anglais.
LR CO:
On trouvera dans la mesure une Ronde ou deux Blanches.
(*) Observez que la Pause vecupe la mesure entière,
iime. LEÇON. 29 À ? MAINS SUR LA CLEF DE SOL, (Récréation.) Moderato, à = 80.
Ë 5 l'ème. LECON.
À 2 MAINS SUR LA ULEF DE SOL
Doigté français.
al ©:
13me. LECÇON.
= A Ÿ MAINS SUR LA CLEF DE Sor, =:
Moderato.
Faites analyser la mesure à l'élève; qu'il sache bien les valeurs qui forment les temps; mesure et de ses divisions. — Dans la inesure à 4 temps, une Ronde complète (*) La demi-pause représente la moitié de la mesure,
il faut qu'il apprenne parfaitement le complément de la la mesure, et il faut une noire pour chaque temps.
30 EXERCICES POUR L'INDÉPENDANCE DES DOICTS,. 11 faudra étudier ces exercices de
$ deux mains, après les avoir étudiés séparéme puis ensemble.
— Les Rondes de ces exercices doivent ètre touchée étaient eutendues, cela formerait cacophonie,
nt en commençant par la main droite seule,
apres la main gauche, s et soutenues sans être entendues.
Si toutes les notes qui ne sont pas dans l'accord
99 122 VV 455- LAC SL $to%. Patate ete = Ge
2. = ——}e = os eme Lames -,, ——— 0 Ô AS . TD RAD ES mms hi ms ; 0 Fr - - D —3 ——— 4 Le Doiqté fran ais.
es L 4, as 1 0 D LR RARES ‘ne el a 3- 2e 2e e e : Fa 1® #8 i® S © * 5 À atoe eo Se ,æ 6 À EEE = — — SU EE # faites cette étude surl tous les doigts, f- ee : :
A PERS en men pet men [En a D | xp >=) _Œ'e Ci 5 ON D EE a
S- Cherchez à obtenir une parfaite égalité ; pour cela ne bougez pas les mains, et qu’elle
(Fisiar Len | ° 41275 N jan nf A3 s11%s 8—?-h5:
SUR el: Lee ds Faites cette étude surl -
tous les doigts, (s eu = nl
s soient toujours dans leur position naturelle,
ans tous ces exercices.— Les exercice
ne si on ne parvient À vaincre cette difficulté.
s 92 et 93 sont très difficiles à faire avec égalit
sans remuer le poignet.
On ne fera jamais bien une gann
es ë ee 4.
"A ; = cm =} » 5} FES ESS En re dr GG une ae CE a 4— #7 Vi is vo Vs ser 1 + + + nd 1 2 + L d Et fer D 07 9 9 LS ce où CL L'auteur, dans cet ouvrage, n'ayant pour but que d'exposer d'une manière
succinct les principes et les exercices, renvoie les élèves aux cahiers es Spéciaux pour plus ample développement,
es la main gauche, pas dans l'accord
S aux cahiers
JLAVIER MNÉMONIQUE 3 CLAVIER MNÉMONIQU 31 composé de Deux Octaves servant à apprendre les gammes majeures et mineures avec le nombre de Dièses ou de Bémols nécessaires à chaeune d'elles, Ces claviers o1t la 2de octave placée Par inversion de manière à frapper en descendant les mêmes hotes déjà touchées en montant.
UT RÉ MI | FA SOL LA SI UT Si LA SOL FA MI RÉ UT | | À À A À | AR À #) A { J
ne - À re lre, Octave, L me, Octave, Ut majeur, (En montant.) Î (£n descendant.) #-— | — - ss< + = — - — Ex € Ë 5 Es | Es € Es 4 | Le | e | —e J © | € | | z Ïl a s CE F a ; e tal + ? rs 1 2 3 2 L x 2 : e ne PP PSE EU . 8— #. 8 = ‘à lan En ane , | a 008 D PE or si } | — | : | = = sa rs Fi RE 4 QT 2 3 4 Levez également chaque doigt, sans recousse, ardez toujours ce ciavier avec la plus grande attention. . Ut mineur (3 bémols.) (£n montant.) ne te (£r descendant.) : - 4
C - É < (l) (2) b (4) [ x ; — ——— = De Le. s< Le b7] | — ): (2 E- CE | 7e = = = : | : 2 _ : Le s, _ + 2 | * F= — | 7e a : 9 be »| 4 3 - 1 - - - ———— ———— ù M
Les chiffres placés ainsi (1) indiquent le nombre d'accidents néressaires pour former la ganime. Toutes ces gammes sont écrites avec le doigté anglais (x, 1, 2, 5, 4 —- pour 1, 2, 3, 4, 5,)-- Faites attention à la note sensible Si $.
RÉ MI |FA Sol LA si UT É UT SI LA SOL FA MI RÉ nes SC Re ds ee! =" À —
(En montant.) *
(*) Ré 2 majeur (5 bémois.) (ÆEn descendant.)
SE RSR ERP
le me, et dernier tableau. L Les dièses vont en montaut et les bémols en descendant. Ré majeur (2 dièses.) (Zn mon tant.) (En descendant.) SEE a —— pas BE e EE Le k RES <E DR ® D É le PL RES e— 1 a re L : - #° 7 à; (1) (21
DEN EE Il nt
Ces gammes doivent être travaillées lentement et de manière à ce que le pouce aille chercher la note sans que la main se dérange aucunement, f] est inutile de nommer les notes.—— Faites bien comprendre à l'élève l'action de la note sensible (No 2.)
32 SUITE DU CLAVIER MN ÉMONIQ TE composé de Deux Octaves Observez qu'une touche noire peut être dièsée où bémolisée
(A ER LA SI UT RÉ MI RÉ UT | si {La |sou) Fa) mi | | % | |
ARE
| | | | FA SOL) LA Si UT RÉ MI FA MI RË ur | Si LA SOL FA | | |
Â À # / [A lre, Octave, no FLE POI TT NRo en Fa majeur (1 bémol.) (£n montant.) è j* x (En descendant.) 1 Eu Ro rs 3 212) #4 1 0 à PR pe Leu : _.
(EEE EEE pepe} Tee AE, s F1 La ES La (D Ps en — no 7 = 1 ee e
Ce us Se re peune te ee A | 4 3 son res es Done ; 3 A
Rerarquez que le Mi dièse est placé sur une touche blanche.
Fa imujeur (6 dièses.) (Æn montant.) à à - (En descendant.) RENE = 2 2 = t— che = Se en he 2 E = À ——— — °. £e [ie LL | * ee | [+ a | se - Il C7: M à CE ES ee ue: cr ee 401 Le ; ne ÿ 2 Ci 5 (2 3) e f » (5 L + FSU # 0 -- ° _# —. = < dm — vf — nes ste de.
DER PE Rp | | el Le le |
Faites attention au doigté de cette gamme Par rapport au passage du pouce, sans déranger le poignet,
ès ue Rd
EC ASE
LR A
SUITE DU CLAVIER MNÉMONIQUE composé de Deux Octaves,
En travaillant ces gammes l'elève commencera h se familiariser avec les tons difficiles,
FE | SOL LA SI UT RÈ MI FA SOL FA MI RÉ UT Si | LA | soL | # | | | re, Ovtu DATI Octave, Sol majeur (6 bémols.) (Ze montant.) Î (£r descendant.)
nn EP Er
se | be l a pet 7e Ps
] . 1 Observe z que l'Ut bé imol est placé sur une touche blanche Retenez Lien la P lave qu'occupe le pouce dans ch: aque gamme, Sol majeur (L dièse ‘ (£n montant.) | (En is »scendant.)
ee es = Pass F3
EE
4 3 2 Autant que cela est jossible le pouce et le petit doigt doivent se trouver à l'extrémité des passages,
LA SI (UT RÉ MI FA SOL. LA SOL FA Mi k
. Octave, è J de 2me, Octave, fab mujeur (4 bémols. (Æ M montants ) ë En descendant.)
5e = 27 1 _+ _—lL Ë 7] pr (D (2)
nn DE | — 5 =he— La majeur (3 dièses.) (En montant.) (En descendant.)
(2) (3) Qt (2) Le
Si une gamme est trop difficile pour l'elève, passez-la dans le commencement ; mais il faudra y revenir plus tard.
composé de Deux Octaves,
Regardez avec attention les touches blanches et les touches noires de ce clavier, sans déranger les mains,
| sp D] AIT DS MC ET | w n | b | # ol où ” DA D É 1 D AR DE K
FA SOL LA | Si LA ide FA ES. | |
| Si UT | RÉ | MI
lre, Octave, Sip majeur (2? bémols,) (En montant.)
EE
PRE PER. F
La gamme d’ Ut dièse majeur avec ? dièses se joue sur les mêmes notes que la gamme de Ré bémol majeur ave: 5 bémols.
(Vos. la gamme No, 3.) La gamme d’ Ut bémol majeur avec ? bémols se joue sur les mêmes notes que la gamme de Si majeur avec 5 dièses. (Voy. la gamme No, 14.) EXEMPLES :
Gamme du ton d’ Ut # majeur. Gamme du ton d'Ut2 majeur, Co 2 RES ie 4 mr SRE = = h < RSR RER er pr 5 — ee pr 5 pe ee Ne EP rod , ; “j 2 2 4 5 6 7 < 2 3 1 j 6
Ca)
Gamme du ton de Réb majeur. Gamme du ton de Si majeur.
l'exécution des gammes.
chercher la note sans que la main
se dérange aucunement: cet exer-
cice étant étudié avec soin facilitera :
sl
= = pe { == |] L 4 ue
ve: 5 bémols.
es, (Voy. la
_"\ 5a De
que la main ent: cet exersoin facilitera mes.
Afin de donner un tableau complet des gammes, j'ai re
moins chaque gamme,
Ut Majeur,
GAMMES MAJEURES AVEC DES DIÈSES
ge a x NM LESANES = —— —— =/m é rer. css rs Ï . me nas . e ( ] [2] (2 æ ® ne Cp — “. 2 7] ° # e° a_— 4 . se æ O3 = L
2 È x X LA
CHR ES 3e 2 £ « ÿ ° x e ne PL) _o-.:
4 ms _ “+ meme _
Sol Majeur,
placo ici celles que l'on à déjà travaillées on commençant la méthode.— Répét
huit fois nu
Toniques,
Ré Majeur, ï.
NISSMIAUE > … », * + 25+ êtes 2 , 3 8 avec ? Dièses == er eo * ed do to ed n) +, Pasta ; -N D—5 "7-04 ne. Ne dat --e 0 — - ed » h = rod #e—e -2 : 2 + æ À, : 9 208 E = ere » 3 _ # e " ñ 8-9 à nt =. 2e — 4 — — me — x —— sc — me _ _ La Majeur, À, avec 3 Didsos - D —— : à ” # un : 2 2: IS s, Le es REDE _ Le (1 # red us Led Ed 2 9 3 ———. PRE | 5 e Ra SR D à 0 toto *io ts É Em + DJ 2 3 — + [16 æ x 2 LA = y + à5e 2 e Lab, à < A £e -# ' ' ® ce à .
ù #0 % * l Æ = _e [STRRISSl. men gt #0 — _ — — #8 — 9 2 . es dei 2
2 avec 6 Dièses, Toniques, 20 9 5 :
(nd +
Commencez à étudier ces gammes très lentement; soignez le doigté et la tenue des mains : avant de les exécuter à deux mains, étudiez-les d’une seule main.— Chaque note diésée est accompagnée de son caractère,
GAMMES MINEURES AVEC DES DIÈSES
Un ton est relatif d'un autre ton lorsqu'il est désigné à la clef par la méme quantité de Jl 5 1
La Mineur, Ton relatif d'Ut Majeur. è L Toniques. . — — Xe —— = . . Re A fosnn
dièses ou de bémols,
avec 3 Dièses,
avec 4 Dièses, Toniques, èses, Toniques,
Sol $ Mineur, Ton relatif de Si Majeur.
en x
avec à Dièses,
idiez-les d’une seule Ré% Mineur, Ton relatif de Fa Majeur. | x 2. X pe #
Toniques, Be a meer À
E: La $ Mineur, Ton relatif d'Ut 3 Majeur. # ; avec ? Dièses, ; Pis ——- JP Fr X@ PAT - _— + Ta ——— : = = i _# 20 -° «ds SES a —
ses, ‘ ne Ces games sont écrites avec !a Gte mineure, en montant. Jouez les mêmes notes en descendant. 2 =
| - i GAMMES MAJEURES AVEC DES BÉMOLS.
Apportez la plus grande attention au Passage du pouce qui est très fréquent dausces gammes. Retenez bien le nombre de bémols placés à la clef. Répétez au moins huit fois chaque gamme.
2 +. à avec 1 Bémol, Toniques,
Fa Majeur.
RE DT LUS
Ls3 Fe
; F Fe ë È
est précedée du
; la Te majeures
Toniques,
Sol Mineur, Ton relatif de Si b Majeur.
K 4 a avec ? Bémols, Toniques.
EAP ja ie tte, Re ee DER RE p RS amer e bo-e D 2. 5e 2 Re D he fs 0 a Se ae —— = per * x 3 22 à we À + 2 > Ie | : 2?+ pe X | TE Eden, ge x |” D De RE —— à OR EE | pie pe D Re ; ER te -pe—,. } at re PEU Ladies UE 2 34 su : 2 LEE 4 3
avec 3 Bémols,
2 0 Se x?8 0 &gr LE se) paye = = le ee —
Fa Mineur, l'on relatif de Ia D Majeur, avec 4 Bémols, DRE a — — th p s
Sip Mineur, Ton relatif de Ré p Majeur.
La même que celle en La # Mineur. x
JE
Mi? Mineur, Ton relatif de Sol Majeur, Xhe La même que celle en Ré ÿ Mineur, 12/2847
en
La P Mineur, Ton relatif Ut b Majeur.
La même que celle on Sol # Mineur, x X k be ke 2 3 avec 7 y M: sperme» —_ — 3 ch pa-?5- ee ho, be: be :
Bémols.
FOR EE
Il faut étudier chaque jours quelques unes de ces gammes en L'élève qui ne s'astreindra pas à cette bonne habitude ne cette science.
ayant le soin de toujours considérer le nombre de dièse
8 où de bémols placés à la clef.
pourra jamais suivre un cours d'Harmonie ni même comp
rendre quelques règles fort simples de
TABLEAU DU CLAVIER D'UN PIANO À SEPT OCTAVES.c)
fan Soul LR 4% 77" er2 ochftf tarte" ca
ve
HAS, — TUE RRÉPÉRREEC Fred
gt mi FA SOL LA 5! D0 RÈ Mi FA SOL LA 81 DO RÉ MI FA SOL LA 51 O0 RÉ Mi FA S0Ù LA 51 00
DES DIFFÉRENTS NOMS DES NOTES DU CLAVIER
Chaque touche blanche peut avoir trois dénominations et chaque touche noire deux.— Vovez l'exemple: Ï l À
A 4 A A CHEPLANCHE MÉMÉCIRECTE MÊME TOUCHE BLANCHE | MÈME TOUCHE BLANCHE MÉMETQUSHE | à
SUÎVEZ
A | A A MEME TOUCHE BLANCHE. MÊME TOUCHE NOIRE. MEME TOUCHE BLANCHE. MÈME TOUCHE NOIRE. MEME TOUCHE BLANCHE. MÈME TOUCHE BLANCHE.
Ée -—— a — Hi | 5e D De = ie
3 br?
DE LA TENUE pu Corps. con:
On doit se placer d’une manière naturelle sur un siège un peu élevé, et bien se garder des contorsions du corps ou des bras ce qui peut nuire à l'exécution et contrarier l'auditeur. L'exécution musicale ne doit point avoir besoin de ce secours qui n’est qu’une : 9800 affectation, elle doit se rendre seulement par les diverses nuances des touches.
DE LA POSITION DES MAINS
Les mains doivent être placées avec élégance et naturel au-dessus du clavier; les 24. 3e, et de. doigts doivent être légèrement recourbés pour attaquer les notes au milieu et pres des touches noires afin que l'emploi de ces dernières ne nécessite pas un changement dans lu position des mains; quand au pouce et au petit doigt, ils doivent être posés naturellement sur le bord du clavier.
C’est à toutes ces conditions que l’on parvient à tirer un beau son et toute l'intensité du piano.
(*) Les sept octaves de ce clavier sont fixées de Do en Do selon le plan de notre Gamma Musical, (Voy. page 54.)
MÈME TOUCHE
Suivez
UCHE BLANCHE.
_ des bras ce qui ui n’est qu'une
tre légèrement un changement r
CONNAISSANCES HARMONIQUES À L'USAGE DU PIANISTE. #i
Je vais indiquer aux élèves quelques règles d’un cours d'harmonie simple qui les mette À même de reconnaître les modulations,
‘Je pense qu’ avec la connaissance des accords parfaits majeurs et mineurs, ainsi que celui de ?e. dominante, j'atteindrai mon but.
de *e. dominante ou ses renversement®, Sachez bien les noms génériques de la gamme.— Exemple :
Les modulations se font ordinairement par l'accord
Tonique. Sus-Tonique. Médiante. Sous-Dominante, Dominante, Sus-Dominante, Sensible, Octave ou Tonique,
Etudiez ces noms génériques dans tous les tons. Avant de se mettre à l'étude harmonique, il faut s'assurer que l'élève sait bien faire toutes les gammes majeures et mineures dans
touslestons. S'il ne les sait pas, le professeur les lui fera faire, surtout par écrit; ce travail est important pour que le disciple les ait bien dans la mémoire.
Il va sans dire que l'élève reconnait bien dans quel ton l’on est, au commencement d’un morceau : en ens contraire, consultez
le Gamma Musical, pages 57 et 59.
Le professeur doit s'assurer pour faire ce travail avec fruit que son élève sait bien tous les principe
S élémentaires, car cette connaissance entre déjà dans la théorie harmonique.
DE L’ACCORD PARFAIT
L'accord parfait se compose d’une 3ce. et d’une ôte.;
il se chiffre par 3, 5, ou 8.
Son 1re. renversement ou dérivé se compose de 3ce. et Gte, ;
on le nomme accord de sixte et on le chiffre par 6.
Son ?d. renversement se compose de dte. ec Gte. ;
on le nomme accord de quarte et sixte, on le chiffre par 8.
On nomme renverser un accord, mettre la partie inférieure à la partie supérieure, comme on à fait pour renverser les intervalles;
consultez la Gamma Musical, pages 34 à 38, Il existe deux espèces d'accords parfaits: l'accord parfait majeur et l'accord parfait mineur, C’est la Sce. qui distingue ces deux
accords. Si la 3ce, est mujeure, l'accord parfait est majeur; si la ce. est mineure, l’accord parfait est mineur,
Voyez dans ces deux accords parfaits la
; différence de la 3ce.
Accord Parfait, Accord Parfait.
Majeur. Mineur, Ut, Mi naturel 3ce majeure.
Ut, Mi, bémol 3ce mineure.
DE L’ACCORD PARFAIT MINEUR
L'accord parfait mineur se compose de 3ce. mineure et 5te, juste. ——— nn de —ÿZ |
Son ler. renversement se compose de 3ce. majeure et Gte. majeure. Ps —— 7
Son 24. renversement se compose de 4te. juste et Gte mineure. =
Exercez ces accords parfaits majeurs et mineurs ainsi que leurs renversements dans tous les tons,
ACCORDS PARFAITS MAJEURS. ACCORDS PARFAITS MINEURS
ACCORDS PaRraiTs MINEURS.
ACcoRDs PARFAITS MAJEURS.
Accorps PaRFairTs MAJEURS, Accorps Parratrs MINEURS.
Pénétrez-vous et rendez-vous bien compte des intervalles dont se composent les
accords parfaits, majeurs et mineurs, ainsi que leurs renversements, surtout de la quantité des intervalles.
Analysez les accords toujours en partant de la basse, Il y a un troisième accord parfait qu’il faut aussi apprendre; c’est l'accord de ôte. diminuée qui se pose sur la note sensible.
Au mode majeur et mineur il se compose de 3ce. mineure ct ôte. diminuée ;
quelques théoriciens nommaient cet accord
l'accord imparfait, d'autres l'accord de fausse quinte : son vrai nom est l'accord de quinte diminuée.
Dans le mode mineur, cet accord peut aussi se poser sur la sus-tonique et sur la
sus-dominante majeure,
Etudiez-en bien la position dans la gamme majeure, et voyez de quoi il se compose, ainsi que ses renversements.
Son ler. renversement se pose sur la sus-tonique; il se compose de 3ce, mineure et 6te, majeure. Il se chiffre par 6.— Quelques
harmonistes le chiffre par +6, et d’autres par +6. On peut aussi le chiffrer de différentes manières, telle que #6 ou b:
Son ?d. renversement se pose sur la sus-dominante: il se compose de 4te, aigmentée et Gte. majeure, Il se chiffre par 8
4+° Ainsi en Ut l’accord de 5te, diminuée se pose sur le Si, en Ré sur Ut # et en Mi sur Ré #, etc.
Mais l'accord, à mon avis, dont les pianistes doivent le plus se pré 3 9
occuper et qu’il faut le mieux savoir, comme étant le plus important et le plus ordinaire,est l’accord de *me, dominante.
DE LA SEPTIÈME DOMINANTE
L'accord de *e, dominante se psc sur la dominante des deux modes:
il se compose de 3ce, majeure, üte, juste et Ye. mineure; il se chiffre par +7. Quelquefois, selon le cas, à la place de la e
; roix on y met un # où un ÿ pour indiquer que la 3ce est majeure,
FÈ Son ler. renversement se pose sur la sensible; il se compose de 3%ce nineure, 5te, diminuée et te. mineure, et se chiffre pur 8. À On le nomme accord de 6te, et 5te, diminuée.
14 Son ?d, renversement se pose sux la sus-tonique; il se compose de 3ce., mineure, 4te, juste et Gte, majeure, et se chiffre uinsi is +6.— Les uns le nomment accord de petite 6te. et les autres accord de Gte. sensible.
Son 3e, renversement se pose sur la sous-dominante; il se compose de ?
de, majeure, 4te. augmentée et Gite, majeure: il se chiffre par +4, On le nomme accord de triton (composé de trois tons.)
Exemples de l'accord de 7e. dominante et de ses-trois renversements, Septième dominante, 6te. et 5te, diminuée, Petite sixte, Triton. : : re ru = re : Re a el ES Les EE à A a LS +6
Er
Faites bien étudier cet accord avec ses trois renversements à votre élève; qu'il sache bien l’analyser dans tous les tons, et lorsqu'il l'aura reconnu dans le courant d’une phrase, il saura d’une manière infaillible quelle est la tonique du ton. Il lui restera donc la
difficulté du mode; vous lui ferez comprendre la résolution de la *e. dominante qui se fait presque toujours sur l’accord parfait, et la 3ce. de cet accord lui indiquera le mode,
EXEMPLE
Si le Fa de la ?e, dominante se résoud (1) sur le Mi #, vous serez en Ut majeur, et s’il se résoud sur le Mi pb, vous serez en Ut , mineur. De même pour ses renversements et pour tous les tons le Mi étant la 3ce. du ton, naturellement la 3ce. distingue le mode,
(1) On nomme résoudre une dissonance, la faire descendre d'un degré.
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Je regarde comme très intéressant qu'une fois le travail fait de l'accord parfait majeur et mineur ainsi que de l’accord de *e. domig I nante après les avoir bien compris pur la théorie on s'exerce à Jes mettre en pratique avec l'instrument. Faites exécuter ce passage dans tous les tons.
Accord parfait, Septième dominante. Accord parfait, Accord parfait. Septième dominante. Accord parfait,
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FORMULE DE L'ACCORD PARFAIT ET DE L'ACCORD DE Me. DOMINANTE DANS TOUS LES TONS.
Ut Majeur, Ut Mineur.
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Faites compter l’éléve avec exactitude. — C
morceau; mais l'élève ne doit point é
onsultez toujours le Métronome pour connaître le movement à donne tudier avec ce guide,
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Voyez les principes de musique Ÿe tableau Hesures simples et composées.
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Voyez les principes de musique 1%e tableau Renvoi, Reprise,
ANDANTE à + Mains.
F. Lecouppey.
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L'élève doit compter afin de bien observer le silence,
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Voyez les principes de musique 4e tablean Silences.
Êr 5 Voyez les principes de musique 1?e tableaux
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Etudiez chaque main séparément, puis les deux ensemble.
Si ces deux morceaux sont un peu difficiles pour l’élève, on pourra les passer, mais y revenir plus tard,
VALSE à 4 Mains.
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Tempo di Valse.
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VALSE à 4 Mains.
Tempo di Valse.
sur chaque portée de la main droite indique qu’il faut joner cette portée une octave plus haute,
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