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VIII PREFACE
Je remercie également les éditeurs japonais du Shimbishoin, qui, 4 la demande de M. Sylvain Lévi, ont bien voulu m’autoriser 4 reproduire quelques-unes des planches de leurs magnifiques séries d’albunts : Japanese temples and their treasures, et : Selected relics of Japanese art. Il va sans dire que tout étudiant de l’art japonais doit se reporter a ces grandes publications.
Un mot encote. Ici, comme dans les trois tomes précédents, je ptie le lecteur de ne pas s’étonner de la place réduite faite a telles techniques, a tels arts, 4 telles écoles secondaires dont je reconnais pourtant le premier limportance intrins€que. J’ai voulu tracer un tableau d’ensemble, montrer la continuité et aussi l’interpénétration des diverses esthétiques. J'ai dG souvent suivre mon chemin, en déplorant de ne pouvoir m’arréter en cours de route devant les sentiers latéraux qui eussent réclamé au moins une excursion. Je me réserve du reste de reprendre ailleurs la question pour essayer d’établir en humanisme universel le bilan des valeurs inventoriées au cours des quatre présents volumes.
CHAPITRE PREMIER
Définition du Japon : Originalité nationale et adaptation des influences étrangéres.
On pourrait appliquer au Japon les propres expressions dont se servait Lavisse pour caractériser la Gréce. Le Japon vecuetllit les bénéfices de lexpérience acquse par les peuples du Houang-ho, du Yang-tseu, de l’Indus et du Gange. Ce pays qui vecoit la mer dans les plas et les replis de son rivage, cet archipel montagneux et découpé, c’est, en dépit des apparences tectoniques, la massive Asie rvéfléchie et condensée comme dans un miro. Les tamifications des arcs malais et du continent sino-sibérien de l’Angara s’y rejoignent en un systéme d’iles voleaniques délicatement articulées. En face du continent amorphe et compact, c’est un morceau d’Asie, mais un morceau d’Asie entiérement différencié. L’influence dominante de la mer y a donné naissance a des conditions historiques toutes particuliéres. L’insularité japonaise a créé lindividualisme nippon — activité libre, gotit de linitiative, mélange heureux de ténacité et de souplesse, sentiment de la personnalité et de Vhonneur. ‘Tranchant sur la passivité asiatique, le Japon est de tempérament offensif.
Comme la{Gréce avait élaboré en formules neuves les élé-_
ments égyptiens, assyriens et phéniciens qu’elle avait recuse dans les replis de ses cdtes, le Japon fut le creuset ou vinrent se fondre sous une discipline nouvelle les traditions indobouddhiques, gréco-bouddhiques, -central-asiatiques et chinoises. Placé en marge de l Asie, il en résuma histoire. Dans le miroir de sa Mer Intérieure il refléta les civilisations qui lui faisaient face, tout d’abord la vieille Chine avec sa culture raffinée, puis, se profilant derriére elle, l Altai mongol et sa force guerriére, l’Insulinde et ses thalassocraties aventureuses, l’Inde bouddhique, son réve de beauté morale, sa douceur et son mystére. La civilisation nipponne fut la synthése de toutes ces civilisations, mais ce fut une synthése originale. Placé assez prés du continent pour en recevoir les influences, le Japon se trouva défendu par son insularité contre une pénétration trop complete. D’autre part, les terres japonaises, développées tout en longueur, du Kamchatka a Formose, auraient pu présenter des écarts climatériques exagérés. La mer tempéra ces écarts, fondit tous les contrastes et permit a lactivité humaine de se développer harmonieusement sans étre écrasée par les excés de la nature.
Comme Vhistoire grecque, l’histoire japonaise fut dominée par cette influence de la mer. Au Japon comme en Gréce, le navigateur passe, sans quitter de vue le rivage, de l’une a Vautre des iles rocheuses égrenées en chapelet. Méme architecture volcanique, recevant la mer au plus profond de ses déchirures; méme panorama de cétes boisées, de baies, de criques et de mers intérieures; méme découpage d’isthmes et de bras de mer; méme subdivision en minuscules vallées qui sont autant de compartiments ouverts sur la mer et vivant de leur vie propre; méme grace mesurée du paysage; et, comme fond de décor, sur le ciel bleu, la cime neigeuse de l’Olympe ou du Fuji-san.
Au Japon comme en Gréce, le « sourire de la nature » et sa modération exercérent une influence décisive sur la tournure desprit des habitants. Le charme léger du monde extérieur a fait qu’artistes hellénes et artistes nippons n’ont jamais
pris trop au tragique l’univers et la vie. Les plus sombres mythes de l’antique Orient n’ont pu altérer la sérénité grecque : une pointe de bonhomie amusée accompagne toujours les légendes olympiennes.. De méme, les artistes et les poétes nippons n’ont jamais oublié qu’on peut sourire a demi des divinités chinoises ou indiennes, a condition de conserver la
FIG. 1. — Les trois styles de la poterie néolithique au Japon, d’aprés le professeur Nakaya.
pureté du coeur. Le Japonais est malicieux comme un personnage de Lucien. Ni l’un ni l’autre ne perd son sang-froid et n’abdique sa personnalité en présence de la nature. La nature, le Nippon comme 1’Helléne laborde par ses cétés
accessibles; il l’harmonise et l’humanise. Comme 1’Helléne, il efleure les grands problémes, les raméne a notre portée, — un morceau d’une éclatante poésie, une conversation délicieuse. Son équilibre comme léquilibre grec (ou lVéquilibre francais) aura sans doute sa contre-partie. Bien que disciple des Chinois, on ne trouvera chez lui ni le genie métaphysique d’un Tchou Hi, ni le prodigieux romantisme d’un IA T’ai-po
Fic. 2. — Temples de Horytiji, a Nara. (D’aprés Japanese temples.)
ou d’un Mou K’i. Le domaine du Nippon comme celui de l’Athénien, c’est la fantaisie dans les limites du goft. Un netsuke révéle la méme vision des choses qu'une Tanagra. Mais cette fantaisie ailée n’empéche nullement le sérieux de la vie. Sans trop se faire d’illusion sur la vérité des légendes traditionnelles,.Grecs et Japonais en gofitent délicieusement
le charme ancien et respectent en elles les soutiens de la patrie. Comme l’Athénien du vé siécle, le Nippon est a la fois le plus irrévérencieux et le plus pieux des hommes.
Que de ressemblances encore! Autant que l’Helléne de la belle époque, le Japonais admire I’héroisme réfléchi, Vindividualité librement sacrifiée aux intéréts de la petite ou de la grande patrie. Il a, comme lui, le sentiment de la dignité
Fic. 3. — Le Chttmon de Horytji. (D’aprés Japanese temples.)
humaine, de l’honneur personnel, la notion des Lois non écrites. Comme lui, il sait se dévouer en souriant. Il n’y a qu'un Japonais qui apporte dans ses derniers instants la mesure et le tact de Socrate. Ce n’est pas un esclave a la maniére des sujets de Xerxés, de Soliman ou d’Aurengzeb. Sa force n'est pas celle d'une masse mue du dehors. Elle porte une 4me
en elle. C’est la force de Marathon et de Salamine. L héroisme nippon reste d’ailleurs voilé de ruse diserté et de malice : en tout Japonais, un Ulysse sommeille.
Aux deux extrémités du méme continent, a d’énormes distances 4 travers le temps et l’espace, sur deux terres heureuses et bercées par la mer, deux peuples aimés des dieux ont fait pénétrer la raison, l’ordre et la lumiére a travers les conceptions souvent un peu confuses de la pensée asiatique; ils ont monnayé en métal clair ces richesses lourdes —, et le sourire d’Athéna s’est levé sur le pays d’Amaterasu.
FIG. 4. — Le Tédaiji. (D’aprés Japanese temples.
La préhistoire japonaise.
La préhistoire japonaise, ayons le courage de le reconnaittre, s'étend jusqu’a l’introduction générale du Bouddhisme, au vie siécle de notre ére. Par ailleurs l’origine et les composantes de la race japonaise restent, dans 1’état actuel de la science, un probléme. Les linguistes ont cependant essayé de rattacher le japonais aux groupes voisins. M. Ramstedt a televé des analogies entre le japonais ancien d’une part, le coréen et les langues altaiques d’autre part. M. Matsumoto Nobuhiro, avec plus de succés, a signalé des affinités entre le japonais et les langues austroasiatiques (malais, langues indochinoises, etc.), et aussi entre le folklore austroasiatique et la mythologie japonaise (1). Il est en effet assez vraisemblable qu'un élément malais et un élément continental ont concouru dans des proportions indéterminées a la formation de la race japonaise. Mais, lorsque commence l’histoire, ces éléments avaient di depuis longtemps fusionner, et la race japonaise formait déja un tout cohérent que nous voyons en train d’achever la conquéte de l’ile de Hondo sur les Barbares allogénes connus sous le nom d’Ainu, ou Ebisu.
Est-ce a dire qu’on ne percoive pas dans ce Japon protohistorique des noyaux politiques divers? Tout au contraire, et les traditions rapportées par le Kojzki et le Nihongi nous laissent deviner au moins trois de ces centres. A Hondo, le centre d’Izumo qui adorait le dieu Susanoo, divinité de lorage, de l’eau et du tonnerre, et le centre du Yamato qui adorait la déesse solaire Amaterasu a laquelle se rattachera la dynastie des tenn6 ou « souverains du ciel », c’est-a-dire la dynastie « impériale » du Yamato, fondatrice de l’unité japonaise. D’autres centres s’étaient constitués chez les tribus de
(1) N. Matsumoto, Le Japonais et les langues austroastatiques, étude de vocabulaive comparé, Paris, Geuthner, 1928; N. Matsumoto, Recherches sur quelques themes de la mythologie japonatse, Paris, Geuthner, 1928.
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Vile Kyfishfi, comme les Kumaso et les Hayato, ces derniers habitants des provinces de Satsuma et de Hiuga et pratiquant différents cultes maritimes. La mythologie japonaise, note M. Matsumoto, fut le résultat de la fusion de ces divers cultes et de leur subordination au culte d’Amaterasu, le jour ou la principauté du Yamato imposa son hégémonie aux autres tribus japonaises. L,ceuvre d’unification dut étre menée de concert avec la guerre ethnique contre les Barbares Ainu. Cest ainsi que la légende nous montre le prince Yamatotake (81-113?) réprimant au sud une révolte des Kumaso de Kytsht, puis allant au nord conquérir sur les Ainu le pays de Kant6, c’est-a-dire la région de l’actuel Toky6. Déja aussi auraient commencé les expéditions maritimes contre la Corée, dont la premiére, d’aprés la tradition nationale, serait l’ceuvre de limpératrice Jing6-k6g6 (170-269 ?).
De ces époques préhistoriques et protohistoriques les fouilles récentes nous ont livré d’intéressantes poteries. Les poteries néolithiques ou é€néolithiques appelées jémon doki ont été trouvées principalement dans le nord. Les préhistoriens japonais distinguent entre elles plusieurs styles : le style Atsude dans la province de Shinano, le style Usude dans la province de Musashi, le style Mutsw dans la province de ce nom. Le décor est constitué soit par des lignes cordées (dessin « en corde nouée ») (style Atsude), soit par des lignes ondées en forme de vagues (style Usude), soit par une combinaison de ces deux éléments (style du Mutsu) (1) (fig. 1). Thémes déja remarquables par leur force et leur élégance, mais qui paraissent totalement distincts des motifs de la poterie néolithique ou énéolithique chinoise dont nous avons parlé aux tomes I et III. A cette poteries’associent de curieuses
(1) Jiujiro NaKAvA, L’A ge de pierre au Japon, « Formes », avril 1930.
figurines de terre cuite, déja, elles aussi, singuli¢rement puissantes, équilibrées et ramassées. Les préhistoriens japonais, qui commencent 4 en faire une étude méthodique, les classent en plusieurs catégories : figurines de style réaliste, figurines grotesques (particuliérement nombreuses dans les provinces de Shinano et d’Iwashiro), personnages « a face triangulaire » (spécialement représentées dans le Hitachi et le Musashi), figurines « a face de hibou » (¢bzd.), figurines style du Mutsu, dune construction plus architecturale et décorative, avec quelque chose de polynésien ou d’amérindien (1). Une autre poterie énéolithique déja associée au bronze, la poterie yaotshiki, de beaucoup plus simple, est surtout rfeprésentée dans l’Ouest. D’apres le professeur J. Nakaya, la culture néolithique dut se perpetuer dans le Nord pendant fort longtemps (jusque vers le vr° si¢ecle de notre ére), a une époque ot le Sud et Ouest connaissaient depuis longtemps le métal, age du bronze ayant diy parvenir a son apogée aux deux
TekGamor a ps a Yumedono-Kannon (bois de 2 metres).
premiers siecles de notre ere. Horydji, début du vile siecle.
L’usage des figurines de terre ee es
cuite se perpétua en pleine époque protohistorique sous la forme de hamwa funéraires. Ces statuettes d’argile, représentant des guerriers en armes, des
(1) J. NaKava, Figurines néolithiques du Japon, « Documents », Ile année, n° I, mars 1930. ‘
femmes, des chevaux harnachés, des oiseaux, etc., étaient, au Japon comme en Chine, substituées aux victimes vivantes qui accompagnaient le mort dans les funérailles archaiques. D’aprés la tradition japonaise, cette substitution aurait été décidée au Yamato en l’an 2 de l’ére chrétienne, sous le régne de l’empereur Suinin (1).
Ce qui unifia les divers éléments ethniques du futur Japon, ce qui en fit un des peuples les plus homogénes que connaisse Vhistoire, ce fut l’insularité nipponne. A en croire les vieilles légendes, ce furent les dieux qui présidérent a cette organisation. Comme « le saint Archipel », le Japon est, en effet, la Terre des dieux. Le sol méme y est divin. C’est lui qui a formé la race, c’est lui qu’adore la religion primitive du Japon, le Shint6. Le Shinto est proprement le culte de la terre natale. Les Kami que révérent les Shintoistes, ce sont, avec les ancétres des clans, les déités de la nature, celles des monts et des plaines, celles des saisons et des heures, celles qui chantent dans les roseaux et celles qui dansent sur la vague. Les grandes divinités du Shint6 sont, avec Amaterasu, la déesse solaire de qui descend la dynastie impériale japonaise, Tsukiyomi no kami par qui les clairs de lune argentent la mer d’Ise, Izanagi et Izanami qui ont enfanté le sol de l’Archipel, et Sengen, la déesse du Fuji-san, la fée qui fait fleurir les arbres. Comme les cultes helléniques, le Shint6 recherche pour ses sanctuaires les sites les plus pittoresques. Son centre religieux, le Naikai de Yamada en Ise, s’éléve dans un bois sacré d’une horreur romantique. On rencontre ses portiques sacrés les fovi1, au centre des paysages célébres, au bord des lacs, A lextrémité des promontoires, en montagne prés d’une brusque
(1) Notons a ce propos, a la lumiére des derniéres découvertes archéologiques, la généralisation des hécatombes humaines dans les funérailles primitives : Egypte protohistorique (conférence de M. Moret au Musée Guimet, 1929), Chaldée archaique (fouilles de M. Wolley 4 Ur, 1928), etc.
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échappée sur la mer, au détour d’une allée antique parmi les pins séculaires.
Dans cette religion de la Terre noire, des arbres et des eaux, la liturgie atteint souvent une véritable grandeur : « Ecoutez,
FIG. 6. —Kannon ou autre Bosatsu Fic. 7. — Miroku (Maitreya), statue de bois du Kondé de H6ryiiji, bois de de 1 m. 30, premiére moitié du vile siécle, 2m. 14, début du vile siécle. du Kérytji de Kyéto.
(D’aprés la publication japonaise (D’aprés Japanese temples.)
Japanese temples.)
dit Vofficiant. Je le déclare en présence des dieux souverains de la moisson. S’ils rendent prodigue d’épis la moisson tard mirie que produiront la sueur de nos bras et la boue de la
riziére pressée entre nos cuisses, je leur offrirai en prémices mille épis de riz et le saké contenu dans les amphores pansues rangées en ligne. » — Ne dirait-on pas un poeme d’Hésiode ?
Le Shinto est a la base de toute la culture japonaise. Le drame et le lyrisme japonais tirent leur origine des danses religieuses et des chants liturgiques par lesquels les Shintoistes s’associaient a la vie et ala joie universelles. Voici un de ces chants : « La Terre est la mére dont toutes les créatures ont recu l’étre et la vie. Toutes aussi mélent leur voix a Vhymne universel. Grands arbres et petites herbes, pierre, sable, le sol que nous foulons, les vents, les flots, toutes les choses, toutes, ont une Ame divine. Le murmure des brises dans les bois au printemps, le bourdonnement de linsecte dans les herbes humides de l’automne, autant de strophes du chant de la Terre. Soupirs de la brise, fracas du torrent, autant d’hymnes de vie dont tous doivent se réjouir. » Religion, on le voit, a la fois trés simple et trés profonde et qui se rapproche a bien des égards des cultes grecs.
Introduction du Bouddhisme.
Pour qui vient d’étudier Vhistoire chinoise, le Japon est une expérience passionnante. Nous avons vu a quelles assises de civilisation indigéne, 4 quelle puissante originalité millé-
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FIG. 8. — Pagode est du Yakushiji. (Tiré de Japanese temples.)
naire s’était superposée en Chine la culture bouddhique. Aprés une courte période de surprise, limitée d’ailleurs aux provinces du nord et a la dynastie étrangére des Wei,la tradition nationale avait rapidement repris le dessus. Dés le milieu des
Tang lapport bouddhique est assimilé, lévolution interne du génie chinois reprend son cours logique. Ire bouddhisme, tombant sur un peuple de trés vieille tradition littéraire et artistique, n’aura été qu'un enrichissement, un stimulant — et un €pisode (I).
Au Japon au contraire, lintroduction du bouddhisme se produit chez un peuple culturellement neuf, et donc infiniment plus réceptif. Non point, d’ailleurs, chez un peuple passif, et méme tout au contraire, car le tempérament nippon se distingue par une spontanéité de réactions et une affirmation de personnalité que l’insularité explique seule 4 un pareil degré. Mais enfin le fait méme de l’absence de toute culture antérieure, joint a la qualité éminente de l’élément humain, allait ici conférer au bouddhisme une importance qu’en dépit des vogues passagéres la vieille Chine n’avait pu lui accorder. Mieux encore, ce fut par le bouddhisme que la civilisation chinoise s’introduisit au Japon.
On comprend lintérét de Pexpérience japonaise. Au tome deuxiéme de cet ouvrage nous avons vu se former, de la fleur de l’Ame indo-aryenne, la pensée et le sentiment bouddhiques. Au tome trois, en suivant le bouddhisme dans sa propagation a travers Tl Asie centrale, nous l’avons apercu s’associant al’ art grec, a lart iranien et a l'art indo-gupta. Expérience singuliérement passionnante que de le voir maintenant, enrichi de ces apports divers, pénétrer non plus dans une civilisation déja depuis longtemps constituée et incapable de s’oublier elleméme, mais chez un peuple neuf pour lequel il allait étre toute la civilisation. La spiritualité mahayanique et la plastique grecque, quelque chose des élégances iraniennes et toute la douceur gupta, telle était en effet la révélation que, du jour au lendemain et d’un seul coup, allait recevoir, avec les missionnaires du Grand Véhicule, un des peuples les plus intelligents de l’histoire.
(1) Cf. tome ITI, p, 280-281.
Chiché U.
Fic. 9. — Miroku Bosatsu (Maitreya) ou Nyoirin Kannon (?),
bois de 1 m. 56, vers 650 (Chigtiji Nara).
Odin.
Ce fut au vi° siécle de notre ére, époque ou la ferveur bouddhique connut son apogée en Chine sous les dynasties des Wei au nord et des Leang au sud, que la religion de Cakyamuni fut introduite au Japon. La premiére référence a ce sujet est placée par la tradition sous le régne de l’empereur Kimmei (vers 540-571). En 552, nous dit-on, le roi de Kudara ou ~ de Pei-tsi, dans le sud-ouest de la Corée, envoya en présent a Kimmei des sutra bouddhiques et une statue du Bouddha. Mais sur l’accueil 4 faire a la nouvelle religion, les grandes familles qui entouraient le tréne, les Nakatomi, les Mononobe et les Soga, se divisérent. Tandis que les Soga se montratent favorables, les Nakatomi et les Mononobe se déclarérent hostiles au bouddhisme, et ce ne fut que quarante ans plus tard que celui-ci devait étre autorisé. Sous les régnes suivants, le ministre Soga no Umako (} 626) fit, les armes a la main, triompher le bouddhisme. Vainqueur des Mononobe au mont Shigi-san (587), il établit une sorte de dictature au profit de son clan dont les intéréts se confondaient avec ceux des idées nouvelles. Pour se maintenir, il n’hésita d’ailleurs pas a faire assassiner l’empereur Sushun, qui s’était montré las de sa tutelle, et le remplaca par la sceur de sa victime, l’impératrice Suiko (592), sous le régne de laquelle il gouverna avec le prince Shotoku-taishi (cf. fig. 16 et 20).
Shétoku-taishi (574-622 (1), neveu de l’impératrice Suiko, et reconnu par elle comme héritier du tréne (faishi), en fait comme régent, se trouva de 592 a 622 le véritable souverain du Japon, Son premier acte fut de proclamer le bouddhisme religion d’état. On lui doit la fondation de quelques-uns parmi les temples les plus vénérables de la région de Nara, comme le célébre Horyiji (607). (Fig. 2 et 3.) En méme temps qu'il faisait enseigner la morale bouddhique d’aprés son livre pré-
(1) Date rectifiée, d’aprés le professeur Elisséev.
— Détail de la
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féré, le Lotus de la Bonne Loi, il promulguait un code emprunté a la Chine (604), car, si l’introduction du bouddhisme et de la civilisation chinoise (que le bouddhisme véhiculait avec lui) était, pour les Soga, un moyen de renforcer le prestige de leur clan, Shdtoku-taishi y avait discerné le moyen de tenforcer aussi l’autorité impériale en assimilant le pouvoir des « tenné » japonais a celui des Fils du Ciel chinois. De fait ce furent la centralisation et l’étiquette chinoises qui firent des anciens princes du Yamato, al’autorité toujours remise en discussion par les clans, des monarques absolus a la maniére des Han et des Souei. L) ambassade que Shétoku-taishi envoya ala Cour de Chine en 607 eut, a cet égard, la signification d’une révolution politique autant que religieuse.
Du moment que la dynastie impériale elle-méme prenait la direction du mouvement chinois et bouddhiste, plus n’était besoin du concours des Soga, qui ne favorisaient ce mouvement que dans l’intérét de leur clan. Soga no Iruka ayant osé faire assassiner un prince impérial hostile 4 son ambition, un autre prince impérial, Naka no Oe, prit la direction d’un complot, fit assassiner Iruka et disgracier les Soga (645).
La chute des Soga fut marquée par de nouveauxprogrés de lV influence chinoise. Sous le régne de l’empereur K6toku (645- 654) la cour et administration provinciale furent réformées sut le modéle T’ang (réforme dite de l’ére Taika). Le prince Naka no Oe, empereur sous le nom de Tenchi-tenn6d (662- 671), poursuivit cette réforme par la publication du code Omiry6 (670). Enfin ’empereur Temmu (673-686) la compléta en portant des réglements sur les cérémonies de la Cour, les vétements, les noms de famille, les limites des provinces, etc. L/antique confédération des clans japonais, plus ou moins groupée sous l’autorité patriarcale des princes du Yamato, fit ainsi place 4a un Etat centralisé, copié sur celui de la Chine des T’ang. Jusque-la le Japon ne possédait pas de capitale fixe; les villes du Yamato se disputaient la premiére place, une tradition voulant que chaque empereur se choisit une nouvelle résidence. A l’exemple des Fils du Ciel Tang, les tenné
japonais décidérent d’avoir désormais une capitale durable, capable de rivaliser avec Si-ngan-fou ou Lo-yang. En 710, la Cour se fixa donc a Nara, ville qui resta résidence impériale jusqu’en 784.
Cependant Vétablissement d’une cour et d'une administration de type chinois ne fut pas sans inconvénient pour la dynastie impériale elle-méme. Comme les T’ang leurs contemporains, les tenné ne tardérent pas a devenir prisonniers de la vie de cour et de la hiérarchie administrative. Enfermés dans leur palais, ils se déchargérent de plus en plus sur leur entourage des affaires de l’EKtat que la nouvelle centralisation venait de rassembler entre leurs mains. Une puissante famille de ministres, celle des Fujiwara, s’empara peu a peu de la mairie du palais. Son fondateur historique, Kamatari (+ 669), s’était signalé en aidant les princes impériaux a se défaire du clan des Soga. En réalité les Fujiwara recommencérent avec plus de modération et de succés la tentative des Soga. Ils constituérent (avec, depuis 882, le titre de kampaku ou maires du palais) une véritable dynastie de ministres, paralléle a la dynastie impériale avec laquelle elle s’allia sans cesse par le sang: la tradition devait finir par prévaloir que les tenné prissent leurs femmes dans la famille Fujiwara. Au vie siécle on voit méme Fujiwara Nakamaro (f 764) se conduire un moment en faiseur de rois et en dictateur. Mais, comme il s’agissait ici d’un clan administratif et non d'un clan militaire, l’absolutisme et la centralisation continuérent comme part le passé.
Pendant ce temps le bouddhisme lui aussi continuait la conquéte pacifique du pays. Le régne de Shomu-tenn6 (724- 748) vit sétablir au Japon le célébre moine coréen Gy6gi (670-749) qui, pour triompher de lopposition shintoiste, précha la doctrine dite du Rydbu-shinté, d’aprés laquelle les anciens dieux nationaux n’auraient été que des manifestations du Buddha. Le bonze Ryédben (689-773) développa les mémes principes. Tous ces moines propageaient activement les arts du continent, et Rydben, sur l’ordre de Shomu,
éleva au Tédaiji de Nara (fig. 4) une grande statue du Buddha (Daibutsu) haute de 15 m. 90 (746) ; ilse distingua aussi comme peintre. Un autre religieux celébre de ce temps fut le bonze chinois Kanshin ou Ganjin (Kien-tchen) (687-763) qui arriva au Japon en 754 (1).
i . ee ae Cliché Shimbishoin.
FiG. 11. —{Bodhisattva central de la Trinité du Yakushiji.
(t), Pour l’art bouddhique ancien au Japon, en plus des grands albums du Shimbishoin cités dans la préface 1 cf..A. Maybon, Les temples du Japon, architecture et sculpture, 1929. — LANGDON WARNER, Japanese sculpture of Sutho period.» 1923.
FIG. 12, — Bonten, terre laquée, milieu du ville siécie. Sangatsud6 de Nara.
Par la courtoisie du professeur Sato.
Fic. 13. — Roi Céleste (shitennd), statue de terre peinte (1 m. 64) du Kaidan-in au Todaiji de Nara, milieu du VIII® siécle.
(Cliché des Japanese temples.)
L’ époque de Nara.
_ Tepoque de Nara (710-794) fut l’age d’or de la poésie j aponaise. « Le lecteur, note W. G. Aston, qui s’attendrait a trouver chez un peuple sortant a peine de I’état barbare une
"Fic. 14. — Téte de la figure précédente.
poésie caractérisée par une vigueur sobre et indisciplinée, sera surpris d’apprendre qu’au contraire elle se distingue par son élégance plut6t que par sa puissance. Elle est délicate de sentiment et raffinée de langage. » Cette délicatesse s’explique. Il s’agit d’une poésie de cour. Le célébre recueil du
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Man-yo-shi ou des « Dix mille feuilles », compilé vers 750 et complété au début du rxé siécle, nous apporte l’écho de ces milieux d’une culture déja presque excessive. Les poetes de ce recueil, Hitomaro, Akahito, le prince Aki, dépassent en impressionnisme frissonnant leurs contemporains, les grands poéetes Tang que nous avons cités au volume précédent (1) : «Sur les fleurs du prunier, épaisse tombe la neige. J’ai voulu en recueillir pour te la montrer, mais elle a fondu dans mes mains. » — « Parmi les collines la neige encore demeure, mais les saules ot les torrents se joignent sont en pleins boutons. » — « Tombe doucement, 6 pluie de printemps! et n’éparpille pas les fleurs des cerisiers avant que je les ai vues. »— « Quand je sortis sur la lande ot la brume s’élevait, le rossignol chanta; le printemps, semble-t-il, est venu. » —« A quoi compaterai-je cette vie que nous vivons? Elle est comme une barque qui au point du jour s’éloigne a force de rames et ne laisse aucune trace derriére elle. »—« Le ciel est une mer ot. montent des flots de nuages; et la lune est une barque; vers les bosquets d’étoiles elle s'avance ala rame. » (Traduction W. G. ASton — H. D. Davray.)
Pour l’histoire de l'art comme pour celle de l’organisation politique, le Japon nous montre l’expérience (passionnante pour le philosophe) d’une « humanité de choix », mais « barbare » jusque-la du fait de son isolement, mise du jour au lendemain en contact avec les civilisations les plus raffinées du continent, les adoptant, les adaptant et les faisant siennes au point de les dépasser.
Le véhicule de cette éducation ou plutdt de cette révélation artistique fut le bouddhisme. En méme temps que la philosophie indienne, le bouddhisme apportait.en effet avec lui dans l’archipel Varchitecture chinoise, la sculpture indo-
(1) Cf. tome III, p. 284-293.
Fic. 16. — Téte de Shiten 16, Shinyakus ji, Nara, milieu du yirie siécle. tn
Par la courtoisie du professeur Sats.
grecque, indo-gupta, Wei et T’ang, et toutes les traditions picturales indiennes, iraniennes et T’ang, telles que nous les ont révélées les découvertes d’Asie centrale et de Corée (1).
L’ architecture japonaise la plus anciennement attestée est celle des temples d’Izumo, en face de la Corée, et d’Ise, sur le golfe de ce nom, dans l’est du Hondo. IJ s’agit d’ailleurs la de constructions shintoistes trés primitives dans lesquelles l’ancienne technique des charpentiers indigénes commence a s’enrichir des exemples de ce que dut étre l’architecture chinoise des Six Dynasties. Le professeur S. Elisséev a fait une savante étude de ces divers styles. Il nous montre le temple shintoiste primitif, simple agrandissement de la maison japonaise, « maison des ancétres, qui n’avaient pas besoin, selon la formule du docteur Hamada, d’une habitation de distribution différente de celle des habitations ordinaires ». Mais déja la forme curviligne des arétes du toit nous annonce Vinfluence sino-coréenne. La méme influence a fait déplacer la porte d’entrée du cdté droit c’est-a-dire d’un des petits cdotés du rectangle (type Izumo) au milieu d’un des grands cdtés (type Ise). Cependant, et malgré la complication croissante de la distribution intérieure, ce type architectural se perpétuera a travers les siécles, les palais impériaux notamment devant rester fidéles au style des temples d’Ise.
Du monde sino-coréen vient également le principe des cloches (dotaku), mais ily a lieu de remarquer que le décor de ces cloches archaiques reste spécifiquement japonais. Un bon spécimen au Musée Guimet.
Dés Pépoque Sutko (c. 540-640), les grands temples bouddhiques se multiplient autour du Yamato. Citons le Shitenn6ji (ou temple des lokapdla), construit sur les bords de la Mer intérieure par Shétoku-taishi en 587 et transporté 4 Osaka en 593; puis le groupe de Horytji construit entre 593 et 607 prés de Nara par le méme Shotoku-taishi, sur un type nettement chinois, avec l’aide d’ouvriers coréens (fig. 2-3). Le
(a) 2GE- LANGDON WARNER, Japanese sculpture of Suiko period., 1923.
FIG. 16. PIG tz Bodhisattva de Hoérytiji. D’aprés la copie du Musée Guimet.
principal temple de Horytyi, le Kond6 ou Temple d’Or, bati sur deux assises de pierre et couvert par une-double toiture a la chinoise, présente une construction strictement symétrique, dun classicisme majestueux, qui caractérise toute Varchitecture du Yamato. Un japonologue aussi averti que le professeur Elisséev discerne dans la distribution des bati-. ments l’influence directe de larchitecture chinoise des Wel.
Cette influence est plus sensible encore dans la sculpture de méme époque.
Le Bouddhisme, en introduisant son iconographie, importait du méme coup l’ensemble de. Vesthétique chinoise Wei, avec tout ce que celle-ci véhiculait de traditions indo-grecques adaptées d’ailleurs a une tfeligiosité toute nouvelle. Nous avons montré en effet, au tome III de cette série (III, p. 172- 192), comment l'art greco-bouddhique, au moment ow il atteignait la Chine des Wei, était en train de subir une transformation analogue a celle qui, six siécles plus tard, devait, dans le midi de la France, créer notre premier ofus francigenum. La plastique, vidée de son contenu, n’était plus qu’élan vers l’au-dela, oraison et mysticité ardente. L’art des Wei, accentuant ces tendances,.en arriva 4 des ceuvres qu’on ne peut comparer qu’a notre sculpture romane. Ce fut cet art « bouddhico-roman », qui, traversant la Corée, fut introduit au Japon durant l’époque Suiko.
Une des premiéres ceuvres de ce temps est la trinité bouddhique du Kondé de Horyfji (Caékyamuni entouré de deux bodhisattvas), groupe de bronze de 63 centimétres de hauteur, daté de 623 et attribué a Kuratsukuribe no Tori (1). La piéce est de facture nettement coréenne, mais, a travers la Corée, elle se rattache a l’art Wei, tant a celui des premiers reliefs de Long-men (2) qu’a l’école de stéles qui florissait 4 la méme époque au Chen-si (3). La chute arrondie des plis du vétement
(1) Cf. Otto KUMMEL, Kynst Chinas und Japans, pl. VII. (2) StrEN, Sculpture chinoise, I, pl. 80.
(3) SmréN, Tbid., pl. 136-138, 141, etc.
et de la draperie est notamment celle des figures 149, 150 et 151 de notre tome III, de méme que les immenses nimbes décorés de flammes auxquels s’adossent les statues et le groupe tout entier sont les mémes qui couronnaient nos figures III, 145, 147, 149, etc. ; enfin les deux bodhisattvas debout qui entourent le bouddha ont bien la méme chute anguleuse de vétements que la stéle Wei, de la collection Loo, de notre figure III, 140.
Le caractére « roman » ou « gothique » est plus saisissant encore dans la Yumedono-Kannon, statue de bois de 2 metres de Héryfji dont nous reproduisons le buste (fig. 5). Le haut diadéme ajouré, la minceur du profil, la longueur séche du corps, la retombée des écharpes en grandes pointes anguleuses, autant de traits qui accentuent le caractére de mysticité de la statue. Cette piece qui est, comme la précédente, de 1l’école de Kuratsukuribe no Tori, c’esta-dire du premier quart du vue siécle, est, a notre avis, une des plus belles du groupe sino-japonais qu’on pourrait dé- | signer sous le nom de « Groupe Fic. 18. — Bodhisattva, fresque de Horydji. Wei-Suiho » (étant entendu que D’aprés la publication japonaise Horyijt. la Corée a fortement marqué de son empreinte toute cette école de Tori). Encore plus élancée la Kannon de bois de 2 m. 14 du Kondé de Horytiji (fig. 6). Seul notre Moissac nous offrirait l’équivalent de cette longue statue, dont la minceur élancée et presque sans corps dans la retombée de ses écharpes semble s’élever comme
FIG. 19. — Bodhisattva, fresque de Hérydji.
D’aprés la publication japonaise Héryiji.
FIG. 20. — Bodhisattva, fresque de Horytji.
D’aprés la publication japonaise Héryiji.
une apparition immatérielle, et, sous sa grande auréole en pointe de flamme, monter vers le ciel. Remarquons que ces ceuvres coréo-japonaises, directement inspirées de l’art Wei, réalisent du coup la perfection du genre. Les statues Wei chinoises étaient souvent plus intéressantes au point de vue religieux qu’au point de vue esthétique. Presque toutes les pieces Suiko correspondantes s’affirment du premier coup comme des chefs-d’ceuvre en esthétique universelle, précisément parce qu’elles dépouillent tout enjolivement inutile pour ne conserver qu’une émouvante simplicité ou se traduit directement l’A4me mahaydnique (cf. aussi fig. 7). Il en ira ainsi tout le long de histoire du Japon qui, empruntant a chaque période les themes et les modes de la Chine, les portera chaque fois 4 leur perfection.
A Vépoque Suiko (540-640) succéde la période que lon désigne en gros sous le nom d’époque Nara, bien que Nara ne soit définitivement devenu capitale qu’en 719. Aussi diviset-oncette période en deux époques secondaires, époque Hakuhdé (640-719) et époque Tempy6 ou époque Nara proprement dite (719-782). Ils’agit d’ailleurs toujours dans l'une et l’autre de la civilisation du Yamato. Cest en effet autour de Nara que s’élevérent les principaux temples de l’époque Hakuhd, comme le K6fukuji (670) et le Yakushiji (680), transportés dans la ville méme le premier en 711, le second en 718 (fig. 8).
Dés la seconde moitié du vuré siecle, les influences chinoises changent visiblement de caractére. Au lieu de l’art Wei, c’est Dart Souei que le bouddhisme apporte avec lui. Comme on le voit, ily ala un léger décalage chronologique, d’une quarantaine d’années environ, mais, en raison des distances, ce décalage se constatera toujours entre les divers moments de l’évolution chinoise et la date de leur contre-coup au Japon.
L’art chinois de la dynastie Souei, on se le rappelle, et les
toutes premiéres années de l’art ‘T’ang, avaient été caractétisés par une réhabilitation de la plastique, réhabilitation
dailleurs encore contenue dans les limites de l’inspiration _ teligieuse, subordonnée a lidéal théologique, et, de ce fait, _combinant harmonieusement la beauté matérielle A une haute spiritualité. La plénitude gothique aprés les stylisations romanes. Telle est aussi la sculpture japonaise de la seconde moitié du vite siécle.
Il suffit, pour se rendre compte du chemin parcouru, de compater a nos figures 6 et 7 notre figure 9 représentant Nyoirin Kannon ou Miroku Bosatsu (Maitreya), statue de bois de x m. 56, datant des environs de 650 et conservée au Chigtiji de Nara. Vue de profil (fig. 10) la statue présente encore quelque chose de la sécheresse du Miroku de notre figure 7, ayant d’ailleurs exactement la méme attitude; mais précisément parce qu'il s'agit d’dsana et de mudrd identiques, on mesure la distance parcourue en quelques années. La téte a pris une plénitude vivante et une expression de douceur jusquela inconnues. Le profil pur, d’une rectitude encore indogrecque, séclaire au reflet intérieur d’une haute méditation. Cette noble construction du visage, on la retrouve dans le torse nu, harmonieusement construit et qui se dégage avec une grace tranquille de la draperie aux ondes arrondies transmise par la fin des Wei (1). Nu fondu, souple, lisse, épaules larges au suave contour, amincissement de la taille, nous connaissons cette facture : elle vient non plus du Gandhara gréco-bouddhique mais de l’Inde gupta (2).
Comme nous l’avons indiqué précédemment (tome II, p- 156), le bouddhisme, en Asie centrale, a commencé par impotter l’art hellénistique du Gandhara; c’est de celui-ci que sont sortis, 4 travers une phase de mysticisation « romane », le premier art des Wei en Chine et l’art de la période Suiko
(1) Cf. notre tome III, fig. 150 et 151, la trinité Gualino et le Bouddha du Louvre (anciennes piéces Vignier).
=(2) Cf, notre tomeé If; fig. 41,-42,7etc.
oa
Fic. 21. — Détail de la figure 19.
au Japon. Ce n’est que plus tard, vers les vi® et vir® siécles, que lesthétique vivante de l’Inde gupta remplace en Asie centrale les poncifs hellénistiques. De cette nouvelle séve, montée du monde gangétique, sort en Chine la Renaissance Souei (cf. tome III, p. 195), d’ot dérive a son tour le grand art japonais de Nara. Mais ici encore le Japon, grace a sa vigoureuse originalité artistique, a su frapper en médailles définitives le métal et les thémes qu’on lui livrait. Parmi les ceuvres inspirées de l’esthétique indienne gangétique il n’en est peutétre pas de plus puissante que la Nyoirin Kannon que nous
FIG. 23. — Génie volant, fresque de Hérytji. D’aprés la publication japonaise Horyiyjt.
venons de citer (fig. 9-10). Cette Méditation bouddhique s’apparente directement — avec quelle puissance de douceur a elle propre! — a la Mahecamirti dElephanta, comme aussi, rencontre curieuse, au Zeus de Mylasa ou au Penseur de Rodin. ;
Ce sera le privilége du Japon de porter ainsi a leur apogée les arts allogénes qui !ui viendront de l’Asie, de nous donner une Inde et une Chine souvent supérieures ala Chine et a l’Inde originelles, et, du méme coup, de créer, de ces emprunts apparents, un art japonais profondément original. Sans doute
faut-il chercher le secret de ce renouvellement des thémes sinoindiens par l’esprit japonais dans le fait que le Japon, doué d’un sentiment aigu et presque hellénique de la personnalité humaine (sentiment que ni l’Inde ni la Chine n’ont connu), confére cette personnalité a toutes ses ceuvres. Bien souvent les bouddhas indiens ou chinois sont interchangeables, et,
si lon peut dire, collectifs. Un bouddha, un bodhisattva japonais partagent avec leurs seuls fréres khmérs le privilége de se détacher sur la masse de leurs pareils en individualité distincte, en portrait d’4me deélimité. L’art japonais, c’est, a bien des égards, lintroduction dun tempérament individualiste dans Vesthétique d’Extréme-Orient.
C’est encore la pure influence indienne, c’est-a-dire plus particuli¢rement indo-gangétique ou gupta, qui s'affrme dans la trinité du Yakushiji, de 717 environ (fig. rr) (1). Chez le Bouddha central assis le gandharisme de l’architecture générale et de la draperie s’adoucit en effet de tout l’enveloppement du fondu gupta; mais suttout les deux bodhisattva debout qui l’entourent (Gakko
FIG. 24. — Portrait de Shétoku-taishi, vite siécle. :
Conservé dans le trésor dela Maison impériale.
(1) O. KtmmeL, Kunst Chinas und Japans, p. 115, et Curt GLASER, Ostasiatische Plastik, pl. 81-82, 83-84. Comparer a certains bodhisattvas des banniéres de Touen-houang (tome III, fig. 205, p. 242) et au célébre relief coréen de 750, originaire de Sekkutsuan, souvent reproduit d’aprés le Chdsen Kosekt, notamment par Otto KtmmeL, Kunst Chinas, Japans, Koreas, fig. 190, p. 189.
et Nikk6), avec leur torse nu, leur plastique presque sensuelle, leur léger hanchement, 1’éléganté sinuosité de leur double écharpe, sont tout a fait caractéristiques des temps gupta, Souei et. T’ang. Réhabilitation de la . plastique, révélation implicite des tiédeurs tropicales allant jusqu’a nous suggérer, a travers la chasteté et la réserve asexuée des bodhisattva, quelque chose des voluptés mystiques du krishnaisme, il y a déja tout cela dans le Gakko et le Nikk6 du Yakushiji de Nara. Cest a peine si une légére plénitude des formes trahit l’influence des empatements Tang. A cette reserve prés, les deux grands bronzes en question (I) se rattachent directement aux ceuvres guptisantes de l’Asie centrale (2). Plus paisiblement T’ang est la trinité d’ Amitabha, petit bronze de 47 centimetres, également du début du vite siécle, actuellement au Horytji; la téte d’ Amitabha, d’une plénitude et d’une douceur inégalées (3), nous montre comment le canon apollinien, transporté du Gandhara au fond de l’extréme Asie, y revétait, sous le ciseau d’une race privilégiée, une spiritualité nouvelle. Cette derniére impression devient plus saisissante encore devant le Bonten (Brahma), statue en laque séche de 2 metres, qui accompagne, sur la droite, lagrande Kannon duSangatsud6, au Tddaiji de Nara (fig. 12). L’ceuvre qui date du milieu du vur® siécle est attribuée au bonze Rydben (689-773), lequel fut précisément supérieur du ‘T6daiji. Cest dire que l’école dont elle ~provient a pu sinspirer largement du réalisme général des T’ ang et aussi de la plénitude harmonieuse et fondue des ateliers particuliers du T’ien-long-chan (cf. tome III, fig. 164, 165, 166). De fait le Bonten du Sangatsud6 suppose des artistes qui ont connu toutes ces écoles. Sa parfaite construction et l’irréprochable classicisme de ses lignes nous feraient souvenir du canon grec; la plénitude simple et, apaisée de ses
(2) Cf. parmi les peintures de Touen-houang le Samantabhadra de la collection Pelliot de notre tome III, fig. 203.
(3) Curt GLASER, Ostasiatische Plastik, pl). 87.
Fic. 25. — Bodhisattva, statuette en bois peint (0 m. 86). Collection Henri Vever, Paris.
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formes nous rappellerait, 4 travers le T’ien-long-chan, le fondu gupta; sa noblesse évoquerait le meilleur Souei. Mais ce ne sont 1a que les éléments de l’ceuvre, et l’ceuvre est d’une unité parfaite. Ou plut6t nous voyons. ici, mieux encore que dans les piéces antérieures, comment le Japon, de ces divers éléments étrangers, a créé un art a la fois spécifiquement japonais et qui porte 4 son maximum chacun des styles allogénes. Pour cette raison méme l’école japonaise arrive, a travers les traductions de deuxiéme main qui lui sont parvenues, a retrouver les sources originelles. Dans la robuste
ee Iie
Cliché Shimbishoin.
FIG. 26. — Kannon du Kanshinji.
douceur de ses formes arrondies, avec les lignes simples et calmes de sa draperie, notre Bonten redécouvre et ressuscite le miracle grec. Pour atteindre en effet a tant de dignité naturelle et de sereine grandeur, c’est a la Gréce du v¢ siécle qu'il faudrait songer. Et, de fait, l’union harmonieuse de la pure beauté hellénique et dela grande paix bouddhique que l’art du Gandhara avait vainement tenté d’obtenir, qu’aucune copie indienne, central-asiatique ou chinoise n’avait pu _ atteindre, voici que le Japon, presque
du premier coup, la réalise sans effort.
Le Bonten du Sangatsud6 c’est le programme grécobouddhique pour la premiére fois intégralement rempli; c’est en méme temps la parfaite fusion du canon hellénique et de lidéal gupta, et c’est, du méme coup, un des chefs-d’ceuvre les plus fortement nationaux du génie indigéne.
La méme impression de pur classicisme gréco-romain se dégage de diverses statues de moines, en laque séche, datant de la premiére moitié ou du milieu du vir? siécle. Citons no-
FIG. 27. — Démons de Touen-houang.
Musée Guimet, Mission Pelliot.
tamment au Kofukuji de Nara le moine-Subhiti et plusieurs
FiG. 28. — Shdtoku-taishi du Ninnaji, Kyoto, 1x® siécle, attribué 4 Kanaoka.
(D’aprés Japanese temples.)
autres disciples de Cakyamuni, debout,; drapés dans leur samghati comme dans une toge (1). La simplicité, la dignité des attitudes, la vérité de la draperie — cdté droit découvert ou, simplement, la pottrine —, le réalisme direct de ces tétes rasées, tout cela nous rappelle les meilleurs portraits romains des environs de notre ére. On
-peut en dire autant, pour son
autorité, sa dignité freide et le classicisme calme de sa draperie, de la statue assise du bouze Ryoben, conservée dans la fondation de’ ce grand organisateur, au Todaiji de Nara (vers 800) (2).
Les modeéles gréco-romains, tournés au poncif et transmis desséchés, inintelligibles, posthumes a travers |’ Asie centrale et la-Chine, se libéraient de leurs bandelettes, se réveillaient, reprenaient consclence d’eux-mémes et revivaient d'une vie nouvelle depuis que, au terme de leur long voyage, ils avaient touché le sol de cette autre Hellade : la terre japonaise. Entre la Gréce et le Japon n’y avait-il pas comme une harmonie prééta blie? Le Bonten de notre figure 12
nous a montré comment l’esprit nippon retrouvait en lui-
(1) O. KUmMEL, L’ Ari de l’Extvéme-Orient, pl. 19; Curt GI ASER, Ostasiatische
Plastik, pl. 115.
(2) O. KtmMen, L’Art de l’Extréme-Orient, pl. 23.
Cliché Giraudon.
FIG. 29. — Jiz6 (Kshitigarbha). Musée du Louvre.
AS
méme l’eurythmie et la noblesse attiques. Il avait suff qu'un’ lointain souvenir de 1l’Hellénisme lui fait transmis pour que, a ce contact, le Japon de Nara découvrit, virtuel en son Ame, le génie grec. Les. dix disciples du Bouddha au Kéfukuji nous révélent qu'il découvrait de méme en lui le réalisme sobre, la dignité volontiers froide et séche qui font la beauté du portrait romain. Ce sens du portrait, d’ailleurts,
Cliché du Shimbishoin.
FIG. 30. — Cri (Kichij6ten), statue de bois (1 métre) du Jéruriji, Ky6dto, x1® siécle.
encore un des points par lesquels se manifestera le gotit nippon pour lindividualisme artistique que nous annoncions tout a Vheure. Dés les portraits assis de Ganjin et de Gyéshin, au Tdshddaiji et au Horydji (Nara, vie siécle) (1), nous voyons
(1) Curt GLASER, Ostasiatische Plastik, pl. 119-122.
FIG. 31. — Le paradis d’Amida, musée Guimet.
ce cété du tempérament national s’affirmer sans contrainte; études psychologiques et sociales d’une acuité intense, créant, pour les traduire, un réalisme d’une simplicité presque brutale. .
A ce point de la découverte de leur génie propre sous le stimulant des importations étrangeéres, les Japonais du Yamato trouvent l’Epopée.
L’Asie centrale et la Chine des Tang leur avaient transmis des images de « rois célestes »
(lokapala, ?ien-wang, shitennd), divinités guerriéres chargées de protéger I’ Fglise du Bouddha contre toutes les attaques de la terre et de lenfer. De ces saints Michels et de ces saints Georges bouddhiques, le Japon fit tout de suite des figures a sa taille. Voyez les quatre s/itenno du Todaiji (fig. 13-15) et compatez-les aux plus belles statues analogues de Il’Asie centrale ou de la Chine T’ang (tome III, fig. 184); vous mesurerez tout l’apport du génie japonais. En Chine la force Tang mollissait, s’empatait dans une gesticulation déclama- FIG. 32. — Statue de Maitreya, terre laquée, ee et vaine. Le Japon Sees
XIe siécle. Kéryaji, Kyto. a cet art une vigueur décuplée. I lui insuffle son 4me de
samurai, sa violence concentrée, son gofit de l’action. Dans le tableau que nous avons tracé de l’évolution chinoise, au tome III de cette série, nous avons montré comment les énormes énergies virtuelles prisonniéres dans les bronzes Tcheou s’étaient successivement realisées dans l’art des
das
Cliché Shimbishoin.
FIG. 33. — Amida, bois doré, deuxiéme moitié du x1l¢ siécle. Musée du Louvre (Archives photographiques).
Han et des Six Dynasties, pour s’épanouir, simmobiliser et, finalement, se paralyser dans la sculpture ostentatoire des T’ang. Aprés les T’ang la force chinoise, dans le domaine de la plastique, est morte (1). Mais voici que cette force désormais inutilisée, le Japon la recueille. Elle déclanche en lui un potentiel d’énergie d’une portée insoupconnée ev la plastique qu’on croyait définitivement affaissée resurgit pour une carriére sans limites. Les shitennd du Todaiji, campés, dominateurs, dans leur formidable armure, avec leur expression et leur geste foudroyants — faces de menace aux regards de colére, forces bandées prétes a bondir — nous avertissent qu’a Vorient de 1 Extréme-Asie une puissance neuve vient de se dresser qui, dans Vhistoire de Vart comme dans l’histoire tout court, revendique la succession de la Chine défaillante. Un bouddhisme d’épopée se prépare, frére du christianisme d’épopée de nos croisades.
Et ici encore remarquer combien l’art bouddhique, partout ailleurs collectif et « monistique », est devenu un art individualiste, tant par l’empreinte puissamment personnelle dont artiste l’a marqué que par l’intense personnalité de l’ceuvre elle-méme !
Enfin lexemple de ces statues célébres nous montre dans le sein de l'art bouddhique lapparition de ce qui sera un jour Tart laic. Cette relative laicisation de l'art, née dans le bouddhisme, du triomphe méme du bouddhisme, n’est pas sans se traduire aussi dans l’architecture. Le professeur Elisséev fait remarquer en effet que tes temples de la période Tempy6, comme le Tédaiji (741-747) (fig. 4), le Toshddaiji (759), le Yumedono du Ho6rytji (759) et le Shin-Yakushiji (747) (fig. 8), ne sont plus seulement des sanctuaires, mais aussi des centres intellectuels et politiques, avec, le cas échéant, des écoles, des universités, des dispensaires; de plus « leur conception est plus rationaliste que mystique : cest ainsi, par
(1) Tome III, -p, 227-228 et 278-279.
exemple, quils évitent la pénombre chére aux temples primitifs ».
* ok OK
L/époque de Nara allait finir. Au temps de sa premiére ferveur, elle avait donné au monde bouddhique ses plus
Clichés du Shimbishoin.
Fic. 34. — La déesse lunaire, FIG. 35. — Portrait de prétre Tendai (environ
peinture attribuée a Takuma xe siécle). Temple Ichijji (Harima). [héga (1192). Temple du Ky6wogokokuji, Tdji, Kydto.
pures merveilles aprés les peintures indiennes d’ Ajanta les fresques de Horytiji.
La date exacte de ces fresques est encore aujourd’ hut un
probleme. Le Kond6 ou Temple d’Or de Hérytji, dont elles ornent les murs, fut achevé vers 607; d’aprés la tradition il aurait été gravement détérioré par un incendie en 670, et s€rieusement restauré entre 708 et 715. La question se pose de savoir si les fresques datent de la construction premiére ou de la reconstruction de l’édifice.
Quoi qu'il en soit de ce probleme qui fait varier les peintures murales entre le début ou la moitié du vui® siécle et le début du vue siécle, il est infiniment probable qu’elles ne doivent pas étre attribuées a4 une main japonaise mais a des artistes chinois ou central-asiatiques saturés dinfluences indiennes au point de « peindre indien ». De fait, on chercherait vainement ici un trait chinois. Cest d’Ajanta que viennent ces peintures a travers les fresques du Khotan, de Kutsha, de Touen-houang et de la tombe coréenne de Sammyori. Types, costumes, attitudes, expressions, tout est indo-gupta et se référe au style de la grotte I, a Ajanta, qui date précisement de la premiére moitié du vie siécle. Il suffit pour s’en convaincre de comparer les boddhisattva de nos figures 16-21 .a ceux des figures 43 et 47 de notre tome II, 203 et 205 de notre tome ITI, ou encore le génie volant de notre figure 23 a celui de Touen-houang que nous avons reproduit tome III, figure EES (1).
Mais comme, tout a l’heure, la sculpture de Nara nous présentait les plus purs chefs-d’ceuvre et, si l’on peut dire, l’aboutissement de la sculpture gréco-bouddhique et de la sculpture indo-gupta, les fresques de H6rytji nous révelent un Ajanta purifié de son instinctif paganisme tropical et transposé sur le plan de la pure idéalité. Certes, c’était déja une vision surnaturelle que « le beau bodhisattva » de la grotte I d’ Ajanta, penché en un geste d’une infinie pitié sur la souffrance du monde (tome II, fig. 47). Mais cette commisération presque
(1) Ajoutons les génies volants de Bamiyan (GODARD et HACKIN, Antiquités bouddhiques, pl. XVI-XVII), ceux de Qizil (photographies de M. Pelliot reproduites dans le méme ouvrage, pl. XLIV-XLVI) et les génies volants des fresques coréennes du vie siécle (ECKARDT, History of Korean art, fig. 217).
LE JAPON 51r
Cliché Shimbishoin.
FIG. 36. — Scénes humoristiques attribuées 4 Toba-S6j6, au Kézaniji.
Cliché Shimbishoin.
FIG. 37. — Scéne humoristique.
douloureuse qui rendait si profondément humaine la divine figure avait peut-étre précisément pour défaut de la trop rapprocher de nous. Au contraire, si le regard des « étres de sagesse » se perdait dans l’insondable méditation métaphysique, quel détachement supérieur paraissait les emporter loin des terrestres contingences! (fig. 22). Les bodhisattva de Horyiji semblent 4 mi-chemin entre ces deux attitudes philosophiques. Malgré la « force de mansuétude » qui est toute leur raison d’étre, ils ne se laissent pas détourner de leur réve transcendant, et cependant, comme ils incarnent encore le Salut et le Refuge! (fig. I9-21). D’une beauté surhumaine sous l’im-
Clichés Shimbishoin.
Fic. 38. — Portrait de Gembé6, par Kékei Fic. 39. — L’ermite BashiSen, par Unkei. au Kofukuji de Nara. Sanjtisangendé de Kydto.
mense auréole qui nimbe leur visage, avec la tiare hindoue d’or ciseléou le mukuta orné de fleurs, ces héros de sainteté gardent la grace inexprimable dont les para la terre indienne. Comme pour leurs fréres d’Ajanta, la noblesse apollinienne de leurs traits et la suavité reposée de leur expression n’enlévent rien
a leur caractére de force olympienne. Ainsi que leur pére spirituel 4 tous, Cakyamuni, ils restent les « Lions des hommes ». Peut-étre méme le Japon a-t-il accentué, avec la pureté aryenne de leur profil, leur gravité voluptueuse de princes charmants. Quelle triomphante élégance dans: leur hanchement indien, comme aussi dans la richesse des colliets et. des bracelets jouant avec la matité des chairs. Quelle male douceur dans ces épaules, dans ces bustes et ces torses nus, parfois moins sveltes peut-étre, mais plus fondus encore que ceux d’Ajanta! . 7 Surtout dans ces beaux corps a la fois hautains et tendres,
id
Cliché Shimbishoin.
Fic. 40. — Asanga, ou Hiuan-tsang par Unkei (1209) Fic. 41. — Détail de la figure 40. bois de 1 m. 90 au K6fukuj.
chez ces Olympiens d’une religion idéaliste, la fierté d’une éternelle jeunesse est si imprégnée de gravité intellectuelle, si pénétrée du sentiment de l’universelle vanite, si mturie de réligiosité et de mysticité ardente qu'il s’en dégage par moment comme une lassitude de la vie. Ainsi qu’a Ajanta l’ample
dessin des sourcils en are méditatif sur le front semble ouvrir les ailes a l’envol de tous les problémes métaphysiques. Et, comme a Ajanta toujours, quel mystére intérieur se cache sous ces paupiéres legérement abaissées d’oti coule cependant l’insondable regard, quel mot se tait sur ces lévres qui savent la vanité de toutes choses et qui gardent un silence d’attente, de douceur et de compassion?»
Et les gestes enfin! Quelle mysticité encore tremble dans leur grace presque hautaine d’étre si pure! Geste du bras svelte, allongé, avec la main délicatement ouverte a hauteur de la hanche et qui porte une immense tige de lotus en fleur, jaillie d’un seul jet (fig. 16, 19). Geste « d’absence de crainte », « geste qui rassure », prenant, sur ces grandes figures surhumaines, dignes de Léonard, une si intense signification de salut et de refuge (fig. 16, 17). Gestes enfin des mains orantes, non point proprement jointes comme dans notre art chrétien, ni simplement appuyées paume a paume comme dans l’anjalr mudrd, mais, dans cette derniére pause, laissant seulement sentre-croiser avec une délicatesse infinie l’extrémité des doigts (fig. 20). Gestes de Horytji, gestes de recueillement, de détachement et de tendresse ou tient toute l’A4me des siécles mahaydanistes...
Au point de vue technique, le secret de cet art réside peut-étre, ici encore, dans la parfaite union de la science de construction gandharienne et des qualités spirituelles — tendresse et mysticisme — de lesthétique gupta (cf. fig. 20).
Si les fresques de Héryiji sont de facture indienne, le celébre « portrait » du prince Shotoku-taishi et de ses deux fils (fig. 24) — ceuvre, semble-t-il, de la seconde moitié du ve siécle — est de facture toute chinoise. « Bon exemplaire de la peinture des Six Dynasties », écrit le professeur Elisséev. 11 est également intéressant de comparer cette peinture aux peintures coréennes de la tombe « des deux piliers » (Ssangyong-chong) prés de Phyong-yang, datant de la seconde moitié du vie siecle et dont nous avons parlé dans notre
tome ITI, page 270 (1). Les modes, les costumes sont différents, la technique est assez semblable, notamment dans le
Fic. 42, — Heijimonogatari. Rouleau du Musée de Boston. Par la courtcisie du Musée de Boston.
Cliché Laniepce.
FIG. 43. — Ecuyers maitrisant un cheval. Début de l’époque Kamakura. Collection Ulrich Odin.
Par la courtoisie de MM. Odin et Van Oest.
(1) Reproductions dans Andreas ECKARDT, A history of Korean art, p. 135 (1929).
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traitement des physionomies, délicates et lucides. Une tradition voulait d’ailleurs attribuer le portrait de Shétoku-taishi au prince coréen Asa. En réalité toutes ces ceuvres, tant sinocoréennes que sino-japonaises, se rattachent a la vieille école chinoise de peinture « civile » (ou confucéenne) dont le rouleau de Kou K’ai-tche, au British Museum, est, avec quelques fragments de Touen-houang de la Mission Pelliot, un des rares témoignages (tome III, fig. 215, 221).
Shimbishoin. Cliché Lantepce.
Cliché Fic. 44. — Portrait de Yoritomo, Fic. 45. — Portrait de Michizane attribué par Takanobu (1141-1204) au Jingoji. 4 Tosa Tsunetaka (vers 1240). Collection
Ulrich Odin. Par la courtoisie de MM. Odin et Van Oest.
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L’époque Heian.
Le régne de l’empereur Kammu (782-805) marque le commencement d'une ére nouvelle. En 794 ce prince, une des plus fortes personnalités de la dynastie, transporta:sa résidence
ee
Cliché Lanvepce.
Fic. 46. — Seigneurs assistant au spectacle, école de Tosa, vers le XII® siécle. Collection Ulrich Odin.
Par la courtoisie de MM. Odin et Van Oest.
de Nara 4 Kyédto. Kyéto, ou plut6t Heian-ky6, comme on l’appela d’abord, devait rester capitale impériale de 794 a 1868. La grande période de Kyéto, connue sous le nom d’é-
poque Heian ou Jogwan, s’étend sur tout le rx® et le x® siécle.
Le transfert de la capitale 4 Ky6to, écrit M. Anesaki Masaharu, fut ordonné par Kammu en partie pour échapper a la toute-puissance que le clergé bouddhique avait acquise dans la région de Nara. Contre cette église déja trop attachée
Cliché -Shimbishoin,
Fic. 47. — Amida, soie du Konkaiké-mydji, Ky6éto (x1le siécte).
au siécle se développa une premiére réforme dirigée par Dengy6 daishi (767-822). Sur l’ordre de l’empereur Kammu, Dengy6, en 802, se rendit en Chine d’ou il rapporta la doc-
trine moniste du Tendai. Le siége de cette nouvelle secte, qui donna un essor puissant 4 la métaphysique bouddhigue, fut le temple Enryakuji, que Dengyé avait bati en 788 sur le mont Hieizan, au nord-est de Kyéto. L’importance de la
Fic. 48. — Kannon, par le shégun Sanetomo (1204-1219). Collection Ulrich Odin.
Par la courtoisie de MM. Odin et Van Oest.
réforme de Dengy6 a été bien marquée par le professeur Anesaki. Rejetant le dogme professé par l’ancienne église de Nara qui croyait la bouddhéité réservée a une élite de saints,
Dengy6 découvrit que la « nature de bouddha » est inhérente a tous les étres, et que tous les étres sont destinés a la parfaite THlumination.
A lexemple de Dengy6, un autre grand moine, son €léve, K6b6 daishi (774-835), se rendit en Chine en 804 pour €tudier le bouddhisme. Il y suivit particuliérement les doctrines mystiques du Shingon. En 816, Kobo daishi établit le siége de cette nouvelle secte au Kéyasan, ou il fonda le temple Kongobuji. Plus encore que celle du Tendai, la doctrine Shingon professait un monisme mystique qui se réalisait
; Cliché Shimbishoin. Chché Leniepce, FIG. 49. —- Portrait de Ashikaga, Yoshimasa, Fic. 50. — Monju (Mafijueri), au Ginkakuji, fin du xve siécle. par Chédensu. Collection Odin.
Par la courtoisie de MM. Odin et Van Oest.
dans ses applications enfune sorte de charité cosmique. Le Bouddha en tant qu entité métaphysique — Maha Vairocana, «le Grand Iluminateur », en japonais Daimichi Nyorat — était congu dans ce systéme comme « l’A4me omni-compréhensive en méme temps que la vitalité omni-créatrice de univers : tous les étres, divinités, anges, hommes, bétes, etc., sont les manifestations. de sa puissance et de ses intentions. Ainsi
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le corps et la vie du Grand Illuminateur peuvent se discerner jusque dans un grain de sable et une goutte d’eau. Son corps, sa parole et son action composent la vie de l’univers dans son ensemble et dans chacune de ses parties » (Anesaki).
Les poémes mystiques de K6b6 daishi nous donnent la mesure de ce monisme grandiose par lequel l’Ame japonaise, a travers le bouddhisme, prenait contact avec les puissantes constructions pré-bouddhiques de la Chine et de 1’Inde :
L’eau lustrale des enseignements ésotériques a lavé les poussiéres, Maintenant s’ouvre le magasin des paroles mystiques Ou les trésors cachés viennent tous au jour,
Ou toutes les vertus et les puissances se concrétisent. : Tes Bouddhas dans les innombrables royaumes bouddhiques Ne sont pas autre chose que l’unique Bouddha au fond de notre ame;
Et les lotus d’or, aussi nombreux que les gouttes d’eau de l’océan, C’est notre corps.
Dans chacun des caractéres sacrés sont contenues des myriades de figures.
Dans chaque production du pinceau, du ciseau ou du métal
Se manifeste la vitalité de l’univers
Ou sont présentes par myriades les entités réelles des vertus; Et par la chacun est appelé a la connaissance
De sa glorieuse personnalité a lui jusque dans son étre physique.
(Traduction ANESAKI (I)).
Il est impossible de ne pas étre frappé par les analogies que présentent de telles conceptions avec celles du Taoisme en Chine, des wpanishad, de la Bhagavadgitd et du Vedanta dans l’Inde. I/1déal du bouddhisme se déplagait. Ce n’était plus la doctrine purement négative, de renoncement, de charité et de tendresse, de désenchantement aussi, des premiers missionnaires hinaydnistes. C’était, sous le couvert du bouddhisme, une théclogie monistique, réhabilitant l’absolu lui-méme au coeur des étres et des choses, une théologie toute
(z) Masaharu ANESAKI, Quelques pages sur Vhistowe religieuse du Japon, Paris, 192T, Pp. 55-56.
brailante de mysticité et pour laquelle l univers, 3 la lumiére d’un ésotérisme accessible 4 tous les fidéles, devenait un im-
Cliché Laniepce.
Fic. 54. — Kannon, anciennement attribuée a
Chédensu. Collection Odin. Par la courtoisie de MM. Odin et Van Oest.
mense symbole du Divin.
Cet idéal, c’était celui de V’Inde brahmanique, celui du civaisme et du krishnaisme que nous avons évoqués au tome II de cette série (tome II, p. 144-198). Quimporte que le Japon n’ait pas directement et formellement connu ces doctrines en tant que telles! Comme, a travers les lointaines influences gandharo-wei, il avait retrouvé le génie hellénique, comme, 4 travers l’art de Touen-houang, il avait, A Hoérydji, redécouvert Ajanta, voici qu’a travers les éléments hindouistes que le bouddhisme du Mahayana charriait inconsciemment avec lui, il réinventait Vhindouisme. Que Vésotérisme du Tendai et du Shingon ait ainsi transposé dans le bouddhisme japonais les valeurs hindouistes, c’est ce qui ne saurait nous surprendre si nous songeons que les sectes rouges devaient pro-
duire exactement le méme phénoméne au Tibet (voir cha-
pitter IT, “p. 251).
* * Of
Confirmation vivante de cette assertion, l’art de Heian, au Ix® et au X® siécle, retrouve les formules de l’art médévial
hindou. Rien de plus typique a cet égard que la célébre Kannon assise a six bras, statue de bois de i métre, du Kanshinji en Kawachi (vers 900) (fig. 26), ou encore la Kannon debout « a onze tétes », du Hokkeji de Nara, bois de 98 centimetres, également du x® siécle.
Selon la remarque du profes- |
seur Elisséev, dans de telles pieces la statuaire n’est plus traitée « en individualité », mais en vue d'une signification philosophico-religieuse. La multiplicité des bras dans la premiére statue, des tétes dans la seconde (toutes symbolisations si contraires a l’instinct de mesure et au pur anthropomorphisme japonais) nous montre cette brusque invasion des tendances hindouistes. Mais nest-ce pas le cas de nous référer aux dates ? Nous sommes ici, nous venons de le voir, au début ou au cours du x® siecle.
Si cette statuaire dénote — et cest un fait d’évidence — une
FIG. §2. — Pécher en fleurs, par Soga Jasoku. Collection Ulrich Odin.
Par la courtoisie de MM. Odin et Van Oest.
influence indienne, de quelle Inde pouvait-il alors étre question? Précisément de celle qui, dans le sud, venait de scul-
pter les cavernes d’Ellora (le Kailasa, vers 757-783) et d’Eleéphanta (vers 850-900) (x), de celle aussi qui, du cété du nord, faisait sortir de l’art gupta les. complications métaphysiques et plastiques de l’art pala (750-1060), annonciatrices
Cliché Shimbishoin.
Fic. 53. — Réverie devant l’immensité, Fic. 54. —- Soga Jasoku, paysage d’été. paysage chincis du Konchiin, Kydto. Collection {attribué 4 l’empereur Song Houei-tsong. du prince Tokugawa.
de toutes les « tantrisations » népalaises et tibétaines (2). Or quelle est la caractéristique de cet art hindouiste ou
{1) Cf. tome IT, p. 212-224.
(2) Cf. tome II, p. 249 et aussi le présent volume, chapitre II, p. 255.
Cliché Goloubew.
Fic. 55. — Portrait de Lu Tong-pin, attribué 4 T’eng Tch’ang-yeou, peintre chinois du 1X® siécle.
Ancienne collection Goloubew.
bouddhico-tantrique, par opposition a l’art indien du bouddhisme gupta? C’est de substituer a l’anthropomorphisme et a lhumanisme gupta une conception cosmique du Divin,
tour a tour transcendance ou monstruosité. La statuaire
Cliché Shimbishoin.
Fic. 56. — L’arhat Vanavdsi ravi en extase.
Collection Iwasaki. Attribué au peintre chinois Mou K’i (vers 1250).
se dépersonnalise ou s’impersonnalise pour atteindre, par dela les formes humaines, suivant un idéal démesuré, l’absolu total. Le dieu n’est plus une individualité, c’est une abstraction métaphysique reéalisée.
OQuwimporte, dés lors, que la Kannon a onze tétes du Hokkeji présente dans la longueur du bras droit, tombant plus bas que le genou, une visible disproportion qui n’eut pas manqué de choquer les anciens maitres de Nara? Ce n’est pas aux ceuvres de Nara, cette réplique orientale d’ Athénes, qu'il nous faut ici songer mais aux Avalokitegvara pala, népalais et tibétains, que nous verrons tout a Vheure (1). Et de méme si la Kannon aux six bras du Kanshinji veut trouver figure fraternelle, c’est a telle vision cosmique des Civa d’Ellora ou d’Elephanta qu'il faut se référer (fig. 26, cf. tome II, fig.
81, 83, téte centrale de la Mahecamirti).
L/influence qui vient de la « Chine chinoise » n’est pas pour
(1) Cf. infra, chapitre II, p. 254.
Fic. 57. — CGakyamuni en ascéte, peinture attribuée a l’artiste chinois Leang K’iai (x11l¢ siécle). Par la courtoisie du Shimbishoin,
FIG. 58. — Saigyo Hoshi, par Soga Jasoku.
Collection Ulrich Odin.
Par la courtoisie de MM. Odin et Van Oest.
contre-balancer ces influences transmises par la « Chine indianisée ». En Chine, en effet, nous avons vu dans quelles formules se fixe la sculpture de la fin des T’ang, des Cing Dynasties et des Song. La victoire totale de la force plastique et du réalisme ostentatoire a alourdi, empaté, immobilisé la musculature, noyé l’expression individuelle. Certes cet alourdissement est infiniment moins sensible dans la sculpture Heian que dans la statuaire Song, car rien ne répugnait davantage a la précision, a la nervosité et a lindividualisme innés du tempérament artistique nippon. Aussi reste-t-il encore beaucoup de chaime et de suavité dans les deux Kannon que nous venons de citer, et plus encore dans une autre Kannon a six bras, assise en méditation, bois peint du x® siecle, de gi centimetres, au Murdji en Yamato (1). Et quelle force de personnalité encore dans le portrait du prétre Chishé daishi assis, bois du Onjoji d’Otsu : la richesse du tempérament physique traduisant et portant la puissance de la méditation cosmique (2) ! Il n’en est pas moins vrai que nous nous éloignons assez sensiblement de cet anthropomorphisme, tout de mesure et d’équilibre, par lequel l’esprit japonais, dés ses premieres productions, s’était révélé léquivalent oriental de lesprit grec.
En revanche, la statuaire de Heian présente une importance capitale dans histoire de la pensée d’ Extréme-Orient. Ignorerions-nous les puissantes spéculations du Tendai et du Shingon quelle suffirait 4 nous apprendre que le Japon vient, pour la premitére fois, d’aborder les problémes métaphysiques.
La peinture nous révéle dans plusieurs cas les mémes tendances. Ce sont des visions d’une singuliére puissance, des apparitions métaphysiquement inquiétantes aussi que le Fudo en couleurs sur soie (1 m. 66) du Manshuin de Kyoto, et que le Fud6 rouge du Koyasan (3). Mais ici nous n’avons plus
(1) Otto KumMMEL, L’ Art de l Extréme-Onent, pl. 28. (2) Curt GLASER, Ostasiatische Plastik, pl. 142. (3) Otto KuMMEL, L’Art de ? Extréme-Orient, pl. 29-31.
a nous étonner, ou plutdt nous tenons l’aveu des tendances que nous pressentions : Fud6, n’est-il pas la forme japonaise du dieu Civa? Le Shingon qui a fait de lui une des manifestations du Bouddha supréme Vairocana associe done deéli-. bérément le civaisme 4 son bouddhisme. Ou plutdt le bouddhisme n’est plus pour lui que le véhicule de lindianité tout entiére. Le Civa Bhairava, le dieu de terreur apparu au milieu © des flammes, parmi les pics du Kailasa, c’est bien, comme nous
FIG. 59. — Bodhidharma, par Soga Jasoku. FiG. 60. — Bodhidharma, par Soga Jasoku Jétokuin, Ky6to. Collection Ulrich Odin.
Par la courtoisie de MM. Odin et Van Oest.
Vannoncions tout a Vheure, l’esprit d’Ellora et d’Elephanta qui vient hanter le cloitre du Kéyasan (1). Pour mieux comprendre les ceuvres de cette ecole, il faut du reste se rappeler que la peinture bouddhique chinoise des Six Dynasties et de
(1) Cf. tome II, p.. 171, et 177-182.
la premiére moitié des T’ang avait « un caractére prononcé de magie religieuse » (1). Latournure d’esprit qui était en train de donner naissance att tantrisme pala, népalais et tibétain était alors générale dans le monde bouddhique (voir encore les diableries de Touen-houang, fig. 27).
De tels concepts entrainent la peinture et la sculpture japonaises vers des réalisations presque contraires au génie naturel de la race: recherche de l’ effet « monumental», mépris de la plasticité qui délimiterait la personnalité du dieu, alors qu'on veut rendre au contraire une impression de force impersonnelle et démesurée; richesse des couleurs, choisies non pour leurs harmonies. esthétiques mais, comme plus tard au Tibet, pour leur symbolisme religieux, etc. Toutes ces caractéristiques, si bien étudiées par le professeur Elisséev, font de lart de Heian un moment tout a fait a part dans 1’évolution japonaise.
Parmi les peintres de Heian, plusieurs noms sont restés fameux, notamment Kudara Kawanati (f¢ 853) et. Kose Ka-
FIG. 61. — Tokusan, par Soga Jasoku. naoka qui. florissait dans les Se ae années Uda, 889-897. On a
mis sous le nom de Kanaoka
une grande quantité d’ceuvres dont aucune ne peut lui étre attribuée a coup sir, pas méme le portrait de Shdtokutaishi enfant, du Ninnaji de Kydto (fig. 28). Gguvre admi-
(1) Cours de M. Petro sur L’Art chinois, Hautes-Etudes chinoises, 16 juin
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4 Cliché Giraudon.
FiG. 62. — Portrait du prétre Jichin, xv® siécle. Musée du Louvre, don Ch. Gillot.
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rable, en tous cas, que cette derniére peinture, mais d’une simplicité calme et ample, d’une pureté de lignes, d’une majesté et d’une douceur d’expression, d’une puissance de personnalité enfin, dans la magie des verts sombres et des vieux roses, qui nous transportent assez loin de lidéal tantrique de l’époque de K6b6 daishi. Il en va de méme, bien que pour d’autres raisons, du Jizo bosatsu du Louvre qui était jadis attribué 4 Kanaoka (fig. 29) : une telle ceuvre (qui a d’ailleurs son pendant au Musée de Berlin) (1) doit étre reportée aux environs du x1® siécle. Reconnaissons que le grand nom de Kanaoka est, pour l’art japonais, aussi difficile a situer dans lévolution esthétique, telle que nous la restituons, que, pour l’art chinois, le grand nom de Wou Taotseu. En revanche la tradition nous a transmis sur Kanaoka de nombreuses légendes. Lune d’elles nous rapporte qu'un cheval, quwil avait peint au temple Ninnaji de Kyoto — précisément un temple Shingon — s’échappait toutes les nuits et allait galoper dans les environs. Le miracle dura jusqu’a ce qu’on eut effacé les yeux de l’animal. Une telle légende est tout a fait conforme a la vieille croyance chinoise, adoptée _ par le bouddhisme, de l'art communiquant a l’ image une sorte de vie. Cette conception de l’ceuvre d’art comme magie est d’ailleurs aussi vieille que l’art lui-méme, dont elle explique sans doute l apparition. Dans la Chine archaique, par exemple, limage prenait corps quand on lui avait peint des pupilles, d’ou la coutume du point représentant l’ceil, sur les tablettes funéraires représentant le défunt (M. Pelliot). Mais ce qui est ici particuliérement intéressant, c'est de voir ces antiques croyances animistes renforcées par le bouddhisme ésotérique du Tendai et du Shingon.
(1) Otto KuMMEL, L’ Art de l’ Extréme-Orient, fig. 38.
La littérature de l’époque Heian (794-1192) fut, plus encore que celle de Nara, une littérature de société et de Cour. L’influence des femmes y est prédominante. « Elle abonde en descriptions de scénes d’intérieur et de cour, d’amour et daventures sentimentales ou romanesques. » L’anthologie du Kokinshu, ou des « poémes anciens et modernes », réunie entre 905 et 922, est l’ceuvre la plus célébre de cette époque. Par la délicatesse et aussi la préciosité de la plupart de ses morceaux, elle peint bien cette époque raffinée durant laquelle
Cliché Shimbishoin.
FIG. 63. — Le retour des jonques sur le lagTong-t'ing, makimono attribué au peintre chinois Mou K’ (circa 1250?).
Collection Matsudeira, Tokyé.
la sensibilité morale du Bouddhisme s’allia si heureusement au sentiment profond du peuple japonais pour la nature : « Appellerons-nous un réve seulement ce que nous voyons pendant notre sommeil? Ce monde vain lui-méme, je ne puis le considérer comme une réalité. » — « Les nuances des fleurs se mélent a la neige de sorte qu’on ne peut les voir; mais, leur présence se révéle, ne serait-ce qu’a leur parfum. » Ou encore : « Cette nuit de printemps, de ténébres informes, la couleur des fleurs de prunier ne peut en vérité se voir, mais comment leur parfum pourrait-il se cacher? » (trad. Aston). — « Le ciel
est une mer oti les nuages se dressent comme des flots. La lune est une barque. Vers les bosquets d’étoiles, s’avancant a la rame, elle met 4 la voile. » On discerne la nature de cette poésie. Elle a remplacé les naga-uta ou « longs poeémes » de l’époque de Nara par les tanka ou « poésies courtes », enfermées dans 31 syllabes. Au point de vue du fond aussi, elle tend a enclore un sentiment délicat ou profond, une sensation puissante ou fugitive dans les étroites limites d’un bref aveu ou d'un rapide tableautin. Il est curieux de rapprocher ces saisissants raccourcis des orchestrations étoffées de la poésie chinoise T’ang. La préface du Kokinshui, écrite par Ki no Tsurayuki (+ 946), nous montre que dés cette époque le sentiment poétique et le gofiit japonais ont atteint leur classicisme.
Un sens de la mesure qui répugne a tout ce qui excede les limites de Phumanité caractérise ce sentiment et loppose aut lyrisme indien comme aux envolées éperdues de 1l’Ame chinoise. Nous retrouverons ce souci de proche humanité, ce sens de la mesure et ce besoin du fini dans l'art japonais de Heian, comme, du reste, dans toute l’esthétique nationale postérieure. Le méme classicisme inne anime les romans de Heian, comme |’Ise monogatan, qui date du commencement du x® siécle, ou le Genji monogatari, composé aux environs de lan mille par une dame de la cour, Murasaki Shikibu, qui nous conte sur un ton de la meilleure société et d’ailleurs pénétré de melancolie, avec une infinie délicatesse de sentiment, les aventures amoureuses d’un prince charmant, Genji, fils de ’empereur et d’ une favorite (1). Citons encore les « Notes de Voreiller » (Makura no sds), dues au pinceau de Sei Shénagon, autre dame de la cour et poétesse japonaise de Van mille. Dans ces deux derniéres ceuvres nous sommes initiés aux passe-temps d’une des sociétés les plus raffinées que Vhistoire ait connues : scénes de la vie de cour, avec décor de toilettes merveilleuses et de nobles attitudes, sentiments
(i) Traduction de M'e Kikou Yamata, Le roman de Genji, Plon, éd.
nuancés d’une exquise finesse de touche, poésies de circonstance ou d'amour, réflexions morales d’une psychologie pénétrante, souvent d'un humour trés proche de nous; et, comme fond a ces tableaux de société, de fraiches échappées sur, la nature japonaise : « Au printemps, a laurore, voir le ciel
FIG. 63 Gis. — Les bambous sur la rive. Lavis vraisemblablement Yuan, Musée Guimet.
brumeux s’éclaircir peu 4 peu, tandis que des nuages violacés s’étendent comme de minces rubans et flottent encore sur les monts. En été, contempler la nuit, quand la lune y brille et que les lucioles s’entre-croisent ¢a et la, répandant une
faible lueur; et méme quand il bruine, comme la nuit est belle! En automne, respirer le soir, lorsque le couchant darde ses derniers rayons sur la. créte des montagnes qui semblent moins lointaines; les corbeaux, quise hatent vers leur nid, volent par trois, par quatre, par deux. C’est d’une tristesse ravissante. Dans le ciel qui s’assombrit des bandes d’oies sauvages apparaissent toutes petites. Puis, quand le soleil a compléetement disparu, les soupirs du vent, le chant des insectes, tout m’émeut délicieusement et me rend mélancolique. »
Cest tout le parfum de l’époque Heian qui revit dans les notes de ces poétesses de l’an mille, selon ’image méme de Sei Shonagon : « On parfume les kimonos, on les range dans les armoires, et le temps passe. Avant-hier, hier, aujourd’hui, des jours, des mois; on les a tout a fait oubliés. Un jour on savise de reprendre le vétement oublié, tout imprégnée de lodeur du passé qui monte autour de vous, se répand dans Yair... Le parfum du passé, c’est quelque chose de beaucoup plus délicieux et subtil que le parfum du présent » (1). Ecoutons dans son journal, rédigé entre 1007 et roro, la tendre Murasaki Shikibu moduler ce nocturne au palais impérial : « A mesure que s’approche la saison d’automne, les faites des arbres prés de l’étang, les buissons sur les bords du ruisseau se teignent de tons variés dont les couleurs s’approfondissent dans la lumiére moelleuse du couchant. Le murmure de l’eau se méle toute la nuit a la récitation incessante des sétra bouddhiques qui s’adressent de plus en plus au coeur 4 mesure que les brises se rafraichissent. Les dames qui servent l’impératrice bavardent oisivement. C’est encore le milieu de la nuit. Lalune est pale et l’obscurité se tapit sous les astres. Nous entendons un officier de la Cour appeler : « Ouvrez les portes extérieures de l’appartement de l’impératrice, les demoiselles d’honneur ne sont pas encore arrivées, que les secrétaires
(1) Sei-Shoénagon, Les notes de lVorveilley, traduction Kuni Matsuo et STEI- NILBER-OBERLIN, €d. Stock.
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savancent !» Tandis que cet ordre retentit, la cloche de trois heures se met a sonner, faisant vibrer lair. Les priéres aux cing autels commencent immédiatement. Les voix des prétres récitant trés haut et rivalisant lune avec l’autre de prés et de loin sont en vérité solennelles. L’abbé du temple de Kannonyin, accompagné de vingt prétres, s’en vient de l’est du palais pour prier. Leurs pas qui résonnent le long de la galerie sont sacrés... Je les suis des yeux, tandis que les saintes silhouettes,
Clichés Shimbishoin.
Fic. 64. — Sessht. Paysage de printemps. Fic. 65. — L’été, par Sessha. Collection Kuroda, Tokyo.
vétues d’immaculées robes blanches, franchissent le majestueux pont chinois et avancent le long du sentier » (1).
(1) D’aprés Shepley Omort, Kochi Dor et Mare Lock, Journaux_intimes des dames de la Cour du vieux Japon, éd. Plon.
Mais peut-étre Sei Shénagon, moins mélancoliquement sentimentale, plus spirituelle et plus strictement mondaine que Murasaki Shikibu, nous peint-elle mieux encore la vie des grands seigneurs, des écrivains et des jolies femmes qui composaient la cour de Kyéto au début du xr® siécle. La poésie amoureuse, la réligiosité bouddhique et les caprices de la mode constituaient la principale occupation de cette élite qui a donné aux meoeurs japonaises leur politesse inimitable. Voyez cette page de Sei Shénagon :«Sur les portes a coulisses
des de la facade septentrionale des
appartements privés de l’em
pereur sont peintes, quelquesunes avec de longs bras, d’autres avec de longues jambes, des créatures terribles qui vivent dans locéan orageux. Un jour, vers midi, nous étions en train de rire et de causer de ces portes, nous contant quelles choses hideuses c’étaient; nous étions occupées a placer de grands pots a fleurs en porcelaine verte prés de la balustrade de la véranda, pots que nous emplissions des plus délicieuses branches decerisiers en fleurs, longues FIG. 66. -— Sessht, paysage. de cinq pieds, tellement que les Collection Tanaka, Toky6. fleurs débordaient jusqu’ au pied
de la balustrade. Son Excel-
lence le Dainagon (le frére de l’Impératrice) approcha. Il portait une tunique nuance cerise, qui avait été assez mise pour avoir perdu sa raideur, et des pantalons de pourpre sombre. Son vétement de dessous, blanc, et qu’on apercevait a son cou, laissait voir un joli dessin d’une nuance écarlate foncé. Comme l’empereur était avec l’impératrice, il s’assit sur l’étroite plate-forme devant la porte et fit quelque rapport
Cliché Shimbishoin,
Cliché Lai.tzpce.
FIG. 67. — Paysage par Sessht. Collection Ulrich Odin. Par la courtoisie de MM. Odin et Van Oest.
sur des sujets officiels. Les dames d’honneur, avec leurs jaquettes sans manches et couleur cerise pendant librement a leurs cétés, les unes vétues d’étoffes glycine (pourpre) et d’autres. d’étoffes kerria (jaune) et de toutes sortes de couleurs ravissantes, ressortaient joliment sur l’écran formé par le panneau. Le diner fut alors servi dans les appartements impériaux. Nous entendions le trépignement des domestiques et l'un des chambellans crier : Moins de bruit,! L’ aspect serein du ciel était extrémement agréable. Quand tous les plats eurent été servis, l’empereur s’en alla par la porte du milieu, suivi de Son Excellence le Dainagon, qui vint bientét reprendre sa place parmi les fleurs. L’impératrice alors écarta le rideau et s’avanca jusqu’au seuil pour lui faire accueil. Il fit remarquer la beauté des choses qui l’environnaient et la bonne tenue des serviteurs, et il termina en citant ces vers :
Les jours et les mois s’écoulent, Mais le mont Mimuro demeure pour toujours.
J’étais profondément impressionnée et je souhaitais dans mon coeur que cela continuat ainsi pendant un millier d’années » (I).
Tandis que fleurissait cette haute civilisation, 4 la Cour méme de Kydto, au Gosho (2), linfluence des kampaku ou maires du palais de la famille Fujiwara commengait a réléguer la dynastie impériale dans des fonctions purement: honorifiques. L’empereur Uda (889-897), aidé de son conseiller Sugawara Michizane (cf. fig. 45), essaya de réagir. Son fils Daigo (898-930) eut la faiblesse de sacrifier Michizane. Aussi
(1) D’aprés la traduction de W. G. Aston et H. D. Davray, Littévatwie japonatse, Colin, éd.
(2) Le Gosho ou palais impérial de Kyéto fut bati par Kammu en 794.
le régne de Daigo, malgré la brillante floraison littéraire qu il évoque (période d’Engi, 901-922), malgré l’éclat de la Cour, vit-il le désordre pénétrer peu 4 peu dans le pays. Les gouverneuts de province perdaient lhabitude de résider dans les territoires confiés a leurs soins. Ils venaient vivre a la Cour ou ils formaient avec le personnel de l’administration centrale la noblesse civile des Kuge. A leur place, dans les provinces, les familles de la classe militaire substituaient leur autorité a la leur. Il y eut la une féodalisation progressive analogue a celle qui marqua le début de notre Moyen Age. Et bientdtle divorce devait éclater entre, d’une part, cette noblesse terrienne, maitresse désormais héréditaire du sol et de la force, restée profondément nationale et belliqueuse, et, d’autre part, la petite société civile, de culture sino-indienne, incroyablement raffinée, qui se pressait autour du Gosho.
Cliché Shimbishoin.
Fic. 68. — Paysage, par Sessht.
La période Fujiwara (890-1186).
La société élégante, éprise de cérémonial confucéen et de douceur bouddhique, qui se réunissait au gosho et dans les
ae
Clichés Shimdishoin.
Fic. 69. — Paysage, par Sessht. FiG. 70. — Paysage, par Sdami. Collection Daté, Téky6. Collection Abé.
monastéres de Kyéto ne pouvait résister indéfiniment au tempérament batailleur de la race. Fleur trop exquise apparue prématurément sous des influences étrangéres, elle se trouva bientot masquée (quoique non ¢touffée) par la poussée
des passions primitives. Elle subsista cependant, mais sur un territoire restreint — le Gokinai ou région de Kyéto —, avec une vigueur atténuée, tandis que le reste du Japon entrait dans une sorte de moyen Age féodal qui fut, comme
Cliché Shimbis vin.
FIG. 71. — Paysage, par Sdami. Daitokuji, Toky6.
le ndtre, une époque de brutalité et de violence, mais atissi d’héroisme et de chevalerie.
Dés le xr® siécle, les kampaku ou maires du palais de la famille Fujiwara, quiexercaient le pouvoir au nom des empereurs dilettantes, se trouvérent débordés par le développement de la féodalité. Les grandes maisons seigneuriales brisérent la belle construction sino-indienne que les empereurs de Nara et les Fujiwara de Kyéto avaient substituée au régime des clans. L/empire unitaire subsista théoriquement, mais la souveraineté de l’empereur se mua en une simple suzeraineteé. Le régime administratif et centralisé du vim siécle fit ainsi place a une société militaire, basée sur l’hérédité des charges, Voctroi de fiefs aux guerriers et le morcellement de la souveraineté territoriale. Chacun des mydden ou daimyo, c est-a-dire des hauts barons, se considéra comme maitre absolu dans létendue de ses domaines. Tous théoriquement reconnaissaient lempereur de Kyédto comme pontife supréme et suzerain temporel, mais, en réalité, derriére les murs de leur shivo ils défiaient les foudres impériales comme les attaques de leurs pairs.
Les shivo ou chateaux forts étaient construits de blocs -cyclopéens assemblés sans ciment, masses puissantes et domi- natrices qui surveillaient au loin la plaine. Ils étaient precédés de tout un systéme de fossés et de douves destinés a protéger le seigneur contre les surprises des guerres féodales. Les hommes d’armes du seigneur, ses samurai, formaient une véritable chevalerie vouée héréditairement a son service. La loi du samurai était le bushidd, le code de Vhonneur chevaleresque. Une bravoure folle, un mépris absolu de la douleur et de la mort, une loyauté a toute épreuve envers la famille de son seigneut, telles étaient les vertus les plus ordinaires du samurai. Pour respecter son serment, il devait défendre jusqu’au dernier souffle !honneur du clan et laver dans le sang tout affront au blason seigneurial. Plutot que d’accepter le déshonneur il devait recourir au suicide héroique du harakiri. Le bushido, cette religion de l’honneur chevaleresque, conféra aux moeurs japonaises médiévales un caractére de noblesse et de courtoisie qui rappelle nos Chansons de gestes.
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Au physique comme au moral le samurai ressemblait au chevalier d’Occident. I1 portait un casque de cuir bouilli surmonté du cimier et des cornes-de guerre, une tunique de cuir bouilli protégée par des lamelles d’acier, un corselet, des épauliéres, des brassards, des cuissards, des jambiéres et des gantelets de métal. Comme armes offensives il possédait dimmenses arcs, dont il usait avec une merveilleuse adresse, lépée a double tranchant, le sabre droit ou en faux, la hache, la hallebarde. Entre les cornes de leur casque, au-dessus de leur visiére, les samurai arboraient le mon ou blason du clan.
Fic. 73. — Lao-tseu, Confucius et Gakyamuni, par Kano Masanobu. Collection Henri Riviére.
Avec le régime féodal l’art héraldique prit en effet un développement considérable, bien qu’emprunté ici a la flore ou a la décoration géométrique plutot qu’au totémisme animal. Les plus célébres de ces blasons furent, au cours de l’histoire, le chrysanthéme a seize pétales et le paulownia pour la famille impériale, la branche de glycine pour les Fujiwara, le papillon aux ailes éployées pour les Taira, les trois fleurs de gentiane
au-dessus de cinq feuilles de bambou pour les Minamoto, les trois triangles pour les H6j6, le paulownia pour les Ashikaga, les trois feuilles d’asarum dans un cercle pour les Toku-
Cliché Shimbishoin.
Fic. 74. — Paysage, par Kano Motonobu. Temple Reyun-in, Mydéshinji, Kyéto.
gawa, etc. Les oriflammes des grandes maisons seigneutiales, décorées aux armes du clan, guidaient le samurai dans la
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mélée. Quant a l’insigne de commandement des généraux, c’était l’éventail de fer quils tenaient d’une main, tandis que
de l’autre ils maniaient l’épée. . . <
Cliché Shimbishoin.
FIG. 75. — Paysage, par Kano Motonobu. Reyun-in, Ky6to.
‘T/Eglise bouddhique elle-méme se trouva entrainée dans la mélée feodale. Casque en téte, au mépris de tous les siitra,
les moines se jetérent dans les luttes de clans, guerroyant entre deux prones. Ces ancétres de Frére Jean des Entomeutres finirent par scandaliser les plus dévots. Ies moines
Cliché Shimbishoin.
Fic. 76. — Tempéte de neige, par Kano Motonobu. Ky6to, Tokaian.
d@’Enryakuji, de la secte Tendai, au sommet du Hieizan et ceux du K6fukuji, 4 Nara, entretinrent des armées considé-
rables qui devinrent la terreur de Kyoto. Ce n’est pas une des moindres originalités du Japon que d’avoir ‘donné au monde, avec ces prélats inattendus, un bouddhisme de cape et d’€pée. En réalité, le Japon tout entier, des princes du sang au dernier des voémin ou chevaliers-brigands, des barons laiques aux abbés des grands monastéres, n’eut plus qu’une religion : le bushido, le code de l’honneur chevaleresque.
FIG. 77. — Paysage, par Motonobu. Collection Ulrich Odin. Par la courtoisie de MM. Odin et Van Oest.
Tout le moyen-dge japonais, du x1® au xuI® siécle, se trouve rempli par de grandes guerres féodales qui rappellent, a s’y méprendre, les luttes analogues de l’Occident. La premiére d’entre elles, celle qui engendra toutes les autres, fut la guerre des Taira et des Minamoto.
Les Taira et les Minamoto étaient ae grandes maisons apanagées fondées au rx® siécle par des cadets de la famille impériale. Les uns et les autres étaient de terribles bretteurs. Tandis que les chefs de la branche ainée, les empereurs,
Fic. 78. — Dans Jes pins, paysage attribué 4 Kano Motonobu. Collection Ulrich Odin. Par la courtoisie de MM Odin et Van Oest.
consacraient toute leur activité a improvisation d’un poeéme ou au choix d’tin décor, leurs cousins des branches collatérales semblaient avoir pris pour eux toute l’énergie de la race. Toujours 4 cheval et bardés de fer, ils supportaient mal le gouvernement civil, la bureaucratie chinoise des maires du palais Fujiwara, moins patiemment encore les prétentions du clan rival.
Dés 939, Taira Masakado se révoltait dans le Kanto. Il fut vaincu et mis a mort, mais son initiative devait étre suivie par tous les ambitieux des deux familles, notamment en ce
qui concerne le choix du Kantd, c’est-a-dire de la région de l’actuel T6ky6, comme point d’appui. Il y avait la une solide chevalerie qu’on devait entrainer facilement a la conquéte des riches provinces impériales du Gokinai, c’est-a-dire de la région de Kyoto. Taira et Minamoto cherchérent également a se l’attacher. Certains personnages de cette épopée sont d’ailleurs encore enveloppés d’un voile de légende, tel Minamoto Yorimitsu (944-1021) qui, par de fabuleux exploits, purgea la banlieue de Kyoto des bandits qui l’infestaient. Non moins célébre dans les contes le petit-neveu de Yorimitsu, Minamoto Yoshiie (1041-1108), comme lui paladin et justicier.
Le duel entre les Minamoto et les Taira entra dans une phase décisive avec Taira Kiyomori (1118-1181). Ce furent les deux guerres dites de Hégen (1156) et de Heiji (1159). Au cours de la seconde, le grand rival de Kiyomori, Minamoto Yoshitomo, fut vaincu et tué et Kiyomori resta maitre de Kyoto, ow il fit la loi. Soldat infatigable et puissant conducteur d’hommes, mais politique implacable et féroce, ses proscriptions rappellent Sylla. Pendant plus de vingt ans (1159-1181) une tyrannie de fer pesa sur le pays, toute tentative de révolte étant immédiatement noyée dans le sang. Kiyomori n’épargna méme pas les monastéres adverses, qu'il fit incendier par ses bandes. Il n’eut méme pas pour la personne sacrée des empereurs le respect protocolaire qu’affectaient les pires soudards. On le vit non seulement les éclipser par son luxe, mais les déposer et les emprisonner, ou encore leur imposer ses filles pour €pouses, si bien qu’a la fin il put placer sur le trone son propre petit-fils. Mais ce furent précisément ces excés qui, malgré son génie, devaient rendre son ceuvre caduque et permettre un retour de fortune inattendu en faveur des Minamoto.
Au milieu de ses proscriptions, le dictateur, par une singuliére imprudence, avait en effet épargné les fils de Minamoto Yoshitomo, Yoritomo et Yoshitsune, ainsi que leur cousin Yoshitaka. Arrivés a l’Age d’homme, ces jeunes gens, a travers toute une série d’aventures romanesques, s’échappérent du cloitre ott. on les tenait enfermés. Kiyomori mourut de
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Cliché Pivot.
Fic. 80. — Bouddha japonais,
XVI®-xvile siécle. Musée Guimet.
fureur en apprenant leurs premiers succes (1181). Lui disparu, les trois Minamoto, qui avaient groupé autour d’eux les forces du Kanto, semparerent de Kydto, tandis que les Taira s’enfuyaient vers le sudouest (1183). Deux batailles furieuses, deux victoires décisives des Minamoto a Ichi-notani (en Settsu) (1184) et 4 Dan-no-ura (en Nagato) (1185) anéantirent le parti et le clan méme des Taira. Yoritomo se vengea d’eux férocement, en retournant contre eux la législation de Kiyomori. Ce fut la destruction systématique de tout un peuple.
Le triomphe des Minamoto et l’extermination des Taira marquaient le triomphe du Nord sur le Sud. Les guerriers du Kant6 avaient vaincu les gens du Gokinai et de Kyisht.
Pendant sept siécles le Kant6 devait consetver l’hégémonie ainsi conquise.
Yoritomo, lainé des Minamoto, avait dirigé en politique consommé les événements qui avaient abouti att triomphe des siens. Plus habile manieur d’hommes que grand stratége, il avait laissé a son cadet, Yoshitsune, le commandement des troupes. Le succes une fois acquis, Yoritomo se débarrassa de son frére quwil réduisit au suicide (1189). Il était dés lors seul maitre du Japon.
Ces événements mirent fin a lépoque Fujiwara.
Fic. $1. — Cerf bramant 4 la lune, laque d’or, Collection Henri Vever.
Cliché
Xve-xvie siécle.
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Pendant ces siécles de fer, l’A4me japonaise avait cherché une consolation dans le bouddhisme.
Au bouddhisme ésotérique et déja en quelque sorte tibétain duTendaiet duShingon avait succédé une forme toute nouvelle des mémes doctrines, presque une nouvelle religion : ?amdisme ou culte d’ Amida.
Amitabha, « Iumiére Infinie », en japonais Amida (fig. 33, 47, etc.), est un bodhisattva du bouddhisme mahayaniste qui ne commenca a jouer un role qu’aux premiers siécles de notre ére, sur les confins de l’Inde, de l’Iran et de 1’Asie centrale, dans l’empire indo-scythe ou kushama (1). De fait il est possible que cette divinité soit d’origine iranienne, et qu'il faille y voir la transposition bouddhique de quelque génie « lumineux » du panthéon perse (2). N’est-ce pas un prince parthe, en chinois Ngan Che-kao, qui introduisit l’amidisme en Chine entre 148 et 170 denotre ére ? Le premier, il précha en Extréme- Asie la croyance au bodhisattva miséricordieux qui régne sur un merveilleux paradis, la Terre d’Occident ou Terre Bienheureuse (Sukhdvati, en japonais Jddo), séjour de beauté et de vertu oti les Ames pures renaitront a ses pieds (3). Cependant lamidisme, bien que répandu en Chine dés le me siécle de notre ére, n’y avait pris qu’assez tard un développement considérable. Au haut moyen Age, au début des Tang, c'est Maitreya, le Messie bouddhique (4) quinvoque le pélerin Hiuan-tsang, c’est dans son paradis qu il espére renaitre (vue siécle). Un peu plus tard au rx® et au xX® siécle,
(@)reistome Typ r102.
(2) Tandis qu’Amitabha allait conquérir la Chine et le Japon, une autre divinité iranienne, Mithra, avait failli faire la conquéte de Rome en prévenant le christianisme, de sorte que notre Chrétienté fit peut-étre devenue une « Mithraicité ».
(3)eCte tomes p. 70.
(4) En chinois Mi-lo Fo; en japonais Miroku (Cf. fig. 7 et 31).
Cliché Laniepce.
FIG. 82, —- Jeune noble cavalcadant. Ecole de Tosa, XVe-XVIe siécle. Collection Henri Vever.
les peintures de Touen-houang nous montrent la prépondérance d’un autre bodhisattva, 1’ Avalokitecvara indien, devenu la Kouan-yin chinoise (Kannon en japonais) : et art de Naraet de Heian, inspiré par celui des 'T’ang, nous révéle la méme popularité de Kannon (fig. 5, 48, etc.). De fait importance d’Amitabha n’a commencé a s’affirmer en Chine qu’a la fin du vir siécle, et elle ne triomphe que dans la seconde partie
Cliché Giraudon
FiG. 83. — Cavalier combattant. Attribué 4 Tosa Mitsuyoshi. Musée du Louyre.
des T’ang. Ce fut alors, et sous les Cinq Dynasties et les Song, que la théorie du Paradis d’Amitabha devint tout a fait populaire.
Ce succés, comme l’a fait remarquer M. Pelliot, s’explique
_ logiquement. A mesure que les nécessités du sentiment poussaient certains fidéles 4 ne plus se contenter du nirvana et a chercher une consolation personnelle dans un au-dela bienheureux, on avait imaginé des paradis, dont la royauté avait été d’abord confi¢e a Maitreya, le Messie bouddhique; mais il y avait sans doute quelque incompatibilité entre ses fonctions messianiques et ce role céleste. Amitabha au contraire
) : : Cliché Giraudon.
Fic. 84. — Combat. Attribué 4 Tosa Mitsuyoshi. Musée du Louvre.
pouvait se consacrer entiérement a sa vocation paradisiaque. Il devint ainsi le centre d’un culte nouveau, d’autant plus répandu qu’il correspondait. mieux aux besoins du pictisme sino-japonais. Dans la détresse populaire qui accompagna les
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grandes guerres civiles de l’époque Fujiwara, toutes les Ames délicates, tous les coeurs simples se totirnérent vers ce sauveur divin qui ne demandait, pour répandre sa grace, qu'un peu de confiance et d’amour.
Il n’était pas en effet de doctrine plus consolante. Si l’amidisme partait du méme monisme mystique que le Tendai et le Shingon, il en tirait non plus un ésotérisme et une énergétique quelque peu entachés de magie, mais un pictisme, un quiétisme, un fidéisme délicieusement reposants, une religion toute de tendresse. Tous les étres font partie du dharmakaya, du corps mystique d’ Amida Bouddha. Celui-ci envisage tous les étres comme des parcelles de sa propre nature, il les aime comme étant lui-méme. Bien que fondé, comme on le voit, sur le monisme métaphysique, l’amidisme aboutit dans la pratique a un théisme véritable. Amida ne se présente nullement comme une divinité totale et vague. Aucun dieu nest plus personnel, plus proche de !humanité que ce miséricordieux rédempteur. Ta communion de l’Ame avec lui imptime a toute la doctrine un sentiment de confiance paisible, une indicible allégresse. Ne suffit-il pas aux croyants de prononcer tune seule fois son nom pour étre sauvés? Le temps d’un acte de repentir, d'un désir d’amélioration sincére, et les péchés sont effacés. Surtout la croyance aux paradis de pureté transforme enti¢rement la religion amidiste. La peinture japonaise va se complaire désormais a reproduire les splendeurs de cet au-dela lumineux ou, sous le regard d’ Amida, les Ames toutes blanches renaissent dans le lotus mystique (fig. 31).
Un des premiers grands propagateurs de l’amidisme au Japon fut le moine Ry6nin, ou Sho-6 daishi (1072-1132) qui, aprés avoir débuté au Hieizan, dans la secte Tendai, alla ansuite fonder en l’honneur d’ Amida les temples du Raikéin 4 Ohara en Yamashiro, et de Dai-nembutsuji 4 Sumiyoshi en Settsu. Mais ce fut Hénen-shonin qui resta dans Vhistoire l'apotre par excellence de l’amidisme.
Honen-shonin (1133-1212) — de son autre nom Genkti —
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avait, comme Ry6énin, débuté au Hieizan, au monastére de Enryakuji, dans la secte ‘Tendai. Mais, ayant découvert un ouvrage amidiste, il embrassa les nouvelles doctrines, se sépara du Tendai et vint habiter d’abord Vermitage de Kurodani, puis la retraite de Yoshimizu « la Fontaine de la Joie», ot il fonda la secte de la Terre pure (J6do-shit) (x174). « La Fontaine de la Joie, écrit Anesaki, devint en effet une source de paix et d inspiration pour bien des Ames assoiffées : moines que la philosophie scolastique ou les mystéres rituels n’avaient pu satisfaire; nobles et dames de la Cour que le brusque déclin du luxe impérial avait bouleversés et qui cherchaient le bonheur dansl’au-dela; guerriers dégofités de trainer le sabre et qui aspiraient a une paix éternelle; pauvres gens quel’église
aristocratique avait te- “~ ee leamevca X 9k
nus a Vlécart et qu1 Fig. 85. — Kannon Reichojo. Ecole des Kano (Eitoku ?)
espéraient enfin étan- Collection Ulrich Odin.
cher leur soif spirituelle ..Au nombre des adeptes de Hoénen se trouvent, a coété du plus haut ministre d’Etat, les gens les plus
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humbles, y compris des prostituées et des voleurs » (1).
La simplicité de l’évangile de Honen en-facilita du reste la rapide diffusion. La foi a Amida, l’espérance en Amida, l'amour d’ Amida suffisaient, on I’a dit, a assurer la rédemption des hommes, de tous les hommes. « De méme, enseignait lapdtre, qu'une lourde pierre, chargée sur un navire, peut traverser la mer et accomplir un voyage d’un millier de lieues sans couler 4 fond, de méme, malgré nos péchés, aussi lourds
Cliché Laniepce. r Fig. 86. — Le prétre Kisen, attribué 4 Kéetsu. Collection Ulrich Odin.
que des pierres, nous qui sommes portés sur le navire des veeux d’Amida, nous pouvons accomplir le voyage de la Béatitude éternelle, sans nous noyer dans la mer des naissances
(1) ANESAKI, Quelques pages de l'histoire religieuse du Japon, p. 71, 74.
Cliché Laniepce.
Fic. 87. — Cerfs, plomb sur laque, par Kéetsu. Collection Henri Vever.
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et des morts » (trad. ANESAKI). Amida avait en effet pour les hommes la tendresse d’un pére pour ses enfants. Un poéme de Hoénen nous dit toute l’étendue de cette sollicitude divine :
Dans tous les pays il n’est pas de hameau si petit
Ni si caché, que la lune d’argent
Ne l’atteigne de ses rayons. De méme, si un homme
Ouvre toutes grandes ses fenétres et regarde longuement, La vérité céleste entrera et demeurera en lui.
Au printemps la brume matinale voile la lumiére
Du jour naissant et transmet a contre-cceur
Quelques lueurs jaunatres, comme si
La pure lumiére n’existait pas. Cependant, derriére le voile, Voici le soleil qui inonde l’univers d’une blanche clarté.
(Traduction ANESAKI.)
Derriére ces transparentes images, des lecons d’une brilante charité qui, a travers les froides métaphysiques du Mahayana posterieur, nous rendent lame méme de la primitive Eglise bouddhique :
« Pensez avec amour et sympathie a tous les étres, quels quwils soient, qui nourrissent un désir profond du pays de la Béatitude et qui prononcent le nom du Bouddha; pensez a eux comme s’ils étaient vos parents ou vos enfants, quoiqu’ ils puissent vivre en n’importe quel lieu ou méme en dehors des systémes cosmiques. » (Hénen, trad. ANESAKI.)
Cette religion du cceur, cette religion de l’abandon et de la toute-confiance en la Divinité rendait inutiles les pratiques compliquées du rituel Tendai ou Shingon : « Notre pratique pieuse, enseignait Honen sur son lit de mort, ne consiste pas a méditer selon le conseil des sages d’autrefois. Notre pricre n’est pas le fruit des lumiéres que peut donner la science ou la sagesse. Quand nous invoquons le Bouddha, que nous l’appelons par son nom avec la ferme confiance que nous renaitrons dans son paradis, nous pouvons étre stirs d’étre recueillis un jour par lui; pour cela il n’est d’autre mystére
Cliché L
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Fic. 88. — Ecritoire, laque du xvie siécle.
Collection Henri Vever.
que de prononcer son nom avec foi. Quelque comprehension que l’on posséde des doctrines de Cakyamiuni, chacun doit se considérer, dés l’instant ou il met sa foi en le salut d’ Amida, comme l’égal des ignorants qui n’en connaissent pas une lettre. 0 faut mettre tout son coeur dans .la méthode qui consiste
a prononcer le nom du Bouddha en compagnie des ignorants, et en dépouillant entiérement les maniéres d’un sage. »
On ne s’étonnera point que l’ancienne Eglise du Tendai, dont ce quiétisme sapait lautorité, ait obtenu 1’éloignement de lapdtre qui, malgré ses 74 ans, fut exilé 4 Sanuki (1207). Il accepta la persécution en souriant : « Personne ne saurait entraver la diffusion de l’évangile! » Il vit venir la mort avec résignation :
« Qwimporte que nos corps, fragiles comme la rosée,
» Fondent ¢a et 1a, s’evaporent dans le néant ?
« Nos ames se retrouveront, en des jours plus heureux, » Dans le méme parterre de lotus, au Paradis. »
Ses derniéres paroles furent pour saluer la lumiére, enfin visible, de ce paradis tant attendu, pour direl’approche d’ Ami1da Bouddha :
« Sa lumiére pénétre les mondes dans toutes les directions, » Sa grace n’abandonne point celui qui l’invoque...’»
I/amidisme, tel que Honen l’avait compris et répandu, appelle deux remarques. Tout d’abord il convient de souligner une fois de plus les prodigieuses facultés de divination et de réinvention du génie japonais. Le bouddhisme que le continent avait transmis au Japon se présentait, nous l’avons vu, sous les espéces du mahdydna chinois des Six Dynasties et des T’ang, construction métaphysique et théclegique puissante, certes, mais assez éloignée de la simplicité de l’évangile primitif. Or cet évangile, l’A4me japonaise, dans l’amidisme, le réinvente.. Elle découvre en elle-méme la source
Cliché Giraudon.
FIG. 89. — Laque japonais, fin du xvIe siécle. Collection Henri Vever.
fraiche de l’ahimsd, la douceur infinie des siétva du Bienheureux. Sous les constructions scolastiques postérieures elle dégage le trésor pur que conservaient depuis seize siécles les Ecritures saintes. Sous le corps de l’Eglise, elle retrouve — avec quelle allégresse! — l’4me méme de bouddhisme, la doctrine de la toute-charité.
Mais il y a plus. En réinventant le bouddhisme primitif, le Japon y ajoute quelque chose de lui-méme : son humanisme. Le bouddhisme indien, fruit d’une terre d’accablement subtropical, né d’un besoin d’échapper a la réincarnation, c’esta-dire aux travaux forcés de la vie éternelle, était a bien des égards une doctrine négative. Un de ses dogmes était la négation et la destruction de la personnalité. Telle ne pouvait étre, au fond, la forme de la religion pour l’esprit japonais, fait de mesure, plein du gotit de la personnalité et de la joie de vivre, harmonisé d’ailleurs a la terre la plus douce qui fut jamais. Certes, pour lui comme pour tous les fidéles de Cakyamuni, les dogmes bouddhiques subsisteront théoriquement. Mais, dans la pratique, le nirvana sera remplacé par les paradis amidiques ott les Ames sauvées par le bodhisattva prolongeront indéfiniment leur personnalité. Ainsi, d’une part, a travers la métaphysique sino-indienne, retour a la pure charité qui était tout le bouddhisme primitif; d’autre part, a la faveur des nouvelles croyances amidiques, restauration de fait de la personnalité humaine; enfin, pour unir ces divers éléments, une religion toute de confiance et de tendresse, exprimée dans une délicieuse poésie du coeur.
Dans le méme esprit que le culte d’ Amida se développa celui d’un autre bodhisattva, Kshitigarbha, en japonais Jiz6, que nous avons déja rencontré a Touen-houang en bon juge des ames (tome III, fig. 206, 207, 210) et qui sera surtout au Japon le patron des enfants, des voyageurs et des femmes enceintes, « représenté sous la figure d’un bonze a la téte rasée, tenant d’une main une pierre précieuse, de l’autre un baton au sommet duquel sont attachés des anneaux de meétal » (fig. 29).
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L/influence de l’amidisme s’était fait sentir trés rapidement dans l’art. On peut citer en exemple le Byédé-in d’Uji, au sud de Kyoto, temple construit en 1053. Dans ce sanctuaire les anges figurés au haut des colonnes, autour du Bouddha, relévent des conceptions amidistes, — carl’amidisme, comme le franciscanisme, se signalera dans l’art par ses cortéges d’anges fervents et candides. L/amidisme inspire également le Konjikid6 (r121) dont le sanctuaire renferme la trinité d’ Amida avec six Jiz6, et l’Amida-d6 du Hokkaiji en Yamashiro (fin du x11 siécle?) avec ses fresques d’anges musiciens. Le fait que le sanctuaire est simplement indiqué par des colonnes et non séparé de la foule montre la révolution accomplie par le piétisme populaire amidiste par zepEey a l’ésotérisme tendai (Elisséev).
La tradition nous a d’ailleurs conservé les noms de plusieurs moines amidistes qui s’étaient fait remarquer dans la sculpture et la peinture, comme Eshin (942-1017), précurseur de la secte Jodo. Un autre bonze sculpteur, Jéchd (tf 1057) éleva au Byédd6-in un Amida de bois doré de 1 m. 80, qui subsiste encore (1) et dont la calme simplicité contraste avec la puissance tourmentée des ceuvres Shingon de l’époque Heian. La méme simplicité adoucie et apaisée se marque dans le Dainichi assis, statue de bois de 74 centimeétres, du premier quart du xu siécle, au Chfisonji : cette tranquillité dépouillée, allant jusqu’a la joliesse dans le nu du torse aux élégantes écharpes et brassiéres, est d’autant plus remarquable qu'il s’agit précisément de Vairocana, Vadi-bouddha universel du Shingon de jadis : que cette divinité de tendances démesurées et tantriques se réduise aux proportions d’une statue a l’élégance presque féminine,
(1) Otto KUMMEL, Kunst Chinas, Japans und Koreas, fig. 111 et Curt. GLASER, Ostasiatische Plastik, pl. 1
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voila qui marque a quel point linfluence adoucissante de l’amidisme s’est ici fait sentir. Méme charme tout féminin dans les diverses statues de Kichij6ten, c’est-a-dire Cri ou Lakshmi?, la déesse indienne de la fortune et de la beauté,
Cliché Lantepce.
FIG. 90. — Kannon, Xvile siécle.
Collection H. Vever.
la Cri de bois peint de I m. 13 de Horytyji, datant de 1079 (1), et celle, également en bois du Joruritji de Kyédto, de r métre (x11 siécle), reproduite a notre figure 30. Ces deux figures délicates, a la beauté épanouie, a Yexpression finement intelligente, aux gracieuses attitudes, dans leur beaucostume de Cour, sont bien, comme le remarque M. Otto Ktimmel, des dames de l’entourage des Fujiwara, des fleurs raffinées du Gosho.
Rien de plus piquant que. de les rapprocher de la Lakshmi indienne, reproduite dans notte tome II, figure ror. Il s’agit dans les deux cas de représenter l Aphrodite orientale, née de Vocéan comme sa sceur grecque (2). Mais d’un coté un nu dravidien, fruit trop capiteux de la terre tropicale, corps juvénile cambré et hanché, souple, onduleux, aux graces enlacantes. De l’autre, dans sa belle robe et la profusion de ses parutres, une dame de haut rang, délicate
(1) Otto Kummrn, L’ Art de ’ Extréme-Orient, pl. 43.
(2) Cf. tome II, p. 154.
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et réservée, imaginée sans doute a limitation de quelqu’une des poétesses de la génération précédente, Sei Shénagon ou Murasaki Shikibu. En méme temps que deux documents sur la société indienne et la société japonaise et sur la place qu’y tenait la femme, deux conceptions de la beauté féminine. Deux esthétiques, produits de deux races de tempérament et de climat moral opposés.
Le souci de la douceur d’expression et de l’élégance des formes et des attitudes que le piétisme amidiste propageait ainsi dans le Japon du xr® et du x1r® siécle n’allait point sans contre-partie. Comme l’a fait remarquer le professeur Elisséev, la violence et l’ampleur souvent démesurée que le Tendai et le Shingon avaient imprimées 4 lart s’effacent peut-étre trop vite. Certes, l'art se rapproche de nous. Le divin est descendu sur la terre. Les visages des bodhisattva sont empreints d’une humanité reposante et facile. Au lieu de se perdre dans la réverie cosmique, leurs regards appellent avec bonté le fidéle 4 un salut sans effort. Mais il est évident qu'une telle conception bannit d’office toute vigueur. Sa douceur quelque peu conventionnelle frise vite linsignifiance d’expression, comme sa simplicité volontairement enfantine n’est pas exempte d’un certain maniérisme. Au demeurant un art charmant, avec des visions tendres et merveilleuses, parfois dignes des paradis de I’ Angelico, ainsi qu il apparait dans le célébre groupe d’Amida entouré de vingt-cing bodhisattva, au Kéyasan (r1).
Nous reproduisons ici quelques ceuvres célébres relevant de cette esthétique; dans la sculpture un Maitreya assis, statue de terre laquée du Koérytji de Kyoto, x1® siécle (fig. 32), et l’ Amida de bois doré du Louvre, seconde moitié du x1® siécle (fig. 33); dans la peinture la déesse lunaire du Kydéwégokokuji, de ia fin du xur® siécle (fig. 34), et un portrait de prétre
erate
plutot aux images amidistes (fig. 35), sans parler des Jiz6
(1) Reproduit par Otto KUMMEL, Kunst Chinas, Japans und Koreas, fig. 112.
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jadis attribués 4 Kanaoka, que nous avons déja mentionnés (fig. 29). :
Cest de la méme tradition aussi, bien que chronologiquement postérieur, que reléve ’ Amida du Konkaiké-my6oj1i de Kyoto, se montrant a mi-corps dans le ciel entre Kannon et Seishi, derriére le mont Hieizan (fig. 47); — « apparition, écrit M.. Kimmel, d’une grandeur supra-terrestre, brillante dor, d’un éclat surnaturel : Amida se dresse derriére la montagne sacrée. Il vient chercher l’Ame fidéle pour 1a conduire dans le royaume celeste... » (I).
L/art piétiste eut ses délassements, récréations monastiques qui se manifestérent par la peinture de Toba-Sd6j6 (1053-1114). Cet évéque bouddhiste créa le genre humoristique et la caricature, souvent pratiqués depuis. En des tableautins d’une légéreté de pinceau et d’une verve étonnantes il campe des lapins, des grenouilles, des singes parcdiant les faits et gestes des hommes (fig. 36), parodiant sur-
tout les occupations des bons moines parmi lesquels vivaient .
Toba S6j6 et ses émules (fig. 37). Art plein de finesse et de fraicheur, évoquant par la malice de sa psychologie, par la vivacité avec laquelle est ici saisie la vie de lespéce, par la délicatesse de touche du cadre champétre l’esprit de notre La Fontaine.
(1) L’ensemble du triptyque, dont nous ne donnons que la figure centrale, —
est reproduit par M. KumMet, L’Art de l’Extvéme-Orient, pl. 40.
Cliché Laniepce.
FIG. 93. — Paysage, par Kano Naonobu. Fic. 94. — Paysage, par.Kano Naonobu. Collection Henri Riviére. Collection Henri Riviére.
L’époque de Kamakura (1192-1333). |
Yoritomo, vainqueur des Taira qu'il avait exterminés, avait, on se le rappelle (1), supprimé les derniéres compétitions dans sa propre famille en se débarrassant de son frére Yoshitsune (1189). Dans cette situation hors de pair, il se révéla comme un des plus grands hommes d’Etat de I’histoire japonaise (fig. 44). Esprit réaliste, il sut mettre a profit lexpérience de ses prédécesseurs et de ses adversaires. Plus profond politique que Kiyomori, aussi implacable mais plus dissimulé et plus prudent, ce grand taciturne ne sacrifiait rien a la vanité. Mais il réorganisa l’Etat de fond en comble. Il commenga par asseoir la puissance de sa maison sur une base territoriale solide; le Kanto, le fief de ses aieux, qui avait assuré la victoire des Minamoto, participa a leur triomphe. Ce fut au Kant6, 4 Kamakura qu'il établit sa résidence, avec le titre de shdgun, ou chef militaire supréme, a lui décerné par ’empereur (1192). Le gouvernement qu'il y organisa fut désigné sous le nom de bakufu, « le gouvernement de la tente, ou du camp », terme qui lopposait au régime « civil » de la Cour impériale de Kydto. Dans chaque province le shégun eut, a coté de l’ancien gouverneur civil annihilé, son représentant militaire, sa garnison permanente et son agent fiscal, |
Le Japon japonisant du Kant6 mit ainsi en tutelle le Japon chinoisé du Gokinai. Toutefois le premier ne détruisit pas le second : on ne détruit pas le Gosho ; le dictateur Kiyomori avait fait mine de le tenter; il s’était installé 4 Kydto, aux cotées de l’Empereur qu'il traitait en figurant inutile —, sacrilége analogue a celui de César annihilant le Sénat et briguant la couronne : les Taira étaient tombés comme César sous les coups de l’aristocratie indignée. Yoritomo jugea l’expérience suffsante. Aprés l’assassinat de César, Auguste, son héritier,
(1) Voir plus haut, p. 94.
avait comblé le Sénat de prévenances, seffagant devant lui, lui laissant l’administration des provinces civiles. Yoritomo qui rappelait Auguste par sa prudence, sa simplicité de vie, ses talents administratifs, et aussi par sa dissimulation, son
Cliché Lamepce.
Fic. 95. — Singe, par S6tatsu. Collection Odin. (Editions Van Oest.)
hypocrisie et sa perfidie, adopta la méme attitude que lui envers les autorités traditionnelles : l’Empereur n’eut pas de sujet plus respectueux. Il n’y eut méme rien de changé-dans
Yadministration civile du Japon. Elle continua a subsister a coté du régime du Bakufu, comme les institutions de la République Romaine avaient subsisté dans | Empire. Yoritomo ne toucha pas aux privileges de la classe des kuge, l’ancienne
Cliché Laniepce.
FIG. 96. — Evocations d’automne, par Sdtatsu. Collection Odin. (Cf. éditions Van Oest.)
noblesse impériale, devenue, depuis le développement du régime militaire, une simple noblesse civile. Sans doute, il installa prés de Kyéto une garnison 4 lui, placée sous les ~rdres de son beau-pére H6j6 Tokimasa, sire d’Izu. Mais il
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prit soin de dissimuler cette garnison dans le faubourg de Rokuhara et affecta de laisser aux fonctionnaires impériaux l'administration de la capitale et des provinces du Gokinai. Il wétait, lui, qu'un simple capitaine, vivant de peu, sobre et frugal autant que le dernier de ses samurai, modeste de ton, modeste d’allure. Ky6to resta le siége du Gosho, la capitale des Empereurs de droit divin. Yoritomo se garda bien de venir
e Cliché Laniepee.
FIG. 97. — Pins, par Korin. Collection Ulrich Odin. Par la courtoisie de MM. Odin et Van Oest.
y tivaliser avec la dynastie solaire. Sa capitale a lui fut Kamakura, au Kanto, a entrée du Golfe de Tdky6. La colonie militaire du Kanté joua ainsi un peu le méme role que la Macédoine dans la Gréce antique, la Prusse en Allemagne ou
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le Piémont en Italie. Il y eut un chef militaire des samurai a Kamakura et un souverain civil et religieux des kuge a Kydto. De la sorte, en dépit de toutes les protestations de loyalisme de Yoritomo, la séparation des deux pouvoirs fut bien nette, leur importance respective aussi : Kamakura fut tout, Kyoto ne fut plus rien.
Fondée sur ces bases, la construction politique de Voritomo, — le Bakufu et le Shédgunat —, dura six siécles, le double de celle d’Octave Auguste. Mais si Voeuvre du grand Minamoto lui survécut si longtemps, ce ne fut pas au profit de sa propre famille. Vingt ans aprés sa mort, celle-ci sombra dans une nouvelle révolution de palais.
Yoritomo mourut en 1199. Sa veuve, l’énergique Masa-ko, qui appartenait a la Maison des H6j6, lui avait donné deux fils, Yoriie et Sanetomo. Ces deux princes étaient encore mineurs a la mort de leur pére. Yortie, l’ainé, n’en fut pas moins proclamé shdgun, sous la tutelle de son grand-pére maternel, H6j6 Tokimasa, sire d’Izu.
Les H6j6, qui apparaissaient ainsi pour la premiére fois sur le theatre de la grande politique, étaient d’assez petits barons, originaires du Kanté, et qui ne s’étaient. élevés que dans la clientéle des Minamoto. Intrigant, pratique et peu scrupuleux, H6j6 Tokimasa, leur chef, avait tout ce quwil fallait pour arriver au premier reng, a condition toutefois de perdre ses propres petits-fils, les enfants du grand shégun Yoritomo. Nul mieux que le H6j6 ne connaissait les rouages du Bakufu, quwil avait tant contribué a établir. Yoritomo une fois disparu, pourquoi ne pas s’approprier sa succession ? Certes, l’armée du Nord restait attachée a la famille shogunale, au blason des Minamoto. Mais le Japon tout entier n’était-il pas fanatiquement dévoué a ses empereurs de race divine? Or, a la condition de conserver aux empereurs leurs titres,
honneurs et priviléges, le shogun Yoritomo avait pu, sans soulever de protestation, les dépouiller de tout leur pouvoir. Le procédé que Yoritomo avait employé envers la dynastie impériale, les H6j6 résolurent de l’appliquer aux héritiers de Yoritomo : il n’y avait qu’a reléguer les shdgun a cdté des
Cliché Laniepce.
Fic. 98. — Laque de KG6rin. Collection Vever.
empereurs, dans les pompes de la Cour. Le Japon aurait ainsi deux souverains honoraires, — l’empereur, souverain spirituel, et le sh6gun, chef nominal des armées, — et un seul maitre réel : le petit baron H6j6. —
A Vécole de Yoritomo, Tokimasa avait appris tous les secrets du machiavélisme nippon. Justement Yortie, le shogun titulaire, était un jeune homme voluptueux et frivole
qui ne comprenait rien a la subtile politique de son grand- —
pére maternel. A linstigation des H6j6, ses conseillers lui persuadérent de céder une partie de ses domaines 4 son frére cadet, Sanetomo, et la puissance des Minamoto se trouva brisée. Quand Yoriie s’apercut de la faute qu’on lui avait fait commettre, il parla de massacrer les Hojo. Ce fut lui qui fut déposé, tonsuré, enfermé dans un cloitre, et, avant d’avoir pu apprécier les douceurs de l'état monastique, assassiné (1204). Son frére, Sanetomo, fut proclamé shégun a sa place par les tout-puissants H6jé. Ce nouveau shogun était un peintre de gout (fig. 48), un poéte charmant qui faisait des vers a décourager les empereurs eux- mémes. « Du chemin de Hakone, écrivait-il un jour, le golfe dIzu m ‘apparait, et, plus loin, la pleine mer, les petites iles, les vagues qui semblent se pousser. Si ce monde si beau pouvait ne pas changer! » — Cétaient la passe-temps inoffensifs. Les H6j6 le laissérent réver a son aise dans ses villas du golfe de Sagami, et se firent nommer eux-mémes shikken ou « régents » avec tout le pouvoir effectif.
Quelques années aprés, Sanetomo périssait dans une échau- |
fourée, sous les coups de son propre neveu. Il n’y avait plus |
de Minamoto (1210).
Les .H6j6 résistérent a la tentation de se proclamer eux- | mémes shogun. Prudemment ils conférérent cette dignité
A un membre de la famille Fujiwara, déclaré pour la circonstance descendant des Minamoto, et depuis ils conserverent a la téte du gouvernement de Kamakura cette lignée de shogun-fantémes. En réalité, sous le nom modeste de
shikken (maire du palais ou régent), les H6j6 étaient les seuls | chefs du bakufu. Le fils de Tokimasa, H6j6 Yoshitoki, qui |
lui succéda (1205-1224), affermit davantage encore sa maison. Un empereur énergique, Go-Toba, ayant voulu profiter des circonstances pour tenter une restauration légitimiste, fut vaineu et exilé par les H6j6 (1221). Le pouvoir de ces
Cliché Lantepce.
Fic. 99. — Laque du xvlle siécle. Collection Vever.
derniers ne fut dés lors plus contesté dans l’archipel. De leur chateau de Kamakura, ils purent gouverner le Japon en maitres absolus durant cent trente ans.
Quelque jugement que les historiens japonais aient porté sur lespéce d’escamotage du shogunat de Minamoto par Tokimasa, il s’en faut que le gouvernement des H6j6 ait été sans bienfaits pour le pays. Le sixiéme des shikken, H6j6 Tokimune (1256-1284) eut la gloire de sauver le Japon de linvasion mongole.
Cetait en effet ’époque ou les Mongols, ayant conquis la Chine, jetaient leurs vues sur les pays voisins, considérés par eux: comme les dépendances naturelles du Céleste-Empire (1). L/empereur mongol de Chine Kubilai, petit-fils de Gengis-Khan, somma les Japonais de se soumettre, et, sur leur refus, envoya une expédition contre eux.
Jamais le Japon n’avait couru un tel péril. De toutes les nations asiatiques lui seul avait échappé jusque-la aux invasions turco-mongoles. Et maintenant que ces invasions avaient triomphé du reste de l’Aste, c’était le choc de Il’ Asie entiére qu il lui fallait subir, car accepter le joug, nul n’y songea. Pour repousser la demande insultante de Kubilai, tout le pays fut debout. H6jo Tokimune, « le grand chevalier de Kamakura », comme on le surnomma depuis ce jour, appela le peuple aux armes. Le Japon traversa alors quelques journées analogues a celles qui précédérent l’arrivée de lescadre de la Baltique en 1905. Ou plutdt ce fut pour lui une heure aussi tragique que jadis pour l’hellénisme les journées de Marathon et de Salamine. D’un cdté les « conquérants du monde » — comme les Mongols se nommaient eux-mémes —, de l’autre Vinsularité japonaise.
Le premier corps expéditionnaire sino-mongol essaya de débarquer en 1274 sur la cote de Chikuzen, 4 Kytisht. Malgré la surprise caus¢e par les armes a feu chinoises, l’attaque échoua et les Mongols durent se rembarquer. Ils revinrent
(1) Cf. tome TI, p. 328.
Fic. 100. — Laque, fin du xvul@ siécle. Collection Doucet.
avec une armada formidable — 100.000 hommes, dit-on — en 1281. Mais depuis la derniére tentative les Japonais avaient eu le temps de fortifier les c6tes du Hizen et du Chikuzen, maintenant gatnies de défenseurs. Un peuple frémissant se pressait dans les sanctuaires d’Ise, et du fond du Gosho VYempereur demandait lintercession de ses aieux divins. Amaterasu et les kami pouvaient-ils permettre aux barbares de profaner le saint archipel? Les dieux entendirent ces priéres. Tandis que l’armée des Mongols était repoussée des cotes de Kytisht, leur flotte fut détruite par un effroyable typhon (14-15 aotit 1281).
De l Armada formidable, venue de tous les ports de Corée et de Chine pour asservir la Terre des Dieux, il ne restait plus de trace sur la mer apaisée. L’insularité japonatse avait vaincu les Conquérants du Monde.
H6j6 Tokimune, le Grand Bush de Kamakura, recueillit les bénéfices de cette victoire. Aprés l’expulsion des Mongols, le Japon l’acclama comme son libérateur. Son fils H6j6.Sadatoki, qui lui succéda comme shikken (1284-1311), se montra, lui aussi, digne de la dictature. Mais en 1311, la dignité de shitkken passa a un prince incapable, H6j6 Takatoki, dont la faiblesse laissa en quelques années péricliter l’ceuvre de ses aleux.
Il y avait longtemps que la dignité de shdégun, entre les mains de la famille Minamoto, n’était plus qu’un vain titre. Si la fonction de shikken, du fait de incapable Takatoki, devenait aussi une dignité sans pouvoir, sur qui reposerait donc la charge du gouvernement? I/Etat japonais tombait en déshérence. Ou plutot, les agents chargés les uns aprés les autres d’en assurer la gestion faisant successivement défaut, c’était au propriétaire lui-méme, au maitre véritable du domaine d’en reprendre la direction. Les droits de l’empereur
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sur l’empire étaient imprescriptibles. L’empereur avait pu laisser a d’autres le soin de gérer son bien, leur confier une délégation de plusieurs années ou de plusieurs siécles, se désintéresser presque complétement en apparence des questions politiques. La dynastie issue d’Amaterasu, la dynastie fille du Soleil, avait pu depuis les jours de Nara et de Heian disparaitre dans le mystére du Gosho, comme une divinité, aprés avoir terminé sa vie terrestre, remonte au ciel. Elle ne devait pas moins reparaitre aux yeux des hommes et se manifester a son peuple lorsque, les temps étant révolus, le salut de ce peuple l’exigerait. C'est ce que pensa, au commencement du xiv® siécle, un souverain remarquable, l’empereur Go- Daigo, ou Daigo II, qui monta sur le tréne du Soleil Levant en I3IQ.
Ce qui semble avoir dominé chez Go-Daigo, c’est le sentiment de la dignité, de la sainteté de sa mission. Peu de souverains japonais eurent a ce point conscience de leur origine divine, de leur rayonnement solaire. Descendant~ d’une lignée d’empereurs vieille de dix siécles, descendant d’Amaterasu, fils authentique des dieux, dieu lui-méme, grand-prétre d'une religion millénaire, baignant encore de tout son étre dans le passé mythique et fabuleux de sa race, Go-Daigo jugea que l’heure était venue de jeter bas tous les pouvoirs intermédiaires que ses ancétres avaient laissé s’établir entre eux ‘et leur peuple, et de parler 4 ce peuple face a face. ;
Le fils de Go-Daigo, l’héroique prince impérial Morinaga (1308-1335), partageait ses vues avec ardeur. Il obtint, pour Voeuvre de restauration projetée, le concours de la seconde grande puissance morale de ce temps, — de léglise bouddhique. Les riches monastéres de Hieizan et de Nara se ralliérent au parti légitimiste. Avec l’appui des moines de Hieizan, et des kuge, il s’'agissait de chasser de Kydto la garnison du Bakufu, de délivrer le Gokinai, et d'appeler aux armes les samurai du Midi. L’empereur posséda bientdt une petite armée a la téte de laquelle se placérent son fils
Morinaga et le digne émule de celuici, le chevaleresque Kusunoki Masashige, « le Bayard du Japon » (1331).
Cependant le Bakufu était trop solide pour étre abattu d'un seul coup. Les samurai du Kanté et en général tous les. clans du Nord ne pouvaient accepter une restauration impériale dont le premier acte serait d’abattre leur hégémonie. Ils se ralliérent autour des H6jé et descendirent en masse sur Kydto. Cette fois encore le Nord l’emporta sur le Midi.
Go-Daigo fut pris, déposé et exilé dans Pilot d’Okishima, au large, pres des cotes de Corée. Mais ?Idée impériale, une fois répandue dans les masses, y faisait son chemin et suscitait des dévouements contagieux. Morinaga et Masashige se maintinrent dans les montagnes du Yamato, au sud de Kyoto et d’Osaka. Ils mirent en état de défense les grands monastéres de la région, déjouérent plusieurs tentatives dirigées contre eux par le gouvernement de Kamakura. La nouvelle de leur fidélité parvint a lempereur Go-Daigo qui séchappa de son ilot, et, a la suite d’une romanesque odyssée, débarqua sur la cote du Sanindd ot l’armée de Morinaga vint le chercher. Les malheurs et Vexil du souverain avaient provoqué une émotion intense dans tout le peuple. Son retour prit les allures d’un triomphe. Ie monarque divin,
Cliché Laniepce,
FIG. 102. — Daims, par Sosen.
Collection Vever.
dont les H6j6 avaient presque fait un martyr et dont le retour semblait di 4 un miracle, fut regu par des foules en délire. Il profita de sa popularité pour abattre ses ennemis. Rétabli sur le tréne de ses péres et agissant comme souverain pontife du Shint6 traditionnel, il déclara les H6j6 rebelles et sacriléges. Les chefs des deux principaux clans du Nord, Yoshisada, chef du clan Nitta, et Takauji, chef du clan Ashikaga, se ralliérent a lui. Takauji livra 4 Go-Daigo la derniére forteresse du Bakufu a Kyoto, Vimprenable Rokuhara. Les Nitta se chargérent d’enlever 4 H6j6 Takatoki luiméme son chateau de Kamakura. En 1333, les fortifications de Kamakura furent prises d’assaut par Nitta Yoshisada, et le clan des H6j6 fut exterminé.
Pour la premiére fois depuis cinq siécles le Japon n’avait d’autre maitre que son empereur. Les masses populaires pour lesquelles ?empereur restait le descendant d’Amaterasu et le grand-prétre de la religion indigéne, les lettrés confucianistes, attachés A Vidée d’un Fils du Ciel 4 la maniére chi- FIG. oh — Singes, par Sosen. noise, tous voyaient enfin leurs ollection H. Riviére. ; ; veeux réalisés. Le maitre légitime de empire ayant daigné reprendre possession de son patrimoine, l’ére des grandes guerres civiles parut a jamais close. Aprés quatre siécles de gouvernements illégitimes, le pays rentrait dans la légalité. « Il y eut dans les masses populaires une heure d’espérances sans limite. »
Mais la féodalité, abolie dans la loi, subsistait dans les meoeurs. « La caste militaire, bien que privée de son chef, restait toute-puissante. » Pour la détourner de nouvelles
Cliché Laniepce.
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révolutions, Go-Daigo aurait dai faire ce que fit cinq siécles plus tard l’empereur Mutsuhito : se proclamer lui-méme chef des samurai, transporter hardiment au Kanté le siége de l’empire. Malheureusement l'éducation factice du Gosho n’avait pas permis au monarque de prendre un contact réel avec le monde extérieur. Aprés son héroique équipée de 1333, il se laissa ressaisir par la vie de Cour, persuadé que sa victoire était définitive et qu il n’avait plus désormais qu’a en jouir. Il ne voulut connaitre que l’administration civile et se conduisit en tout comme si le gouvernement du Bakufu n’avait jamais existé. Son hérédité et son éducation reprenant le dessus, il en vint 4 délaisser ses compagnons de lutte pour ses amis nouveaux. Les samurai qui avaient verse leur sang pour lui, se virent préférer des lettrés de Cour, des kuge inutiles. Sans doute son fils Morinaga recut-il le titre de shogun; sans doute aussi ses principaux lieutenants furent-ils gratifiés de vastes fiefs, Masashige dans la région d’Osaka et Nitta Yoshisada sur la cote occidentale. Cependant ces deux bons serviteurs ne recurent pas la moitié des fiefs accordés aux Ashikaga, gens de fidélité infiniment moins site, mais plus adroits et mieux en cour.
Le domaine patrimonial des Ashikaga était situé dansla province de Shimozuke, au sud de Nikko. Cest dans cette région qu’ Ashikaga Takauji travailla a accroitre sa puissance. Il se fit donner par Go-Daigo la majeure partie du Kanto, plus, sur la céte du Tokaido, la province de Totomi dont la possession lui livrait la route de Kyéto. En créant cet énorme fief au profit du moins fidéle de ses vassaux, Go-Daigo annihila tous les bénéfices de sa victoire. Circonvenu par les Ashikaga, il ne s’apercut point qu il reconstituait en leur faveur le principat militaire des H6j6 : le maitre du Kant6 devait, par la force des choses, étre amené tdt ou tard a se mettre a la téte des clans du Nord pour ressusciter le Bakuju.
Le fils de Go-Daigo, Morinaga, plus clairvoyant que lui, apercut le péril et voulut réagir, fit-ce au prix d’une révolte contre l’autorité paternelle. Comprenant ot l’aveuglement
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de son pére menait la dynastie, il appela ses fidéles aux armes, agissant en tant que shdgun : attitude énergique qui, en donnant pour chef au Bakujfu le propre fils de lempereur, eut mis tout le parti militaire au service de l’Empire. Go- Daigo, que sa faiblesse aveuglait au point de lui faire perdre le sentiment de son intérét, désavoua son fils qui fut capturé par les H6j6 et périt peu aprés assassiné par eux (1335). Une fois débarrassé du jeune prince dont la présence faisait obstacle a ses projets, Ashikaga Takauji jugea le moment
Cliché Laniepce.
FIG. 106. — Le Fuji-san dans les nuages, par Okyo (1733-1795). Collection Odin.
venu de jeter le masque. I] s’établit 4 Kamakura, occupa les autres forteresses du Kant6 et, appelant a lui tous les samurai du Nord, il prit le titre-de shégwn et annonga le rétablissement du Bakufu (1335).
Ce coup de théatre ouvrit enfin les yeux de Go-Daigo. Futieux d’avoir été le jouet d’un fourbe et regrettant amérement.la mort de son fils, il chargea Nitta Yoshisada d’assurer
sa vengeance. Mais il était trop tard. Les Ashikaga avaient ett le temps de grouper tous les clans du Nord et a leur téte ils descendirent sur Kydéto qutils enlevérent. | cee
La perte de Ky6to marqua l’échec irrémédiable de la Restauration impériale. Mais le propre d’un samurai est de se sacrifier pour une cause perdue. Or, le Japon ne comptait pas de samurai plus accomplis que Masashige, le chevalier sans peur de la cause impériale, et que son fils Masatsura. La bataille décisive entre l’armée des Ashikaga et les Impé-
Cliché Shimbishoin.
FIG. 107. — Clair de lune sur la riviére, par Okyo. Collection Matsusaka.
riaux commandés par Mashashige se livra prés de Kobe. Masashige fut tué dés le début de l’action, et sa mort entraina le désastre des siens (1336). Ashikaga Takauji fit dans Kyéto une entrée triomphale et y rétablit solennellement le gouvernement shdgunal et le Bakuju.
Go-Daigo, qui avait montré au pouvoir tant de faiblesse, excita de nouveau par ses revers la pitié populaire. La légende
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s’empara de lui dés le lendemain de sa mort, et son souvenir, embelli et idéalisé, anima longtemps le courage de ses défenseurs. Ceux-ci conservaient les fles de Kyfishii et de Shikoku, ainsi que quelques points du Hondo. Is étaient commandés par Masatsura, qui avait hérité du caractére chevaleresque de son pére Masashige. Sa mort héroique au combat de Shij6nawate, en 1348, porta le coup de grace 4 la cause impériale. Si le parti légitimiste se maintint quelques années encore dans le Midi, ce fut moins par sa propre force que grace aux dissensions de ses adversaires.
Cliché Laniepce.
FIG. 108. — Paysage, par Buzen (1734-1806). Collection Odin.
Fic. 109. — Le Fuji, par Tani Bunchd (1763-1842). Collection Odin.
L’époque de Kamakura dont nous venons de résumer Phistoire (1192-1333) marque la définitive émancipation du génie japonais. De ces apres guerres féodales Pindividualité japonaise est sortie définitivement forgée. La dictature militaire qui, de la ville forte de Kamakura, impose sa discipline a la féodalité nipponne a ramassé les forces éparses du pays, donnée a la race conscience de sa valeur, et il n’est pas sans signification que cette grande époque se soit terminée sur le spectacle épique du Japon tenant victorieusement téte aux conquérants de 1’ Asie.
Dans le domaine religieux comme dans le domaine politique le Japon achéve alors de se définir. C'est le temps de la formation du Shinshi, du Nichirenshi et de Vapogée du Zénisme.
Ta secte Shinshi, littéralement Jédo-Shinsha, « la vraie secte Jédo », fut en effet une réforme de l’amidisme de ce nom.
Cette réforme fut I’ceuvre d’un illustre apdtre, Shinranshonin (1173-1262). Aprés avoir été initié au Tendai, puis au Jodo, Shinran avait résolu de fonder une nouvelle école (1224). Du Jédo il accepta le piétisme amidiste, mais en en rejetant les pratiques. Les oraisons jaculatoires, les litanies du nom d’Amida lui parurent du verbalisme, et il les remplacait par la doctrine de « la pensée unique ». Il substituait l’ardeur de la foi aux actes de dévotion et aux vertus monastiques elles-mémes. Ce fut ainsi qu'il condamna le célibat des bonzes et qu'il donna exemple en épousant la fille de Fujiwata Kanenori. En méme temps, poussant a l’extréme le quiétisme amidiste, il enseignait que les actes ne sont rien en regard de la miséricorde du Bouddha qui nous prédestine au salut. « Aussi la clé du salut, c’est de se perdre dans la grace du Bouddha par une foi exclusive, oublieuse de nousméme et totale en son pouvoir rédempteur » (Anesaki). L/ordre qu il fonda et qui, par la généralisation du mariage, prit les allures d’un -tiers-ordre, resta cependant trés fortement constitué, d’autant que la descendance de Shinran forma une sorte de papauté héréditaire. Cette papauté amidique, installée depuis 1272 4 Kyéto, au temple Honganji, et commandant a un ordre marié, devint peu a peu, malgré le piétisme de son fondateur, une force politique, un Etat dans 1l’Ktat. Au xv® siécle le Honganji sera une véritable forteresse, abritant une armée de moines-soldats. Ici encore le tempérament guerrier du Japon a fait son ceuvre. Il nous montre un bouddhisme batailleur, avec des organisations rappelant un peu nos ordres militaires de la Terre Sainte et de la Baltique. Transformation d’autant plus saisissante qu'elle sexercait sur la plus piétiste, la plus quiétiste des confréries religieuses. Hatons-nous d’ajouter qu’en dépit de cette sécularisation passagére, le Honganji resta une admirable école de piété et de grandeur morale.
Clichés Shimbishoin.
FIG. 110. — Beauté s’étirant, Fic. 111. — Béauté jouant de la flite, style Ming. Collection Gunpei. style Ming. Collection Kinzaburo.
La méme réveil de l’énergie japonaise apres les douceurs du premier amidisme se marque dans la vie et la doctrine de Nichiren (1222-1282).
Nichiren — « le lotus du soleil » — naquit au village de Kominato (Awa) dans une famille autrefois noble, mais réduite au métier de pécheur. Tout jeune il entra comme bonze dans la secte monistique et « énergétiste » du Shingon. La lecture d’un vieux texte sanscrit, Je Lotus de la Bonne Lot lamena a rompre avec le Shingon comme avec toutes les autres sectes contemporaines, pour établir une nouvelle doctrine, le Hokkeshii. Doctrine d’ailleurs fondée elle aussi sur un monisme grandiose, le but du fidéle étant, ici encore, de s’identifier 4 la bouddhéité, c’est-a-dire a l’Ame cosmique.
Chez ce fils d'un pauvre pécheur, il y avait du prophete d'Israél et du Savonarole. Une fois en possession de la véerité, il se rendit 4 Kamakura, la capitale politique du Japon et se mit 4 précher contre la dépravation de la société et l’indienité des autres sectes, adressant des remontrances au gouvernement, et proposant un plan de réforme de I’Etat. Il allait jusqu’a prédire l’invasion — en effet prochaine — des Mongols (1260)
« Malheur a eux, disait-il de ses ennemis, ils ont manqué lentrée de la porte qui méne au vrai bouddhisme, ils sont tombés dans le cachot des fausses doctrines... O hommes de peu de foi! Tournez vos 4mes, sans tarder, vers la seule Vérité de la voie droite! » (trad. ANESAKI.)
Le gouvernement des H6j6 répondit en exilant l’apdtre a It6, sur la cote sauvage de la presquwile dIzu. Il y acheva la formation de sa doctrine, a laquelle se mélaient mainte nant des pressentiments apocalyptiques, car il croyait parler pour Vhumanité des dermiers jours. A son retour d’exil, en 1263, il se mit a parcourir le pays, préchant partout son évangile. Le visionnaire se transformait en agitateur et ses pro-
FIG. 112. — Marchande d’éventails, par Kanshi [FIG. 113. — Portrait de femme, (fin du XvIIe¢ siécle). par Miyagawa Choshun Collection Ulrich Odin. (vers 1720). Collection Odin.
phéties trouvaient d’autant plus de crédit dans les foules que le pays vivait dans l’angoisse de la prochaine invasion mongole. Cette fois il fut condamné a mort et on allait l’exécuter quand un miracle fit tomber le sabre des mains du bourreau (1271). HOj6 Tokimune commua sa peine en un exil sévére. Il fut donc relégué au nord du Japon, dans Vile de Sado, ot il passa l’hiver dans la neige et les glaces, sur une terre desolée (fig. 158). Mais rien ne le fit renoncer a sa doctrine.
Cette doctrine prenait de plus en plus l’allure d’un monisme
Cliché Laniepce.
FIG. 114. — Courtisane et serviteurs, par Eishi (fin du xvllle). Collection Odin.
mystique : « L’étre supréme est le Bouddha en tant qu’entité vraie de l’univers, l’dme cosmique en pleine possession de toute la vérité de l’existence. En d’autres termes la personne du Bouddha, dans sa réalité éternelle, dans sa pleine signification, est identique a l’univers méme. La nature de Bouddha, d’autre part, est inhérente a chaque existence humaine
ou céleste, et méme animale ou démoniaque. Ainsi tout étre, s'il est illuminé par le Bouddha, vit en communion réelle avec
tous les autres étres, parce que
la méme nature de Bouddha
est a la base de toutes les existences et de toutes les actions. »
(Anesaki.)
Rappelé d’exil et rentré triomphalement 4 Kamakura, Nichiren assista, « témoin anxieux », au drame des invasions mongoles de 1274 et 1281, car chez lui le prophéte se doublait d'un patriote ardent, et il chérissait le Japon comme la terre prédestinée a devenir le berceau de la rédemption universelle. Il mourut dans cette grande espérance en 1282 en récitant le Lotus de la Bonne Lot. Son ordre, Vordre Hokke, garda pour siége le Kuonji, le couvent quwil avait bati luicméme a Minobu, dans la province de Kai.
La puissante personnalité de ce génie tumultueux, jailli du fond populaire, exerca sur l’évolution japonaise une action profonde. Son Apre_ prédication avait arraché le pays aux facilités du piétisme. Le Japon
Fic. 115. — Tayu dansant, par Kitao Keisei Masayoshi (+1824).
ae Collection Odin. = Par la courtoisie de MM. Odin et Van Oest
retrouvait dans tous les domaines sa farouche énergie.
Fic. 116. — Moronobu. Chevauchée d’amazones. Collection Vever.
Ce fut dans le méme sens que s’exerg¢a l’action de la secte Zen.
Cette secte fameuse, dérivée du Dhydna, cest-a-dire des théories indiennes sur la contemplation ou plutdt sur la concentration mentale, fut, aprés plusieurs tentatives moins heureuses, définitivement propagée au Japon a partir de 1192 par le moine Eisai qui était allé s'initier en Chine et qui fonda 4 son retour le monastére du Shéfukuji 4 Hakata, en Chikuzen. Plus illustre encore comme propagateur du Zénisme fut le moine Dégen (1200-1253). Entré tout jeune au monastére du Hieizan, ce bonze que les doctrines du Tendai ne satisfaisaient pas se rendit, lui aussi, en Chine en 1223. Il en rapporta en 1228 la doctrine Sdédé, réforme du zénisme, qui eut son siége au Hiheiji, en Echizen.
« Le Zen, écrit M. Anesaki, était une méthode intuitive
d’exercice spirituel. Ses sectateurs se donnaient pur but d’atteindre a la pureté de l’Ame et, par suite, de se garder soiméme hors des troubles de la vie humaine... Bravant le raisonnement et la logique, le zéniste s’efforce de s’affranchir des modes habituels de la pensée, et il refuse toujours de
FIG. 117. — Kaigetsud6. Courtisane. FIG. 118. — Estampe de Toyonobu. Collection Vever. Collection Vever.
formuler sa doctrine, parce que toute mise en formules paralyse la vie et rend 1’Ame inerte... Le but du Zen, c’est de nous donner l’assurance intuitive d’avoir découvert, au tréfonds de notre Ame, l’entité qui dépasse et remplace toutes les diffé-
rences individuelles et mutations temporaires. Cette entité s'appelle esprit, ou Ame, ou nature fondamentale de I’ univers et de l’esprit. Elle implique la supréme unité de l’existence, unité latente et infuse dans les étres particuliers et dans leurs
S Cliché Giraudon.
FIG. 119. — Harunobu. Devant la neige. Collection Vevyer.
changements, unité qu il ne faut pas chercher dans le monde exterieur, mais qu’on peut trouver directement en” soi-méme. Lorsque la discipline du Zen vous a rendu conscient de cette
Cliché Giraudon,
Fic. 120. — Harunobu. Femmes se lavant les cheveux. Collection Vever,
nature fondamentale ou trait primordial du Soi ainsi que de l’univers, on a absorbé I’ univers en soi, ce qui revient a dire qu'on s'est identifié avec le Cosmos. »
Comme le fait remarquer M. Anesaki cette doctrine, que les Japonais étaient allés chercher dans la Chine des Song de Hang-tcheou, était, bien que bouddhique d’étiquette, tout imprégnée des puissantes spéculations du vieux taoisme chinois. Par elle, c’était le monisme de Lao-tseu et de Tchouangtseu qui déversait dans l’A4me japonaise sa force inégalée, sa philosophie de la nature, son sentiment de la vie des choses. « Ces taoistes bouddhistes », comme les appelle excellemment Anesaki, étaient en effet des naturistes mystiques, des amants éperdus des foréts et des eaux, des lointains et des cimes (I). Communion absolue avec la nature, mais sans aucune abdication ni sensiblerie. Tout au contraire, car, en méme temps qu'un naturisme total, le Zen est une concentration mentale en vue de laction, une doctrine d’action intense, démesurée, surhumaine, un culte de l’énergie pour l’énergie, et méme, a la vérité, une énergétique pure. Le Zéniste se placait, note Anesaki, par dela le bien et le mal, par dela le plaisir et la douleur. L’Ame, qui est devenue l’univers, se domine comme elle domine l’univers. Le zéniste est « un rocher inébranlable » ot. les tempétes viendront se briser. On comprend que dans les tumultes des grandes guerres civiles du Moyen Age japonais, au milieu des convulsions d’une société de fer, cette doctrine, de fer aussi, soit tout de suite devenue la religion des samurai; une école de personnalité, une enclume a forger son moi. Bouddhisme des chevaliers, autrement utile pour eux que le bouddhisme tout féminin des amidistes. Non plus les paradis de l’Angelico; mais le paradis 4 l’ombre des épées. Dés le x1m® siécle H6j6 Tokiyori et son fils H6j6 Tokimune, le vainqueur des Mongols, « le grand bushi de Kamakura », furent des zénistes fervents, et, 4 leur exemple, beaucoup parmi les capitaines japonais, du x11 au XvIF siécle,
(1) Cf. tome IIT, p. 280-284,
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ptisérent leur courage surhumain dans le calme transcendant du Zensht. Le fameux Bushidé, le code chevaleresque chez les
Cliché Pivot.
FIG. 122. — Koriusai. Femmes lisant. Collection Vever.
samurai ne fut pas autre chose que l’application pratique de la méme doctrine.
e be
~ LE JAPON I5I -- Ces conceptions encore vont se retrouver dans l’esthétique du temps, notamment dans le paysage au lavis. L’Aame du zéniste s'identifiant 4 l’univers, leur harmonie crée un vaste
Cliché Pivot.
FIG. 123. — Koriusai. Collection Vever.
symbolisme dans lequel les états psychiques traduisent le paysage et le paysage les états psychiques. « Le clair de lune
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signifiera la transparence spirituelle, le roc la fermeté de lame, la neige l’esprit froidement résolu. » Pour symboliser l’Ame qui a atteint, par sa pureté absolue, sa pleine liberté, Dégen nous peindra le bateau dans l’immensité :
Sur l’eau tranquille, sans méme la trace d’une ride,
Dans l’air calme et comme mort, al’ HS sereine de minuit, Flotte, libre, une barque.
Vois! la pure clarté lunaire pénétre l’air et l’onde
Et la barque baigne dans la pureté de la pale lumiére.
(D’aprés ANESAKI.)
Ne nous étonnons pas, apres de telles doctrines, de voir lesthétique japonaise transformée. Une prodigieuse énergie spirituelle et pragmatique lanime. Et un sentiment tout nouveau de la nature s'est révélé a elle.
L/inspiration du zénisme, note M. Elisséev, se traduit directement dans l’architecture, « avec des temples de forme forte et sobre, construits sur un plan carré 4 quatre grosses colonnes rondes », comme 1l’Engakuji de Kamakura, élevé en 1282 par H6jo Tokimune. Cette énergique simplicité zeniste .contraste avec les complications du style shingon qui se fait encore sentir a l’Ishiyama-dera en Omi, reconstruit sous Yoritomo sur un plan carré au rez-de-chaussée passant a un plan rond au-dessus du premier toit (r).
Dans les arts plastiques l’inspiration Zen crée le réalisme. Le zénisme; on l’a vu, s intéresse avant tout dans la pratique a «la réalisation de ! homme ». Visant a modeler et, si l'on peut dire, a « sculpter » dans le cceur la statue de l'homme idéal, il développera une plastique d’un réalisme puissant, impérieux et sobre. Deux maitres de génie, Kokei (fin du x1r® siécle)
(1) M. EqisskEv, Cours sur Part japonais, Ecole du Louvre.
Cliché Pivot.
FIG. 124. — Shunshd. Femmes fumant au bord de l’eau. Collection Vever.
et son fils Unkei (vers 1150-1220), dignes de Donatello et de Verrochio, et que continuérent le fils et le petit-fils de Unkei, Tankei et Koen, peuplérent de letirs ceuvres les temples de Nara et de Kamakura. Avec les statues de cette école —
C iché Giraudon. ;
Fic. 125. — Shunsho. Trois courtisanes.
généralement des piéces de bois peint n’excédant pas 2 métres — nous avons affaire 4 de véritables portraits. « Les formes
-sindividualisent, écrit le professeur Elisséev, le gofit des personnalités fortement caractérisées confére a la statue une vie intense (1). » Tout le « personnalisme » nippon intervient en effet pour imprimer 4 de telles ceuvres sa marque propre.
Le zénisme qui les inspira a beau venir de Chine. La force japonaise, l individualisme japonais s'imposent ici victorieusement. Du reste la sculpture chinoise 4 cette date était morte.
Le zénisme trouvait au contraire en terre japonaise la puissante tradition sculpturale du Shingon. Mais le Shingon, pour la sculpture comme pour la métaphysique, se mouvait dans le domaine du cosmique et de Villimité. Le zénisme japonais concrétise, réalise et individualise cette débordante énergie.
Il la sculpte en humanités vivantes, d’une vie particuli¢re intense, chez lesquelles, d’ailleurs, la marque sociale, la vulgarité physique, l’empreinte de l’Age, la caricature de soi-méme quest tout homme vu d'un certain angle ne servent qu’a dégager la personnalité spirituelle.
Tout ce réalisme reste en effet étrangement sobre et fort parce qu’emporté par l’esprit, ou plutot V’intensité du réalisme n’est
FIG. 126. — Jeune femme, par Bunche.
Collection Vever.
que la traduction de l’intensité spirituelle, le portrait physique
(1) M. ELISsHEV, 707d.
nest si parlant que parce que c’est avant tout, de plein jet, un portrait intellectuel et moral..
De Ko6kei, dans ce style, un portrait du prétre Gembd
Cliché Laniepce.
Fic. 127. — Kiyonaga. Jeunes femmes. Collection Vever.
joignant les mains et agenouillé, bois de 78 centimétres au Kofukuji de Nara (fig. 38) (1). Maigre physionomie de vieil- (1) Méme statue de face dans Curt GLASER, Ostasiatische Plastik, pl. 156.
Cliché Laniepce.
Femme jouant avec un enfant. Collection Vever.
FIG. 128. — Kiyonaga.
lard sillonnée de rides, parcheminée; masque monastique d'une acuité froide qui pourrait étre la ruse et qui est la pure spiritualité, la ferveur. On songe au Zuccone ou au Poggio de Donatello. Le réalisme du portrait est aussi intense, et, de méme, arrété au point ott il deviendrait trop brutal et masquerait la personnalité morale, dans le moine Gempin. a la face simiesque et dans le Gydga a lénergie sacerdotale, impérieuse et froide, autres statues de bois de Kokei, au K6fukuji (1). De Unkei, un prodigieux chef-d’ceuvre, l’ermite Bashisen, ou Vasubandhu, bois peint de 1 m. 79, au Sanjasangendd de Kyéto (2). Nous reproduisons ici, grace a la courtoisie du Shimbishoin, cette ceuvre célébre vue de face (fig. 39). On la retrouvera de profil dans lOstastatische Plastik de Curt Glaser, pl. 163. Rien ne saurait dire la saisissante impression de ce corps de vieillard décharné, nu jusqu’a la ceinture, les reins et les culisses enveloppés de quelqties loques, et qui, appuyé du bras droit a son long baton de pélerin, semble grelotter sur ses jambes maigres, en nous tendant de la main gauche quelque rouleau de priéres. La téte surtout, compléetement décharnée et parcheminée, presque tragique et cadavérique de face, n’étaient les deux yeux étrangement vivants qui s’y fendent, serait, de profil, avec son nez pendant et sa longue barbiche en pointe, d'une senilité presque radoteuse. Mais comme cette carcasse est rayonnante d’énergie spirituelle |!
Puisque nous évoquions Donatello, c’est au Saint-Jean- Baptiste du Musée national de Florence qu il nous faudrait ici songer. Au contraire c’est la beauté tranquille et la noblesse du Saint-Mare d’Or San Michele qu’évoquera Il Asanga ou plutot le Hiuan-tsang de Unkei, au Kofukuji (fig. 40-41) (3). Certes, ici encore, l’empreinte sacerdotale, le masque €pis-
3 Curt GLASER, Ostasiatische Plastik, pl. 157, 158.
(2) Je donne 1a V’attribution traditionnelle. Pour M. Otto KUmMEL, il faudrait peut-étre attribuer cette piéce 4 Tankei (Kunst Chinas, Japans und Koreas, fig. 130).
(3) Rectification d’aprés M. Otto KUMMEL, Kunst Chinas..., fig. 129, p. 154.
FIG. 129. — Kiyonaga. Sur le quai de la Sumida. Collection
Cliché Pivot.
Vever.
copal sont énergiquement marqués. Cette téte construite, équilibrée et puissante comme une téte romaine dit, en méme temps que le vaste maniement des idées, le maniement des hommes, la robuste administration dessystémes philosophiques et des institutions politico-religieuses. Connaissance, sans illusion, des étres humains, en méme temps que société intérieure des plus hauts problémes. L/’ecclésiastique éternel. Mais une sérénité supérieure se dégage de ces caractéres personnels, et les dépasse. Ce réalisme sobre nous introduit 4 un idéalisme puissant. L/harmonie parfaite de lenveloppe matérielle et du contenu spirituel nous pénétre d’une impression de majesté, de calme, de parfaite beauté. L/ampleur et la noble simplicité de la draperie sont d’ailleurs dignes des plus belles statues de tous les temps, le Sophocle ou le Démosthéne du Vatican, le Beau Dieu d’Amiens. Et, pour comprendre a quel point toute cette statuaire est un art de portrait, il n’est que de regarder, aux cdtés d’Asanga, la statue de son frére Vasubandhu, par Unkei (1) : méme construction, méme drapetie, mais masque plus €pais, haute intellectualité du front imbibé de science, bas de visage lourd, de moine sensuel.
Parmi les ceuvres anonymes de la méme école citons la statue du prétre Eison, bois de 89 centimetres, de la fin du xe siécle, au Saidaiji de Nara (2). Double caricature du type sacerdotal et du masque japonais chez un personnage aussi laid et simiesque que notre saint Vincent de Paul; et, en mémé temps, comme chez « Monsieur Vincent », une expression extraordinaire de finesse psychologique et de bonté. Enfin le portrait du bonze Shung6, bois de 83 centimetres, exécuté vers 1200, pour le Tédaiji de Nara (3) : le moine est assis a la japonaise; c’est un vieillard centenaire, au visage tout ridé, au crane pelé, étroit, qu’on sent fragile, a la peau si parcheminée sur la maigre ossature que le nez, la bouche
(1) Curt GLASER, Ostasiatische Plastik, fig. 159. (2) Otto KUMMEL, Kunst Chinas, fig. 133, p. 157. (3) Otto Kummer, L’Art de ’ Extvéme-Orient, pl. 106.
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le menton laissent déja deviner le squelette; il égréne un chapelet et doit marmotter quelque oraison; expression sénile, fixe, au premier aspect presque stupide. Mais regardez mieux. Sous ce pativre masque, ici encore, une personnalité puissante qui vous suit des yeux, qui ne vous quitte plus, jusqu’a l’obsession.
La peinture de Kamakura est de méme inspiration.
La vieille école nationale du Yamato-ryi ou. Yamato-e avait déja, vers la fin de l’époque Fujiwara, dans la seconde moitié du xir® siécle, produit deux maitres pleins de personnalité, Fujiwara Mitsunaga et Fujiwara Takanobu. On attribue a Mitsunaga quelques makimonos avec des scénes historiques. Telle, 4 la collection Sakai 4 Toky6, V’histoire de Tomo no Dainagon, sa scéne d’incendie et ses femmes se lamentant, morceaux d’une prodigieuse intensité dramatique, avec leurs mouvements de foule, leurs poignantes expressions de terreur ou de douleur (1). Ce sont la, de toute évidence, des ceuvres spécifiquement japonaises, qui ne doivent plus rien a l’inspiration chinoise. De la méme veine les trois célébres rouleaux illustrant le Heijimonogatari, c est-a-dire une phase de la lutte des Taira et des Minamoto en 1159. Ces rouleaux, mis sous le nom d’un certain Sumiyoshi Keion (1166-1237?), par ailleurs inconnu, et qui datent en tout cas du xur® siécle, se trouvent aujourd’hui, l’un au Musée de Boston, les deux autres dans des collections japonaises (2). Avec ses cavalcades, le galop furieux de ses escadrons, son
(1) Otto KUMMEL, L’Art de l’Extréme-Orient, pl. 45-48.
(2) Les scénes du rouleau de Boston sont reproduites par Fenellosa,traduction MIGEON, pl. LXXXVII-LXXXIX, p. 205-206, par Otto KUMMEL, L’Art de ? Extréme-Orient, pl. 48 a 53 et par Otto KUMMEL encore, Kunst Chinas..., fig. 126, 127. Un des rouleaux de la collection Sakai Tadamichi a été partiellement reproduit par le marquis de TRESSAN, dans La peinture en Orient et en Extréme- Orient, n° d’octobre 1913 de /’Art et les Artistes (p. 23).
Archives Photographiques.
FIG. 131. — Kiyonaga. Courtisanes sur une terrasse (détail de laf figure 130)¢
incendie du palais impérial, ses coups de main, ses bousculades, ses mélées et ses massacres, c’est une saisissante vision d’histoire, une page d’épopée écrite en caractéres de feu et de sang. Tout le moyen Age japonais, tous les vieux siécles féodaux ét farouches revivent dans cette chevalerie bardée de fer. Du reste ces scénes tumultueuses, d’un mouvement furieux, sont traitées par le pinceau le plus précis, le plus froidement élégant qui fut jamais (fig. 42). Remarquer la science profonde des études de chevaux, caracolant au départ ou, aprés le coup de main, lancés en un galop fou; comparer ces bétes élégantes et nerveuses aux petits chevaux bourrus de Mongolie que l’école de T'chao Mong-fou allait populariser en Chine (tome III, fig. 242-249). L’épopée japonaise, l’épopée mongole. .
On aura un autre bon spécimen de cette école dans notre figure 43, représentant un écuyer du palais essayant de maitriser un cheval emballé qui mord cruellement au bras un autre palefrenier. M. Odin, propriétaire de ce beau makimono, écarte l’attribution 4 Nobuzane, mais il s’agit bien d’une ceuvre voisine du He1j1-monogatary. Méme fougue, méme mouvement, méme élégance de dessin.
L’époque de Kamakura vit se développer dans la peinture le portrait laic. Nous reproduisons ici deux des chefs-d’ceuvre de cette veine, le portrait de Minamoto Yoritomo par Fujiwata Takanobu (1141-1204), aujourd’hui au Jingtji de Kydto (fig. 44) et, par la courtoisie de MM. Odin et van Oest, le portrait de Sugawara Michizane attribué 4 Tosa Tsunetaka (vers 1240) (fig. 45). Par Vintensité psychologique, la puissante évocation historique, la noblesse froide du personnage, la largeur du dessin, nous avons la les équivalents japonais des portraits les plus forts de Titien ou de Velasquez. Le méme art, en action, dans les seigneurs assistant au spectacle derriére un paravent, de la collection Odin : jeu des physiono-— mies, surprise des spectateurs, longs yeux attentifs et sourire de la femme (fig. 46). Dans le portrait sacerdotal, image de l’évéque Daité-kokushi (1292-1337), teproduite dans les
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ouvrages de M. Otto Kiimmel (1), physionomie pleine, grasse, avec son double menton et sa petite bouche, mais d’une finesse et d’une autorité singuliéres : un prélat. Nous rangerons dans la méme catégorie le célébre portrait du prétre Jichin, don de M. Ch. Gillot au Musée du Louvre (fig. 62). Bien quwil s’agisse sans doute chronologiquement d’une ‘ceuvre du xv® siécle, elle reléve tout a fait de l’école Tosa d’époque Kamakura. Ici encore physionomie d’ homme d’église et: de directeur de conscience, habitué a recevoir les secrets des Ames, 4 panser les souffrances morales, pleine de sagesse, de prudence, d’autorité, de bonté. Avec cela splendeur du costume et des étoffes, aux tons neutres, havane et gris (2). Un Holbein (3).
Pour plusieurs de ces ceuvres, nous avons mentionné l’école Tosa. Cette école célébre, dérivée de l’ancienne école nationale. du Yamato-ryi, apparait sous son nom historique avec Tosa Tsunetaka, qui était le fils de Fujiwara Mitsunaga plus haut cité. Tsunetaka, qui peignait vers 1229-1255 (cf. fig. 45), fut l’ancétre d’une longue lignée que nous suivrons a travers les époques Ashikaga, Momoyama et Tokugawa jusqu’au milieu du xrx® siécle.
(1) L’Art de ?Extvéme-Orient, pl. 73; Kunst Chinas..., fig. 124,
(2) Reproduction en couleurs dans Fenellosa, trad. MIGEON, pl. 6, p. 136.
(3) Rapprocher, tout au moins au point de vue formel, du patriarche Zen Myoan (1480-1567) de Berlin (1546), reproduit dans Otto Kimmer, L’Art de l’ Extréme-Orient, pl. 752
Les Ashikaga (1338-1573). Epoque Muromachi (1392-1490).
La tentative de restauration impériale de Go-Daigo n’avait en pour résultat que de changer les détenteurs du pouvoir. A la place des H6j6 on vit s’élever A la téte du bakufu les Ashikaga; une maison féodale en remplaca une autre, mais, a ce détail prés, le régime shogunal fut intégralement rétabli.
Ashikaga Takauji vainqueur rétablit en effet aussitdt ladministration du bakufu avec le préte-nom d’une branche impériale résignée a un role purement honorifique. Cependant les légitimistes conservaient toujours les fles du Sud, avec une autre branche impériale, issue de Go-Daigo. Ia guerre se perpétua longtemps du fait de ce « grand schisme » qui ne prit fin qu’en 1392, par l’abdication du dernier empereur légitimiste de la lignée de Go-Daigo. Mais en méme temps les _Ashikaga, a leur tour, se divisaient. Tandis que le chef de la famille, Takauji, sétablissait comme shdgun a Kyédto, les cadets cherchaient a se rendre indépendants au Kanté. Le désordre ne cessa qu’avec le shdgun Ashikaga Yoshimitsu (1368-1408) qui imposa enfin son autorité a tous les clans tivaux.
Le plus célébre des shégun Ashikaga fut ce méme Yoshimitsu. Il avait mis fin, comme on l’a vu, au schisme des deux branches impériales en enlevant Kyisht a la descendance de Go-Daigo (1374) et en obtenant l’abdication de cette lignée (1392). Yoshimitsu fut en outre un prince fastueux, grand protecteur des lettres et des arts. Il embellit merveilleusement sa résidence de Kydto, le palais de Muromachi ot il avait installé en 1378 le gouvernement shdgunal; il construisit en outre plusieurs monuments célébres, comme le temple bouddhique du Sdkokuji (4 Kyéto) (1383) et le Kinkakuji ou pavillon d’or, situé dans la banlieue, oti il se retira lorsque, aprés 1394, il eut abdiqué pour se faire bonze, non sans continuer A diriger de son couvent les affaires de l’Ktat. Mais ce
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fut le dernier shdgun Ashikaga dont l’autorité ait été assez forte pour simposer 4 l’insubordination ‘croissante des daimy6. Sous le shégun Yoshimasa (1449-1490) (fig. 49), la féodalité triompha. Pendant plus de dix ans les querelles des clans ensanglantérent la ville méme de Kydto (guerre d’Onin, 1467-1477). Pendant ce temps Yoshimasa, retiré dans le palais du Ginkakuji a l’est de Ky6to, au milieu d’une cour de bonzes, de poétes et d’artistes de n0, négligeait les affaires de Il’Etat pour ne s’occuper que de littérature et d’art. Lui mort, lanarchie fut compléte et le Japon tomba dans un morcellement féodal qui ne devait cesser que dans la seconde moitié du xvr® siécle avec les trois grands hommes d’Etat de la Renaissance japonaise, Nobunaga, Hideyoshi et Ieyasu.
Au début du xvi® siécle, le Japon ressemblait ainsi a l’Italie~ du Quattrocento. Lautorité morale des empereurs de race solaire avait disparu comme celle des pontifes romains. Le pouvoir militaire des shégun Ashikaga s’était évanoui comme celui des Césars germaniques. A Kydto, la ville impériale, Vempereur et le shogun étaient tenus en échec par les clans locaux, comme le Pape a Rome. A la place de ces deux grandes autorités traditionnelles, une dizaine de principautés se partageaient l’archipel, aussi nettement souveraines, aussi remuantes et aussi ambitieuses qu’en Italie les maisons de Rimini ou de Borgia, de Visconti ou de Médicis. Et c’est bien comme des princes de la Renaissance italienne qu il faut se représenter ces grands daimyd du xvi® siécle, poursuivant tous par la force et par la ruse une politique dynastique a longue portée, entretenant entre eux tout un systéme d’ambassades, de relations élégantes et d’échanges artistiques, d’espionnage aussi et de trahisons, tous enti¢érement dominés par la raison d’Etat. Avec cela, Mécénes fastueux, grands amateurs d’art et de poésie, attachant 4 l’acquisition d’un
kakémono ou 4 la composition d’un haikai la méme importance qu’au gain d’une bataille.
Il est donc nécessaire, pour comprendre 1’évolution japonaise, de connaitre les principaux de ces daimyats qui exercérent une influence souvent aussi considérable que le pouvoir central sur l’art du temps. Nommons aw nord, dans le Hondo septentrional, la principauté de Sendai qui appartenait 4 la famille des Date, illustrée par le prudent politique
Cliché. Laniepce.
Fic. 133. — Kiyonaga. Promenade nocturne. Collection Vever.
Date Masamune (1566-1636). Dans le Hondo central, citons trois puissantes maisons rivales, les Uesugi, les H6j6 d’Odawatra et les Takeda. Les premiers, un moment maitres du Kant6, en furent chassés par les seconds vers le milieu du XVIE siécle et réduits a la province de l’Echigo, mais le célébre
Uesugi Kenshin (1530-1578) rétablit la fortune de sa maison. Aprés avoir battu les H6j6, il devait trouver un rival digne de lui dans le chef de la troisiéme maison féodale du Hondo central, Takeda Shingen (1521-1573), daimyo de la province de Kai. Le duel de ces deux paladins dura prés de trente ans (1530-1560). Plus au sud la région de Kyéto était le pays le plus disputé du Japon, le prestige de la capitale impériale en faisant l’enjeu de tous les partis. Ky6to, au xvI® siécle, restait en effet la résidence du shégun ashikaga comme de 1’empereur (tennd). Mais tenn et shogun étaient tombés dans une égale impuissance politique et la ville se trouvait en proie aux compétitions des seigneurs de la région, les Hosokawa, les Miyoshi et les Hatakeyama, sans parler des bonzes du Hieizan (Guerre d’Onin, 1467-1477). —Ausud-ouest du Hondo, la presqu’tle du Nagato ou de Chéshti appartenait a l’ambitieux clan des Mori dont les membres les plus célébres furent Mori Motonari (1497-1571) et Mori Terumoto (1553-1625). Enfin les fles méridionales étaient au pouvoir de quelques clans illustres comme a Shikoku les Chésokabe de Tosa, et a Kytishaé les Ryfiz6ji du Hizen, les Otomo du Bungo et surtout les Shimazu de Satsuma. La politique trés particulariste de ces derniers, orientée vers les expéditions maritimes et les relations avec la Chine comme avec les Européens, devanca souvent lévolution de Vhistoire.
Nous n’avons pas a raconter ici dans le détail les expéditions maritimes des gens de Satsuma et des autres daimyats de Kytishi. Rappelons seulement, car le fait intéresse trop Vhistoire de la civilisation, que, pendant tout le xvré siécle, ils ne cessérent d’opérer des descentes sur les cdtes de la Chine centrale et méridionale, et qu’au xvur® siécle plusieurs de ces hardis corsaires entreprirent des expéditions 4 Formose, a Hai-nan ou aux Philippines. Au cours de ces croisiéres les marins de Kytishti rencontrérent les conquistadors espagnols et portugais et, plus tard, les colonisateurs hollandais. Ce fut ainsi que le christianisme pénétra dans l’archipel. Le I5 aout 1549, saint Francois Xavier aborda 4 Kagoshima.
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Il resta au Japon jusqu’au 20 novembre 1551, principalement a Hakata, 4 Yamaguchi et 4 Funai, au Bungo. Le daimy6é ‘de Bungo, Otomo Voshishige (ou Sdrin) (1530-1587) lui donna Vhospitalité et préta une telle atténtion a son apostolat qu’en 1578 ce prince devait accepter le baptéme. Le christianisme simplanta ainsi dans l’ile de Kytishti. Mais, de méme que son introduction avait été favorisée par des considérations politiques féodales — les daimy6 qui l’adoptaient n’y voyant trop souvent qu’un appui contre leurs voisins —, son succés devait rester subordonné a des considérations purement temporelles. Et finalement il devait arriver que, malgré le sens politique des Jésuites, leur parti, sur l’échiquier féodal de Kyitisht, aurait misé sur les clans les plus faibles. Quoi qu il en fat, les missions hispaniques au Japon intéressent I’histoire générale parce qu’elles mirent pour la premiere fois en contact la civilisation nipponne et la culture de l’Occident. Le célébre « paravent des Portugais », au Musée Guimet, nous apprend mieux qu’auctun texte ce que fut pourles Japonais eux-mémes cette soudaine révélation de l’Occident (fig. 79) (r).
*% * of
Les Ashikaga furent des mécénes fastueux. En 1397 le plus céléebre d’entre eux, lesh6gun Yoshimitsu construisit au nordouest de Kyéto le Kinkakuji ou pavillon dor a deux étages ot il se retira au milieu d’ «une cour de raffinement esthétique (2) ». De méme en 1473 son petit-fils le shogun Yoshimasa se fit batir a lest de Kyéto un palais avec un « pavillon d’argent », le Ginkakuji, que les plus habiles artistes du temps furent appelés a orner. Le Ginkakuji renferme notamment une belle statue en bois de Yoshimasa, deo m. 85 (fig. 49). Cest dans le domaine de
(1) Cf. I. Shimmura, trad. ErisskEev, L’introduction de la peinture occidentale au Japon, Revue des Arts Asiatiques, [Ve année, n° 4, déeembre 1927. (2) U. Opin, Ars asiatica, XIV, 10.
la sculpture un peu l’équivalent du portrait de Yoritomo peint par Takanobu : méme largeur de conception, mise en valeur par la calme ordonnance des plans et la simplicité des masses. Mais sans doute y a-t-il loin de la personnalité de Yoritomo a celle de Yoshimasa. La simplicité du grand Minamoto n’était que pour faire mieux ressortir l’énergie concentrée de cette sombre figure. Chez Yoshimasa — le dernier Ashikaga qui ait réellement exercé le pouvoir — la méme simplicité ne
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FIG. 135. — Kiyonaga. La toilette. Collection Vever.
nous apparait plus que comme un supréme raffinement d’élégance (fig. 44 et 40).
Dans la peinture aussi l’époque Ashikaga est une grande époque, capitale méme. Elle est marquée; comme 1’a fait ressortir M. Elisséev, par la laicisation générale de l’art et
Vaffirmation croissante du tempérament national. L/école proprement japonaise de Tosa produit alors ses maitres les plus fameux avec Tosa Mitsunobu (vers 1434-1525?) et Tosa Mitsumoto (1530-1559), d’un dessin si soigné et d’une science de couleurs si délicate (1). Les artistes qui continuent a traiter des sujets bouddhiques comme Chddensu (2) (vers 1352-1431), bonze du Tofukuji de Kyéto, y apportent un accent jusque-la inconnu. Voyez le Nawa Monju de la collection Odin (fig. 50) : « présentation traditionnelle, mais cetrvre d’une rare originalité par lindividualité spirituelle de la face, par le charme de I’expression dans le beau noir de la chevelure, au-dessus des nuées » (M. Odin); et, 4 la méme collection, la Kannon de notre figure 51 : ici aussi représentation traditionnelle, puisqu’elle est la méme que la Kouan-yin song attribuée 4 Mou K’1 de notre tome III, figure 235; mais quelle richesse d’individualité japonaise en plus! :
Pas plus que les thémes bouddhiques, linfluence chinoise n’empéche loriginalité japonaise de s’affirmer. L’école du lavis, qualifiée d’ « école chinoise », et qui eut pour fondateur le bonze Josetsu (vers 1370), développa, sur des themes effectivement chinois, le tempérament le plus irréductiblement japonais. Il suffit, pour s’en convaincre, de se rappeler que Josetsu eut pour éléves les deux Shfibun, dont l’un fut le maitre 4 son tour de Oguri Sdtan (1378-1464), lequel fut le maitre de Soga Jasoku (f v. 1483), qui fut le maitre de Sesshfi. —~ Il n’est pas au Japon de noms plus représentatifs. de la grande peinture nationale : ce sont les créateurs mémes du paysage japonais classique. Et cependant ce paysage, ils. le créent d’aprés les modeles Song.
Si le Japon a toujours plus au moins subi Vinfluence chinoise, il l’a réguli¢érement subie avec un certain décalage chronologique. Sous les Ashikaga (1338-1573), les écoles
(1) Collection Ulrich Odin, Ars Asiatica, t. XV, pl. XII. (O Hina sama et branche de pécher blanc) et Collection Kitano Jinja Kydto (Sugawara Michizane dans un paysage), Otto KUMMEL, Art de l’Extréme-Orient, pl. 60.
(2) De son vrai nom Minchdé.
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Fic. 136 — Sharaku. Portrait d’acteur. Collection Vever.
chinoises qui feront sentir leur action dans l’archipel seront celles dela dynastie Song (960-1279). —L/ art chinois des Song, on se le rappelle, avait été caractérisé par deux genres principaux : d’une part « le portrait philosophique », c’est-a-dire traduisant, avec une intensité inouie, sous l’influence des doctrines dhyaniques, la puissance illimitée, la sous-jacence cosmique, latente en notre moi profond; et d’autre part le paysage, concu lui aussi non seulement comme un état d’ame, mais comme un symbole de l’essence cosmique, comme la face méme de 1’étre universel (cf. tome III, p. 282 et 304; ici fig. 63). Cette métaphysique de lart nous allons en retrouver le principe dans la peinture Ashikaga. Les paysages des Shibun notamment s’inspirent de l’école de Hia Kouei; il suffit, pour s’en convaincre, d’examiner les deux tableaux signés de ce nom, l’un a la collection Fujita d’Osaka, l’autre a la collection d’Uyeno, dans la méme ville, et représentant, le premier un « soir d’automne », le second le pavillon du sage (I). Qui ne verra que ces deux compositions, la seconde surtout, évoquent immédiatement le vieux maitre Song, sa « tempéte d’automne » de la collection Iwasaki, a Kobe, par exemple (2), ou, dans sa manieére, le paysage Yuan de cette méme collection, reproduit dans notre tome ITI, figure 240? L/arbre tordu au premier plan est le méme, et aussi la maison du sage qu il abrite, et encore, a lhorizon, a travers des interpositions. de brume, les cimes verticales, dressées « en menhirs » et en aiguilles de stalagmites.
C’est encore la technique de Hia Kouei qu’évoque le pinceau de Oguri S6tan (1378-1464), comme le prouve tel paysage sur papier de la collection Date, souvent repreduit (3); le traitement des pins, du sentier en corniche qui grimpe le long de la cdte et des pavillons qui révent au bord des falaises, ainsi que la brume qui estompe les seconds plans, autant de
(1) Reproduction dans Grosse, Le lavis en Extvéme Orient, pl. 77, 78. (2) Reproduite également par GROSSE, op. cit., pl. 12-13. (3) Lbid., pl. 79-80.
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A ie ° . ° ° caracteres empruntés au lavis chinois, encore que les pins ou les rochers moussus en surplomb sur la mer nous offrent ce
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FIG. 137. — Utamaro. Femme se mettant du fard. Musée du Louvre.
caractére d’individualisme, valable au Japon pour les choses comme pour les étres, et qui, se traduisant par le fini de
Vexécution particuliére, tranche sur le monisme théorique et sur le synthétisme pratique du paysage chinois. Le paysage chinois — du moins celui des Song et des Yuan — était essentiellement universaliste; quels que fussent le site et le moment qui lui servaient de prétextes, il tendait avant tout a revétir un caractére philosophique général. Le paysage japonais, au contraire, bien qu’animé des mémes principes idéaux, sera toujours tel paysage particulier; quel que soit le symbolisme qu'il dégage, l’ artiste et le spectateur n’oublieront jamais les circonstances locales qui lui ont donné naissance; il sera toujours, au moins a sa base, « situé » et concret. Il pourra s'inspirer, tant qu’on le voudra, de ces montagnes et de ces vallées du Tcho-kiang qui étaient la Terre Sainte de Vesthétique Song, et qui, comme toutes les Terres-Saintes, étaient vues a travers les traditionnelles idéalisations de Vesprit et du coeur; i] n’en restera pas moins, secrétement ou en toute franchise, un paysage jJaponais.
Avec Soga Jasoku ou Dasoku (f 1483), éléve de Oguri Sétan, un pas de plus est franchi, non seulement parce que Jasoku témoigne d’une puissance et d’une nervosité bien supérieures a celles de son maitre, mais parce qtie son ceuvre marque, a notre avis, une date capitale dans les rapports réciproques des deux grandes cultures de PExtréme-Orient. C'est avec lui, en effet, qu'il devient patent que la primauté artistique est définitivement passée de la Chine au Japon. Les véritables héritiers des maitres chinois Song, ceux qui ont continué, développé, dépassé leur ceuvre et leurs formules, ce ne sont pas les paysagistes Ming, répétiteurs sans originalité, ce sont les paysagistes japonais de la trempe de Jasoku, de Sesshfi et de Sdami.
Avec Jasoku la technique japonaise est définitivement créée, a la mesure méme du tempérament japonais. Le pécher en fleurs de la collection Odin (fig. 52) est sans doute dessiné avec le modelé presque sculptural que nous avons noté en Chine dans les ceuvres de Ma Yuan, ou du pseudo Houei-tsong (tome ITI, fig. 231, tome IV, fig. 53); et
cependant il circule dans ses branches un « personnalisme » : es que l’on chercherait vainement dans le modéle chinois :
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Fic. 138. — Utamaro. Portrait de jeune femme. Collection Vever.
le pin de Houei-tsong restait un symbole métaphysique; le pin de Jasoku s’'impose comme une valeur en soi, une per-
sonne vivante. Les paysages de Jasoku, a la collection Tokugawa, l’hiver, l’été, etc. (1) — si grands malgré les dimensions exigués du papier (55 centimétres de hauteur) — sont pour les mémes raisons si spécifiquement japonais quils se rapprochent déja plus d’une estanipe de l’école vulgaire que d’une peinture Song. Certes, la technique emprunte toujours ses procédés a l’art Song. Les arbres sont exécutés par le procédé de la tache d’encre étendue et estompée, tout le paysage prenant ainsi un air de fusain a la maniére de Hia Kouei et de Chang Fang-jou. Et cependant , en dépit de cette imprécision, de ce crayonnage qui indétermine les seconds plans et charbonne les premiers motifs, le romantique « été » de Jasoku que nous reproduisons ici (fig. 54) se distingue tout de suite d’un tableau analogue chinois. Le tempérament japonais, précis et circonscrit, y impose ses exigences. Le paysage Song, c’était, sous un prétexte particulier et local, lillimité (fig. 63). Le paysage japonais, dés lépoque de Soga Jasoku, c'est, a propos d’une réverie théoriquement universelle, un site et un moment trés précisément déterminés de la terre japonaise. Le Japon c’est le captage, la concrétisation et la particularisation de lVuniversel et de Villimité chinois. Le Yang-tseu ou le Houang-ho a leur embouchure, les fleuves sans fives qui sont des bras de mer, ramenés 4 la modération de la Sumida.
Mémes remarques a propos du « portrait philosophique ». Ce genre,»on se le rappelle, s’était développé dans la secte bouddhique du Dhyana (Tch’an en chinois, Zen en japonais), secte intuitionniste qui, négligeant lestextes, visait, al’exemple du taoisme chinois, 4 communiquer la bouddhéité par une foudroyante transmission psychique. Le portrait des saints zenistes, dans une telle conception, avait une importance capitale, puisqu’un role actif dans la propagation de l'indicible réalité lui était dévolu. Nous avons mentionné l’importance de cette école dans l’art chinois Song (tome III, p. 304, 322,
(1) GRossE, Le lavis en Extvéme-Orient, pl. 83-84.
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325). Nous donnons ici, en rappel, quelques reproductions de ses principales oeuvres (fig. 55-57), pour leur comparer ensuite les ceuvres japonaises analogues, notamment les por- | traits d’ascétes de Soga Jasoku (fig. 58-61). D’un tel rapprochement il ressort que les portraits d’ascétes d'un Teng Tch’ang-yeou, d'un Leang K’iai ou d’un Mou K’i ont infiniment plus de majesté et de puissance cosmiques (fig. 55), plus de farouche énergie, parfois méme de violence sauvage (fig. 56, 57). Soga Jasoku, en japonisant ces themes (fig. 58 et sq.), les a, malgré tout, non affadis certes (ils restent encore chez lui d'une saisissante intensité psychologique), mais humanisés. De ces portraits métaphysiques il a fait de merveilleuses études psychologiques. Les portraits d’ascétes Song transcendaient homme, et, sous ses traits, laissaient entrevoir 4 méme le Divin. Les figures d’ascétes japonais sont de puissantes et poignantes études d’Ames. Nul n’oubliera la véhémence intellectuelle du Bodhidharma du Jétokuin © (fig. 59), lintensité persistante de celui de la collection Odin (fig. 60), le Tokusan du Daitokuji (fig. 61), un des plus profonds portraits de penseurs de l'art de tous les temps, digne du Descartes de Franz Hals. Cest que, effectivement, ce sont avant tout des portraits. Des individualités de surhommes - -certes, mais des individualités, et non plus, comme dansles ceuvres Song, la force cosmique sous tine apparence humaine, sous un prétexte humain. Une fois de plus le japonisme, comme l’hellénisme, raméne le cosmique a la mesure de l’humain.
Le grand maitre du lavis a cette époque est Sesshti (c. 1420- 1506). Bonze au Hofukuji, il visita longuement ia Chine de 1463 a 1469 et y fut apprécié a la cour des empereurs Ming. Or c’est dans ce fait méme que réside la preuve de sa valeur. Quelles que fussent Vhabileté technique et l’érudition artistique des maitres Ming, il est certain quils mettaient la
réverie Song en formules (cf. tome III, p. 338, 343). Sessht lui, la magnifie en romantisme personnel. D’une part — et cest 1a, a notre avis, la marque, chez lui, de l’influence Ming — il a, bien que zéniste, a peu prés éliminé du paysage l’indétermination voulue des métaphysiciens Song. L/autorité de son pinceau n’admet que bien rarement la ligne indécise et le contour fuyant. Les interpositions de brumes subsistent certes bien souvent entre les plans, puisque c’est 14 un des procédés habituels du lavis d’Extréme-Orient, mais sans nuire en tien 4 la vigueur des formes qui en émergent (fig. 67-69). Tout au contraire, et c’est 1a l’autre marque de sa personnalité, le trait, en ce cas, s’accuse, se durcit, se noircit, s’étend en tache d’encre (1). L/origine chinoise de cette facture; nous la connaissons, c’est le pinceau de Ma Yuan et de son école, sous les Song de Hang-tcheou (tome III, fig. 231, et p. 314, 315). Nous retrouvons chez Sesshfi ces arbres cagneux, aux nodosités et aux cassures brutales, ces troncs sculptés en un tel relief qu’on a Villusion d’une ronde-bosse (fig. 66 et 69), ces rochers qui sont des bétes monstrueuses, ces pics verticaux, sauvagement dressés, et parfois surplombant, en menace, les vallées, ces failles, encore toutes saignantes, qui séparent les membres vivants de la montagne (fig. 64, 65). Mais il y a chez Sesshti un style rude, une dureté romantique et, si l’on peut dire, une noirceur de pinceau qui le distinguent de ses originaux chinois (fig. 66, 67, 69). On dirait parfois les plus fantastiques dessins de Victor Hugo (fig. 64, 65). Mais méme dans ces romantiques évocations, et en dépit de la buée qui monte des eaux pour embrumer la base des montagnes (fig. 69), le paysage conserve une impression de plénitude qui nous le rend accessible, familier, fraternel. Il est aussi pittoresque qu’on peut l’imaginer, il n’en devient pas moins habitable et a cessé, de ce fait, d’étre métaphysique. Souvent d’ailleurs les paysages de Sesshti ne sont plus romantiques du tout
(1) Cf. S. EnisstEv, Sur le paysage a l’encre de Chine du Japon (étude sur Sesshii et son école), Revue des Arts Asiatiques, II¢ année, n° 2, juin 1925.
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et se trouvent simplement « construits en pittoresque», comme « ’hiver » de la collection Kuroda (1) ou tels larges panoramas, lavis 4 peine rehaussés du célébre « makimono M6r1 » (2) et du Manshuin de Kydéto (3). Le makimono Mori et celui du Manshuin présentent une continuité panoramique, une puissance d’ossature dans le paysage et un esprit de décision dans la ligne — traits vigoureusement appuyés, chargés d’encre, ou seulement égratignés, suivant importance des arétes — qui, mieux que tous les autres caractéres du méme peintre, définissent son génie. Certes, une fois de plus, on découvrirait les origines de cette maniére dans tels paysages du chinois Hia Kouei, 4 la collection Iwasaki (4). Mais la cassute des lignes est ici plus autoritaire, on sent dans la brisure des angles, dans les zigzags et intersection des traits plus de violence, de nervosité, de tempérament personnels. Et c’est encore 1a une des qualités propres de l’art japonais. L/art chinois, méme chez les plus grands, était un art d’école, une religion collective. L’art japonais, méme dans les ceuvres solidaires de toute une école, trahit impatiemment Virréductible personnalité de V'artiste. Reconnaissons du reste, en ce qui concerne Sesshti, que le facteur personnel devait, de toute facon, jouer chez lui un rdle de premier plan. Un des plus larges, un des plus vigoureux paysagistes de tous les temps.
Sdami (c. 1450-1530) est un Sesshti fondu de brume et noyé de tendresse. Nous reproduisons trois lavis de lui (fig. 70-72). Les branchages et les feuillages des arbres du premier plan ne sont plus égratignés et « zigzagués », a la maniére de Sesshii, c’est-a-dire, un peu, de Daubigny et de Théodore Rousseau, mais seulement indiqués par des« brumes de verdure », ala maniére de Corot. Et c’est bien 4 Corot que, toutes proportions gardées, ferait penser Sdami, mais 4 un Corot qui, mieux
(1) Grossk, Le lavis en Extréme-Orient, pl. 111.
(2) Ibid., pl. 112-114, et Fenellosa, trad. MIGEON, pl. CI, CII, p. 220-221. (3) GrossE, Le lavis en Extréme-Ortent, pl. 115, 116.
(4) GrossE, Le davis, pl. 11 et 12-13.
que la terre, aurait aimé les eaux, ou plut6t cette indécision y , . .
de terre et deat que représentent, a certaines heures d’aube
ou de soir, les abords des riviéres, en montagne (fig. 70 et 72).
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FIG. 142. — Utamaro. Pécheuse d’awabis. Collection Vever
Cette imprécision des formes n’entraine d’ailleurs pas chez Sami la haute puissance d’évocation des ceuvres Song ana-
logues. La brume du maitre japonais n’invite pas a imaginer, par dela son voile, le visage de la Présence invisible. Elle est douce par elle-méme. La pluie, la neige de Sdami, a la collection Fukuoka de Téky6 (1), sont d’un charme direct qui atteint notre sensibilité sans aucune allusion métaphysique, — pluie qui couvre la riviére et noie l’autre berge ou s’embrume. une ligne d’arbres, pluie qui tombe en colonne sur le village tapi au coin de la baie et imbibe la prairie qui l’entoure : odeurs d’espace, d’herbe et d’eau; et huttes sous la neige, blotties au pied de quelques arbres dont les branchages, bien que saupoudrés de flocons, restent la seule masse sombre dans la plaine blanche, sous les montagnes blanches. Torpeur et douceur de vivre, « paix de la terre endormie sous les brumes, réve tendre et fin des paysages voilés (2) »; et encore la june qui monte dans le ciel, un soir de brume ou on n’apercoit quelle et les premiers plans, escarpement rocheux, bouquets d’arbres, kiosques estompés (3).
Au contraire Sesson (dates incertaines, vivait encore en 1572) durcit encore le trait de son modele Sessht. La netteté métallique de son coup de pinceau répugne aux effets de brume. Méme dans la tempéte de la collection Satake, a Toky6 (4), le navire, dansant sur la vague, s’accuse en lignes appuyées; la vague s’animalise en une sorte de serpent polycéphale, de méme que l’arbre dépouillé qui semble symboliser la résistance de la terre est, avec le zigzag de ses branchages, une sorte d’insecte aux mille pattes, durement linéaire et griffu. Du reste le paysage semble moins retenir Sesson que les peintures d’étres aériens qui lui permettent de déployer sa violence de pinceau et de manifester la fougue de son inspiration. Il peindra donc de puissants rapaces,des faucons au plumage métallique (Manshuin, Ky6to), des magiciens comme le Lu Tong-pin de la collection Masuda qui, monté sur un
(1) Grosse, Le davis, pl. 99, 100.
(2) E. HOVELAQUE.
(3) Daisen-in de Kyéto, Grossk, Le /avis, pl. 97-98. (4) GROSSE, pl. 127.
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dragon livide, s’éléve droit dans la nue.ot l’attend un autre dragon fulgurant, et enfin des dragons étudiés pour euxmémes, selon la technique de l’école Yuan (1) (cf. tome III,
fig. 253).
Par Sesson l’école « chinoise » rejoint 2 Ecole de Kano (2).
Cette école célébre dont les maitres ont rempli l’histoire de Vart japonais du milieu du xv® siécle a Meiji est en effet caractérisée par la vigueur du trait, l’esquisse rapide, les simplifications synthétiques, toutes. qualités en germe dans l’école dite chinoise. Le fondateur de l’école, Kano Masanobu (v. 1453-1490), était d’ailleurs l’éléve de Oguri Sdtan et l’ami de Sesshi. Mais les maitres que nous venons de nommer s'imposent a nous comme de puissantes personnalités créatrices. Les Kano, au contraire, étaient avant tout une école, ou plutdt un atelier, école et atelier officiels, chargés de fournir de lavis la cour shdgunale. La rapidité synthétique de leur pinceau se trouvait done une nécessité. Certes, pour la plupart d’entre eux, comme Masanobu, déja cité, et son fils Motonobu (1476-1559), le talent est hors de pair, « nous nous trouvons en présence d’une excellente composition et d'une technique aussi solide que brillante ». Formalisme peut-étre, si on compare les Kano aux génies créateurs comme Sessht, mais, tout au moins chez Masanobu, Motonobu et Tanyt, trés grand art tout de méme. « Comme exécution, écrivait Fenellosa, c’est la perfection méme; comme composition, c’est la plénitude. » Les critiques d’art actuels sont plus nuancés. « Motonobu, écrit M. Ulrich Odin, a résumé dans son ceuvre toutes les réussites des plus ambitieux maitres chinois; mais dans sa propre réussite il n’a pas sans
(1) GROSSE, Le lavis, pl. 124-126.
(2) Sur ce sujet, l’étude essentielle est celle du professeur S. Elisséev, Les peintres de V’école Kano, Revue des Arts Asiatiques, vol. II, 1925, n° 2, p. 30-38 (2 planches).
doute montré plus de profondeur qu il n’en cherchait. Son ceuvte offre plus d’éclat que de concision... Cependant, maitre de toutes les formules que le siécle avait consacrées, il en ajoute encore avec indépendance et souci d’y inscrire sa
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pensée. Par son effort inlassé il s'est élevé trés haut et, par ce qu’il avait d’accessible autant que par cet effort méme,
sil n’a jamais atteint la puissance de Sesshfi, il n’en a pas” moins imposé l’Ecole de Kano pour trois cents ans » (1).
En somme l’Kcole de Kano représente un académisme sino-japonais, d’ailleurs plein de force, et de ce fait infiniment supérieur a l’académisme affaibli des Ming. Nous reprodutsons quelques peintures, monochromes ou lavis légérement teintés, qui illustrent cette definition. De Kano Masanobu la représentation des « trois sages » (Lao-tseu, Confucius et Cakyamuni), a la collection Henri Riviére (fig. 73) (2), peinture ot nous retrouvons les types de portraits de sages a la maniére des maitres Song déja cités (fig. 53-61); et de Kano Motonobu deux paysages du Reiun-in de Kydto (fig. 74-75) et un paysage de la collection Ulrich Odin (fig. 77), toutes ceuvres ou la maitrise des Kano s’affirme en d’amples panoramas, eaux, montagnes, bouquets d’arbres, ponts et hameaux, brumes et clarté; le rapprochement de ces quelques spécimens montrera mieux que toute théorie comment les Kano, utilisant les éléments de la tradition chinoise Song et les trouvailles de leurs grands compatriotes du groupe de Sessht, Sesson et Sdami, disciplinérent et administrérent les régles du paysage classique japonais. Sans doute il serait possible a un ceil exercé de retrouver dans tel panorama de montagnes et de criques la largeur de Sessht (fig. 68 et 77) (3), dans tels effets de vapeurs ou de neige l’influence de Sdéami, (fig. 70 et 75) (4), dans telle gesticulation griffue darbres dépouillés le voisinage de Sesson (fig. 78 et Grosse, Le lavis, pl. 133). La Chine contemporaine aussi est mise a contribution. Telle grue sur une branche noueuse en
(1) Ars Asitatica, XIV, p. 11-12.
(2) Cf. peinture analogue par Kano Motonobu, au Musée de Boston, Fenellosa, ‘trad. MIGEON, p. 228.
(3) Comparez aussi le paysage de Motonobu, Tokaian, Kyoto, reproduit par ‘GROSSE, pl. 142, et les saisons de Sesshi, a la collection Kuroda, également dans °GROSSE, pl. 110-111. Mémes montagnes, mémes pics, méme traitement des _arbres.
(4) Pour les paysages sous la neige, GROSSE, Le davis, pl. 100 (Séami) et pl. 143 «Motonobu).
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pont au-dessus d’un torrent, au Reiun-in de Kyoto (1), évoquerait un bel oiseau Ming. Mais la connaissance des sources d’un classicisme empéche-t-elle de le gotiter? Il serait un peu vain de dénigrer l’art des Kano parce que nous » en discernons les composantes. Leur absolue maitrise technique, leur possession professionnelle et en quelque sorte héréditaire du « pittoresque » et du « poétique » ne doivent nous mettre en garde qu autant qu’elles risqueraient de tourner au poncif, 4 la maniére des paysages Ming et Ts’ing. Or rien de tel ici, au moins au début. Le sentiment japonais de la nature, le contact avec la terre japonaise défendent d’ailleurs les Kano de ce péril. Méme quand leur raison sociale les obligera a fabriquer du pittoresque en série, sur commande, ils se souviendront toujours de tel coin du Tékaid6, de telle baie, de telle route en montagne, de tel village de pécheur, de tel site précis. Recueil de paysages historiques et classés, tant qu’on voudra, mais recueil de paysages vrais. De plus, méme dans les thémes les plus « en série », la marque puissante de l’artiste; la maitrise et méme la virtuosité du métier sans doute, mais toujours une sensibilité si vraie qu elle en est devenue, elle aussi, quotidienne et héréditaire. Voyez la différence avec le Ming ou la sensibilité n’accompagne plus le métier. Enfin l’académisme Ming, malgré toute son érudition, n’arrive pas a dissimuler sa débilité. Chez Kano Motonobu, au contraire, quelle richesse de tempérament, quel dessin abondant (2), quelle plénitude de vision et quelle allégresse (cf. fig. 76)! Bienheureux le pays dans lequel le classicisme lui-méme conserve une telle séve!
(1) Gross, Le favis, pl. 145.
(2) Cf. 1a cascade de la collection Akamoto, a Téky6 (GROSSE, Le /avis, pi. 141).
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Epoque Momoyama. Nobunaga, Hideyoshi et Ieyasu.
Oda Nobunaga (1534-1582) appartenait a une des plus illustres familles du Japon. Ia maison des Oda qui possédait la région de Nagoya dans la province d’Owari, se rattachait aux Taira des épopées médiévales. Son patrimoine, il est vrai, était assez restreint. Mais dans le Japon anarchique du Xvie siécle un chef résolu pouvait aspirer a tout. Et sous le rapport de la volonté nul n’était mieux partagé que ce seigneur de vieille race, sceptique et froid, méprisant les hommes et sachant les entrainer. Son domaine avait la chance d’étre situé sur la grande route du T6kaid6, 4 mi-chemin du Kant6 et du Gokinai, ces deux pdles de la vie japonaise. Au reste Nobunaga qui, tout jeune encore, avait di défendre son patrimoine contre les entreprises de ses voisins, savait qu’un grand nom ne valait rien sans force militaire. Il avait donc constitué une des meilleures armées féodales du temps, ala téte de laquelle il placa quelques aventuriers de grande envergure, comme Hideyoshi, simple paysan devenu chef de bande. A cété de ces hommes nouveaux on allait voir entrer dans sa clientéle un autre daimyd de vieille souche, Tokugawa Ieyasu. Manants ou aristocrates, tous ceux qui s’attachaient a la fortune naissante de Nobunaga devaient partager avec lui la gloire de refaire un nouveau Japon.
Le rassemblement de la terre japonaise par Nobunaga se fit piéce par piéce, en plusieurs guerres féodales successives. Quand ses ennemis commencérent a s’apercevoir de ses desseins, il était trop tard, son ceuvre était aux trois quarts réalisée. De 1560 A 1564 il conquit sur les daimy6 voisins les provinces de Suruga, de T6tdémi et de Mino. Il recut alors l’appel de l’empereur et d’ Ashikaga Yoshiaki, héritier du pouvoir shogunal, débordés tous deux par l’effroyable anarchie qui régnait 4 Kydto. Sur leur demande il entra en vainqueur dans la capitale (1568), et pacifia.toute la région (1568-1570). Cependant le faible shégun Yoshiaki ne sut pas se contenter
du réle de figurant qui lui était réservé. A peine restauré par Nobunaga, il conspira contre son protecteur. Celui-ci le déposa et déclara déchue la famille des Ashikaga (1573). Nobunaga prit alors directement en mains le pouvoir, sous
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Fic. 147. — Hokusai. Les laveuses. FIG. 148. — Hokusai (Mangwa). Abe no Nakamaro Collection Vever. révant a sa patrie. Collection Vever.
le simple titre de gon-dainagon (vice-grand-conseiller), a lui conféré par l’empereur. Les grandes maisons féodales es-
sayérent encore de réagir, et les trois plus puissants daimy6 de Hondo, Takeda Shingen qui tenait la région du Fuji-san, Uesugi Kenshin, daimy6é d’Echigo, et Méri Terumoto, alors maitre du Sanindo et du Sanydédo, prirent les armes contre lui. Mais Takeda Shingen, contenu par Tokugawa Ieyasu, mourut en combattant (1573), et son fils Katsuyori fut définitivement écrasé par Nobunaga et Ieyasu (1582); Uesugi Kenshin disparut opportunément (1578), et son fils netarda pas a se soumettre; enfin Méri Terumoto, au moment méme de la mort de Nobunaga, était acculé a la soumission par Hideyoshi (1582). Comme la féodalité laique, le Richelieu japonais abattit les Ordres bouddhiques qui formaient autant d’Etats dans l’Etat. Ce ne fut pas la partie la moins rude de sa tache. L’Ordre Tendai, retranché dans son imprenable couvent de Hieizan, au nord-est de Kyéto, l’Ordre Honganji en possession du monastére fortifié d’Osaka dominaient la capitale. Accoutumés depuis des siécles a faire la loi a la Cour, ilscomptaient sur leur prestige religieux, encore immense sur les foules. Mais un Nobunaga ne pouvait tolérer la morgue de ces moines guerriers, plus puissants que la plupart des princes laiques. Contre lui leurs foudres furent vaines. Ne redoutant ni excommunication ni enfer, ce grand seigneur inflexible investit le monastére d’Osaka, la forteresse la plus puissante du Japon, que protégeait en outre une terreur superstitieuse. La place fut prise aprés dix ans de siége (1570-1580). Dans Vintervalle Nobunaga avait passé au fil de l’épée les bonzes de Hieizan et détruit leurs temples (1571). Au contraire, n’ayant pas contre les missionnaires catholiques les mémes griefs que contre les ordres bouddhiques, il les traita avec faveur et ce fut sous son gouvernement que l’évangélisation fit le plus de progres.
* * ok
Nobunaga fut assassiné 4 Kyéto le 22 juin 1582 par un de ses officiers, Akechi Mitsuhide. Mais un autre des généraux du dictateur, Toyotomi Hideyoshi, le condottiére d’origine plébéienne dont nous avons parlé, rassembla les troupes fidéles et écrasa a la bataille d’ Yamazaki le traitre Mitsuhide qui fut tué dans sa fuite (1582).
L/assassin une fois chatié, un conseil de guerre tenu par les généraux de l’armée reconnut comme chef le petit-fils de Nobunaga, Sambdshi, un enfant de quelques mois. La réalité du pouvoir restait aux deux principaux lieutenants de Nobunaga, Hideyoshi et Shibata Katsuie, qui ne tardérent pas a se le disputer. Six mois ne s’étaient pas écoulés que Hideyoshi, provoqué par Katsuie, l’écrasait a la bataille de Shizu-gatake, en Omi, et le réduisait au suicide (1583). Les autres commandants d’armée se rangérent, de bonne ou de mauvaise grace, sous la loi du vainqueur. Le seul d’entre eux qui efit pu tenir téte a Hideyoshi, Tokugawa Ieyasu, devint son beau-frére et son allié (1584). Le nouveau maitre du Japon sanctionna son pouvoir en se faisant donner le titre de kampaku (maire du palais), qu’ il devait échanger un peu plus tard pour celui de tazké (1), sous lequel il est connu dans V’histoire (1592). ;
Le premier article du programme de Hideyoshi fut I’ unification politique de larchipel. En 1585 il envoya une expédition 4 Shikoku pour empécher les daimyo de Tosa, les Chésokabe, d’opprimer les autres daimyé de I’ile. Il dépécha de méme une armée dans l’ile de Kyfishi pour contenir les Shimazu, daimy6 de Satsuma, qui essayaient de réduireles barons voisins (1587). Depuis ce jour la grande ile méridionale cessa de former une terre a part dansl’empire du Soleil Levant, et ce fut 14 une des ceuvres les plus importantes de Hideyoshi.
(1) Premier ministre honoraire.
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Toutefois celui-ci se garda de trop abaisser Satsuma, cette pierre angulaire de la grandeur maritime japonaise. Dans lintervalle de ces deux guerres, il avait en personne conduit une campagne victorieuse dans l’ouest et le nord de Hondo, et soumis les Uesugi et les autres seigneurs de la région. En 1590, il couronna cette ceuvre en dépossédant les H6j6 d’Odawara et en inféodant la région du Kanté, jusque-la dominée par eux, 4 son allié, Tokugawa Ieyasu. Pour la premiére fois depuis le haut Moyen Age l’archipel se trouvait réellement unifie.
Par ses origines et les débuts de sa carriére, Hideyoshi
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rappelle le premier des Sforza, ce laboureur qui, un jour, las d’étre pressuré et pillé par les hommes d’armes, abandonna sa charrue et sa masure et gagna le maquis, pour devenir successivement capitaine de brigands, condottiere, général d’armées, prince souverain et commensal des rois. Hideyoshi, lui aussi, avait été tour a tour simple paysan, chef de bandits et condottiére. Mais sa fortune fut plus vertigineuse
encore. Les écrivains japonais vont jusqu’a le comparer a Bonaparte. Comme l’avénement de Bonaparte, l’avénement de Hideyoshi marqua le début d’un ordre nouveau. C’était la premiére fois dans l’/histoire japonaise qu’on voyait un plébéien, un homme sorti du néant, parvenir au pouvoir. Le triomphe de cet aventurier aux formes disgracieuses, d’une laideur presque triviale, consacrait une véritable révolution. Il fallait que dans les grandes guerres civiles du xvie siécle la société japonaise efit été bouleversée jusqu’en ses fondements pour que les éléments primitifs remontassent ainsi a la surface.
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Il fallait aussi que le génie de Hideyoshi fit vraiment supérieur pour s'imposer d’emblée a l’aristocratie la plus fermée du monde. C’est que, si le dictateur conservait au pouvoir les gofits et les maniéres de la roture, il y apportait une vision des choses dont aucun homme d’Ktat de son ‘temps n’était capable. Empereurs, shéguns, daimyds et samurais, tous voyaient la politique japonaise avec les préjugés de leur
caste, selon des méthodes millénaires dont ils ne pouvaient se détacher. L’isolement politique du Japon, le particularisme des trois grandes régions japonaises, — autant de dogmes qui s’étaient imposés 4 Nobunaga lui-méme. Le fils du paysan d’Owari, étranger aux habitudes mentales des castes dirigeantes, n’écouta en ces matiéres que son génie personnel. Il osa, comme Bonaparte, lancer son pays dans des voies non frayées. Le Nord et le Midi, Sendai et Kytsht, il les fondit de force dans le méme moule unitaire. Le christianisme qui mettait les insulaires en rapport avec l’Occident, il l’accepta, lui ouvrit les portes non pas discrétement comme .l’avait fait Nobunaga, mais officiellement et toutes grandes. Linsularité japonaise qui avait protégé le pays contre les envahisseurs de jadis, il en abandonna hardiment les bénéfices. Ce ‘fut lui qui envahit le Continent. Ayant fait sortir sa patrie de son isolement millénaire, il voulut pour elle empire de — l Asie. Réve démesuré comme celui de Napoléon, mais qui, dans l’Extréme-Orient du xvi® siécle, n’était peut-étre pas irréalisable. -
La grande pensée de Hideyoshi, celle qui immortalisa son nom dans Vhistoire, fut en effet la guerre avec la Chine et l’expédition de Corée.
Il y avait longtemps que les Japonais regardaient la Corée eomme une dépendance naturelle de leur Empire, leur débareadere sur le continent. Depuis l’expédition mythique de Pimpératrice Jingd K6égé ils avaient 4 vingt reprises lancé leurs aventuriers sur la grande péninsule voisine. Pour intervenir en Corée, les droits historiques ne leur manquaient pas, non plus que les griefs diplomatiques. En 1590, le roi de Corée fit détruire les comptoirs japonais de Fusan. Hideyoshi prit prétexte de cette derniére injure pour sommer les Coréens d’accepter la suzeraineté japonaise. Comptant sur l’appui de la Chine, les Coréens se dérobérent. C'est ce qu’attendait Hideyoshi. Car derriére la Corée, c’était la Chine elle-méme quwil voulait atteindre. En un langage magnifique, il proclama le programme de l’expansion japonaise en Extréme-
Orient, tel que Mutsuhito devait le réaliser au début du -xx® siécle : « J’assemblerai,. dit-il, une puissante armée, j envahirai le pays du Grand Ming et la guivre de mon sabre remplira le ciel des Quatre-Cents Provinces! Que la Corée soit mon avant-garde! »
La Chine, énorme et surpeuplée, affecta alors le méme mépris qu’en 1894, pour le petit Japon « cette coquille qui voulait contenir l’Océan, cette abeille qui prétendait piquer la grande tortue chinoise 4 travers sa carapace ». Mais les Japonais ne se laissérent pas émouvoir par ces railleries. La dynastie des Ming, qui régnait sur 1’ Empire Chinois depuis deux siécles, était déja en complete décadence (1). Le condottiére couronné qui gouvernait l’Empire du Soleil Levant n’ignorait rien de cette situation. Il se savait a la téte d’une armée aguettie par six siécles de guerres civiles; pour la premiére fois dans Vhistoire tous les samurai de 1 Archipel étaient unis sous le méme drapeau, — le sien. I] connaissait la valeur de ses compatriotes. I] savait ce que peut le Bushidé, le code de ’honneur chevaleresque, quand il est renforcé par !a loi du Bakufu, la discipline sh6gunale. Avec de tels éléments, Hideyoshi devait étre tenté d’accomplir la conquéte de la Corée, et méme, a travers la Corée, d’envahir Empire Chinois. Les historiens se sont demandé si, 4 cette date, une invasion japonaise en Chine aurait eu quelques chances de succés. Mais la preuve que la conquéte de la Chine n’avait rien d’impossible, c’est que, peu d’années aprés, les Mandchous I’exécutérent avec des moyens certainement bien moindres que ceux dont pouvait disposer Hideyoshi. Qu’y aurait-il eu d’étonnant a ce que, aprés tant de dynasties turques, tongouses ou mongoles, l’Empire du Milieu ait eu sa dynastie japonaise ?
En avril 1592 Hideyoshi envoya donc en Corée un corps expéditionnaire de 130.000 hommes, commandé par une pléiade de généraux illustres, comme Konishi Yukinaga et
(i‘ Cf. tome ITI, p. 336-337.
Kat6 Kiyomasa. Débarquée a Fusan, l’armée japonaise sempara de Seoul, la capitale coréenne et poussa jusqu’a Phyong-an. L/arrivée de forces chinoises massives I’obligea a rétrograder sur Fusan (1593). Les négociations de paix ayant échoué, Hideyoshi envoya en Corée une nouvelle expédition de 100.000 hommes qui guerroya contre les Sino- Coréens dans.la région de Fusan et de Urusan dans le sud de la péninsule (1597-1598). Au cours de cette lutte Kat6 Kiyomasa et ses émules se signalérent par des traits de bravoure
Archives Photographiques.
Fic. 151. — Hokusai. « Le paysage bleu ». Louvre.
et d’endurance légendaires et sans le décés de Hideyoshi, qui en 1598 provoqua le rappel du corps expéditionnaire, la conquéte de la Corée méridionale eut été finalement menée a bien.
Au point de vue religieux Hideyoshi se montra d’abord aussi favorable au christianisme que Nobunaga. En 1580, il recut
plusieurs fois en audience le Pére Cuello, vice-provincial des Jésuites. Deux de ses meilleurs généraux, Konishi Yukinaga (+ 1600) et Kuroda Yoshitaka, avaient recu le baptéme. Les rapports du grand homme avec les missionnaires semblaient excellents, lorsque la menace des conquistadors hispaniques vint jeter la suspicion dans son esprit : de Macao et de Manille, ot ils s’ étaient installés, ceux-ci ne préparaientils pas contre le Japon une attaque dont les missionnaires
Archives Photographiques.
FIG. 152. — Hokusai. Le pécheur. Louvre.
étaient l’avant-garde? De 1a chez Hideyoshi un changement d’attitude qui alla jusqu’a lui faire ordonner en 1597 une persécution contre le christianisme.
Hideyoshi disparu (1598), le méme probleme se posa qu’a la mort de Nobunaga. Comme ce dernier, le «¢azk6» laissait son héritage a un enfant, son fils Hideyori. Cette fois encore le pouvoit allait étre disputé entre les généraux del imperator défunt.
Le plus énergique de ceux-ci était Tokugawa Ieyasu, devenu, grace 4 son entente avec Hideyoshi, maitre de la vieille province militaire du Kant6 qui était la terre shégunale par excellence et oti il avait établi sa résidence 4 Edo (Téky6).
Hideyoshi, qui le considérait moins comme un vassal que comme un allié, lavait intimement associé a sa politique. Aussi Ieyasu allait-il se trouver lhéritier véritable de la pensée du dictateur. Avec d’autres moyens que celui-ci, avec moins de fougue et de génie intuitif, avec plus de méthode et de talents d’organisation, c’était l’ceuvre méme de Hideyoshi qu il prétendait poursuivre. Ce fut d’ailleurs précisément pour cela que, d’instinct, les autres candidats a la dictature se coalisérent contre lui. La plupart des chefs de grandes maisons japonaises, la plupart aussi des autres lieutenants de Hideyoshi, Uesugi Kagekatsu, Méri Terumoto, Yoshida Kazushige, Konishi Yukinaga, firent bloc pour empécher Pétablissement de la monarchie, telle que Hideyoshi l’avait ébauchée et que Ieyasu prétendait la réaliser définitivement a son profit.
En ce péril, Ieyasu résolut de s’ouvrir a tout prix le chemin de Kyoto. Il comprit qu'il lui fallait avant tout mettre la main sur la capitale impériale, fiit-ce au risque de perdre son propre fief. Confiant donc 4 son ami, le prince de Sendai, le soin de défendre le Kanté, il descendit avec le gros de sés forces la route du Tokaid6, la grande route historique des invasions qui allait de Edo au Lac Biwa et aux provinces impériales. Les princes coalisés se portérent a sa rencontre pour lui barrer le chemin de Kydto. Le choc eut lieu dans le défilé de Sekigahara, en Omi, au Nord-Est du Lac Biwa, sur
un terrain déja ensanglanté par bien des batailles (21 octobre 1600). Au milieu de l'action un des:princes M6ri passa aux Tokugawa. Cette défection et la ténacité des vieilles bandes du Kanté donnérent la victoire 4 Ieyasu. Plusieurs des chefs coalisés tombérent entre ses mains, et parmi eux le daimy6 chrétien Konishi Yukinaga, qu il fit exécuter. Un des lieutenants de Ieyasu, Kat6 Kiyomasa, compléta les résultats de cette victoire en allant faire reconnaitre l’autorité de son chef dans l’ile de Kyfsht, ou il recut en récompense un fief important.
L’époque des trois dictateurs japonais du xvi® siécle est généralement désignée sous le nom d’époque Momoyama — du nom d’un chateau que Hideyoshi se fit construire en 1593, a Fushimien Yamashiro —, et bien qu’en réalité cette époque n’englobe strictement que les années 1593-1600. Au point de vue de l’art elle vit se développer les deux grandes écoles nationales des Tosa et des Kano. C’est le temps de Tosa Mitsuyoshi (1539-1613) et de son fils Tosa Mitsunori (1583- 1638). L’école de Tosa, dont la minutie, relevée d’ors et de couleurs riches, tombera bientdt dans «la miniature en grand» et l’enluminure, produisit encore de trés belles ceuvres, fort étudiées certes, mais aussi larges que des Kano. Nous donnens ici quelques portraits équestzes de la collection Vever (fig. 82) ou du Louvre (fig. 83-84). De tels morceaux se rattachent directement a la tradition du rouleau du Hezjimonogatans, au xu siécle, que nous avons mentionné en son temps (fig. 42 et p. 162). La tradition épique japonaise a été ainsi fidélement conservée par la vieille école nationale des Tosa.
Parmi les Kano, Yukinobu (1513-1576) a laissé de puissantes études de rapaces, comme l’aigle du musée de Boston (r). Kano Eitoku (1543-1590) fut chargé par Hideyoshi de décorer
(1) Fenellosa, trad. MIGEON, pl. CV.
les murs de son palais de Momoyama et du Nishi Honganji de Kyéto. Comme le fait remarquer Fenollosa, il fut amené, pour satisfaire 4 cette commande, 4 modifier la maniére des Kano. Aux dessins au lavis, 4 peine teintés, de ses prédécesseuts, il dut ajouter les couleurs riches (fig. 85) et les fonds d’or (1) jusque la réservés a Vécole de Tosa. I] put ainsi rivaliser avec ‘Tosa dans les scénes de féte, comme le montre le beau paravent de lui représentant la Cour de Chine, au musée de Boston (2) (cf. fig. 79). Dufait deces thémes nouveaux, les Kano, a coté du paysage, font désormais une large place aux personnages en belles toilettes, gofit qui nous conduiraal’ Uktyoe.
Il s’agissait 1a d’une évolution générale, car Kano Sanraku (1558-1635) suivit des voies analogues. Comme le fait remarquer le professeur Elisséev, Sanraku, en employant en grand le procédé chinois de la peinture a la colle saupoudrée de couleur, rapprochait de plus en plus la maniére des Kano de celle des Tosa. L’art de Kano devint ainsi, lui aussi, wn avi de décorateurs.
Cet amour pour la couleur prise en soi, pour les fonds d’or notamment, nous annonce que l’époque du lavis 4 l’encre de Chine, qui avait fait la grandeur de l’école de Sesshii et des premiers Kano, est définitivement passée. Cest que de nouvelles influences sont venues de la terre chinoise. Influences toujours soumises, on l’a vu, 4 un certain décalage chronologique. Sous les Ashikaga, du x1v® au xvie siécle, le Japon s'était inspiré de l’art des Song, lequel remontait aux xz®x1u1® siécles, et c’était cette inspiration qui lui avait donné le gottt de la peinture monochrome. A partir de l’époque Momoyama, a l’heure ou la dynastie des Ming est sur le point de disparaitre en Chine, ces mémes Ming font enfin sentir
(1) Pin sur paravent 4 fond d’or (Téky6, Kujé), reproduit par KUMMEL, L’Art de lV Extréme-Orient, pl. 141.
(2) Fenellosa, trad. MIGEon, pl. CVI, p. 225.
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Cliché Guraudon.
FiG. 153. — Hokusai. La vague. Collection Vever.
210 LES CIVILISATIONS DE I/ORIENT | leur influence au Japon. L’esthétique Ming, nous l’avons vu) au précédent volume (tome III, Pp. 345- -350), était une esthé- | tique sensualiste et dilettante qui recherchait la belle matiére} et le beau coloris aimés pour eux-mémes. Cette tournure. d’esprit, passant la mer, détermine dans le Japon des époques| Momoyama et Tokugawa de nouvelles modes artistiques. Al coté des peintres, les laqueurs vont désormais prendre place, | ou, plutdt, tout grand peintre se doublera d’un maitre laqueur. | Tel sera déja — avant Kérin — le cas de K6etsu (1557-1637), |
- Cliché Laniepce.
Fic. 154. — Hokusai. Le Fuji par beau temps d’été. Collection Vever.
décorateur somptueux dans tous les genres, qu’il s’agisse, en peinture, de son portrait du prétre Kisen, a la collection Odin
(fig. 86), ou, dans art du laqueur, des cerfs de la collection Vever (fig. 87) (1).
(1) Voir aussi les paravents de Kéetsu au Musée de Boston et A la collection Freer, reproduits dans Fenellosa, pl. CXII-CXV.
Le shdgunat des Tokugawa (1603-1868).
La journée de Sekigahara (21 octobre 160) avait assuré a la maison de Ieyasu ou dynastie Tokugawa la domination incontestée de l’archipel japonais. Le vainqueur fit une entrée triomphale a Kydto ou lempereur régnant le recut avec des honneurs extraotdinaires. Aprés avoir fait exécuter ses rivaux personnels, il procéda en faveur de ses partisans a une redistribution générale des fiefs. En 1603, il fit sanctionner
Cliché Gwraudon.
FIG. 155. — Orage sur le Fuji. Louvre.
son avénement en recevant de l’empereur le titre de shdgun. Pour consolider de son vivant sa dynastie, il abdiqua nominalement en 1605 en faveur de son fils Hidetada, mais il continua jusqu’a sa mort (1616) 4 diriger l'Etat. avait longtemps toléré le faible Hideyori, fils de Hideyoshi, a qui il avait laissé le chateau d’Osaka. Mais le jeune homme ayant
manifesté quelque indépendance, le shogun prit Osaka d’assaut, et le fils de Hideyoshi périt dans l’incendie de sa demeure (1615).
Quelles que soient les dissemblances de caractére et de méthode entre Nobunaga, Hideyoshi et Ieyasu, histoire ne les sépare point. Le grand seigneur de la Renaissance, le condottiére plébéien et le fondateur de la monarchie absolue concoururent 4 une ceuvre commune. Le premier en ordonnant le chaos féodal du Hondo, le deuxiéme en soumettant les tles du sud a la méme autorité que I’ile centrale, le troisiéme en imposant a l’unité ainsi restaurée Vordre strict d’une centralisation administrative durable, tous trois firent sortir du Japon médiéval un Etat moderne.
Quelques remarques s'imposent au sujet des Tokugawa. D’une part la restauration, en leur faveur, du shégunat n’était que la consécration d’une sorte de loi géographique. Qui était maitre du Kanté, de la région de Kamakura ou de Edo, était, en droit historique, chef militaire de l’archipel. L/avénement des Tokugawa se trouva donc confirmer la vieille domination militaire des provines du Nord sur le reste du Japon. Jusqu’a la révolution de Meiji les clans du Nord seront les maitres du pays. D’autre part le nouveau shogun, comme, avant lui, tous les dictateurs qui avaient conquis le pouvoir, conserva a ses cétés et affecta de respecter religieusement la dynastie impériale qui continuait a régner 4 Kydto. Mais. depuis plusieurs si¢cles les fonctions impériales étaient purement spirituelles. Les empereurs japonais du xvume® siécle n’étaient plus que les grands pontifes du culte shint6, infiniment plus effacés et moins mélés aux questions temporelles que les pontifes romains de la méme époque. Confinés dans. leurs fonctions honorifiques, moitié prétres et moitié idoles, ils sanctionnérent sans difficulté la monarchie des Tokugawa.
OK
Les éctivains japonais ont comparé Ieyasu a Louis XIV et les Tokugawa aux Bourbons. Comme Louis XIV avait complété et rendu définitive l’ceuvre des Richelieu et des Mazarin, Ieyasu consolida en un régime stable les conquétes de Nobunaga et de Hideyoshi. Il fut, comme le Roi-Soleil, le fondateur d'une monarchie absolue qui n’admettait ni rébellions ni dissidences. A cette monarchie il donna un systéme complet d’institutions civiles et militaires renouvelées de Vancien Bakufu, des finances réguliéres, une armée permanente, une police formidable, une Cour magnifique. Le Bakuju, le gouvernement militaire créé au Moyen Age par les Minamoto, n’avait jamais été détruit. Mais désorienté au milieu des guerres civiles et des compétitions féodales, il avait été réduit a limpuissance. Ieyasu le ressuscita en lui rendant un chef héréditaire, — lui-méme, — un drapeau, — le drapeau aux trois feuilles des Tokugawa, — une Cour, — sa Cour de Edo (1). A la différence de Nobunaga et de Hideyoshi, Ieyasu, en effet, ne porta point sa capitale dans le Midi, 4 Kydto ou a Osaka. Tl laissa Kydéto, la ville des dieux morts et des grandeurs ' défuntes, 2 ’Empereur fils du Soleil qui y promenait sa mélancolie parmi les musées et les ruines, comme le Pape dans la Rome du xvi siecle. Tui, il eut sa capitale dans l’ancien daimyat de sa maison, 4 Edo, au milieu des vieilles terres shégunales et militaires du Kanté. La ville de Edo attira a elle toute la vie politique de l’Archipel. Ce fut a la fois le Paris et le Versailles des Tokugawa.
Comme la monarchie de Louis XIV, celle des Tokugawa martqua a certains égards une réaction contre lideal de la Renaissance. La société japonaise de la Renaissance, si novatrice et si instable qu’un fils de paysan avait pu y devenir dictateur, se fixa sous les Tokugawa en classes rigides, soi-
(1) Aujourd’hui Tokyé.
gneusement hiérarchisées, séparées par une étiquette sévere. Une police ombrageuse, — la terrible police du Bakufu —, sutveilla la vie publique et privée des citoyens, leurs écrits et leurs actes. Toutes les énergies se trouvérent disciplinées, canalisées et comprimées. Les grands seigneurs furieusement remuants, magnifiques et belliqueux du xvi® siécle firent place a des courtisans corrects, aussi docilement soumis au maitre que ceux de Versailles ou de l’Escurial. Ieyasu et ses successeurs obligérent les seigneurs 4 démanteler leurs chateaux, 4 congédier leurs armées, a abdiquer toute politique personnelle. Les plus fiers daimy6 durent s’établir 4 Edo, a la Cour du Shogun, et y mener une vie de fétes et de parade qui les ruinait. Cette domestication de la terrible noblesse nipponne fut accomplie avec le méme art que la domestication;de la noblesse de France par nos rois. L/individualité libre, la spontanéité fougueuse de la Renaissance firent place au classicisme et a la régle. Toute l’ceuvre de Ieyasu fut marquée par le génie de l’ordre. Cette ceuvre n’eut pas les cotés séduisants de celle d’un Hideyoshi. Mais Hideyoshi n’avait été qu'un condotti€re couronné, magnifique aventurier sans passé et sans lendemain. Ieyasu fut l’ancétre d'une longue dynastie de Shogun aussi obeis et plus redoutés que nos Bourbons eux-mémes.
En politique étrangére comme en politique intérieure, le regne de Ieyasu marqua une réaction contre lépoque de la Renaissance. Le Japon de la Renaissance avait voulu avec une hate fébrile sortir de son isolement. Ses marins et ses commercants s’étaient élancés sur tous les rivages de 1’Extréme-Orient : on les avait vus en Chine, 4 Formose, aux Philippines, en Indochine, dans l’Inde. Ses armées avaient tenté la conquéte de la Corée et provoqué l’Empire Chinois. Ses envoyés officiels ou officieux avaient cherché par tous les moyens a établir des rapports avec I’Europe, dont les idées et les moeurs excitaient alors une curiosité passionnée dans l’Archipel. Le Christianisme avait été accueilli 4 bras ouverts et des daimyats entiers avaient recu le baptéme.
FIG. 156. — Femme 4a sa toilette.
Les Civilisations de VOrient. — T. IV.
Collection Vever.
Cliché Laniepce. |
L/avéenement des Tokugawa amena un changement complet d’orientation dans l’attitude du Japon envers l'Europe. Au sens le plus strict du mot, ils fermérent leur pays a tous les étrangers, navigateurs ou missionnaires. Ieyasu, qui avait d’abord, comme Nobunaga et Hideyoshi, manifesté une vive curiosité pour les choses d’Europe, mit par la suite tout en ceuvre pour ramener le Japon a son isolement séculaire. Ses successeuts Hidetada (1605-1623) et Iemitsu (1623-1651) accentuérent cette politique. C'est 4 peine sils autorisérent les Hollandais 4 venir commercer sur quelques points soigneusement délimités de Kytisht.
La peinture des Tokugawa, a ses débuts, ne se distingue pas de celle de l’époque de Momoyama. Peinture décorative, peinture de magnificence, d’ailleurs solide de tout lacquis des écoles antérieures et prodiguant ces richesses héréditaires en réussites étonnantes, en tours de force et en virtuosités.
Dans l’école des Kano, Kano Sansetsu (1589-1651) nous montre cette absolue maitrise. Nous donnons ici (fig. 91) un de ses meilleurs paysages, de la collection Odin. Avec de telles ceuvtes nous voyons comment la philosophie de la nature, telle que avait exprimée le lavis Song, s’est réalisée au Japon en tableautins impressionnistes, d’ailleurs immenses d’évocation pittoresque, mais peut-étre trop élégamment croqués, trop amusants pour suggérer une méditation. Plus d’angoisse cosmique, des épisodes (1). Il est vrai qu'il n’est pas d’école qui ne serait fiére d’épisodes de cette qualité. D’autant qu’un artiste de trés grand talent, Tanyii (1602-1674) ressuscite la maitrise des anciens Kano. Citons seulement de lui le paysage de la collection Vever que nous reproduisons ici (fig. 92), « la lune sur la neige » de la collection Odin, paysage
(1) Cf. tome III, p. 278-284.
reproduit dans Ars Asiatica (tome XIV, pl. 36), et « l’averse » reproduite par Grosse (Lavis en Extréme Orient, pl. 147). Dans toutes ces ceuvres — qui sont des chefs-d’ceuvre — l’artiste joue avec une prodigieuse adresse (qui reste encore de la sensibilité personnelle tant elle est visiblement sans effort, et « de naissance ») des procédés classiques du pittoresque sino-japonais, effets de brume, de neige ou de lune; les barques, amarrées prés des herbes de la rive, les huttes de pécheur, aux toits «en oiseau», perdues dans .
les arbres, les branchages enveloppés de brume au point de n’étre qu'une masse estompée, les montagnes indécises dont la silhouette grise émerge seule, leur base étant noyée par le brouillard blanchatre qui monte des vallées, tout cela reste encore du trés grand art, avec une stireté de dessin et un équilibre de panorama qui interdisent toute idée d’affaiblissement. Que restait-il en Chine a cette époque?
On en dira autant de Kano Naonobu (1607-1650), dont nous donnons deux lavis de la collec-
tion Henri Riviére (fig. 93-94). . . Cliché Pivot. Remarquons a quel point le Fig. 157. — Kunisada. Cheval. tableautin y tourne a l’esquisse poole ton Wever.
d’atelier : quelques taches d’encre, quelques zigzags de toiture, quelques zébrures et une vague forme bossue silhouettée dans le ciel, et c’est une eau, avec des saules et un hameau autour, une ondée battante, les buées de la terre qui remplissent l’air, et la ligne de montagnes qui clot le paysage.
Mais la peinture, a l’époque Tokugawa, ce ne sont pas les
paysagistes du lavis, ce sont les grands.décorateurs qui la représentent. Kéetsu a ouvert la voie. Sdtatsu, dont la production se place vers 1624-1643, aime, comme lui, les fonds d’or et les couleurs transparentes. Mais ce coloriste reste un subtil dessinateur et un magicien du mouvement et des impressions d’espace rendues par de vertigineuses perspectives, comme dans son singe se penchant sur l’abime (fig. 95) et dans ses oies sauvages tombant du ciel sur un fond de pleine lune (fig. 96).
Nous arrivons ainsi a la brillante époque de Genroku (1688- 1703) et a son plus célébre artiste, Ogata Korin (1665-1716), génie universel, peintre et laqueur, éléve de l’école de Kano et de l’école de Tosa. Des Kano, KO6rin a le dessin hardi, la vigueur de trait. Des Tosa, le sens des valeurs décoratives et des fonds d’enluminure, l’amour des beaux bleus, des beaux noirs, des beaux ors. Comme dessinateur il renouvelle les Kano par une spontanéité juvénile, en réalité dun art prodigieux qui, d’un seul jet, « élance » un groupe de pins au-dessus de la campagne (fig. 97) ou, d’une seule esquisse en grisaille, silhouette une harde de cerfs sous la lune (fig. ror) (1). Comme laqueur et coloriste, il rénove Tosa par une patience étonnante dans l’art de sertir la matiére, d’opposer les valeurs, les tons, les vibrations de couleurs (fig. 98). Et cet artisan minutieux, cet enlumineur se révélait, quand il lui plaisait, un génie d'une véhémence inégalée. Méme la vague de Hokusai ne vaut pas les vagues de K6rin, au paravent du musée de Boston, avec leur déchainement de tempéte battant et submergeant les récifs (2).
L’art animalier dont Kérin — parmi tant d’autres titres — est un des représentants se continue jusque dans la seconde moitié du xvure siécle et au début du xrx® avec Mori Sosen (1747-1821) dont, malgré le décalage chronologique, nous mettons les ceuvres en regard de celles du grand laqueur : daims
(1) De méme cerf et biche de la collection,Odin (Ars Asiatica, XIV, pl. XLV).
(2) KUmMEL, L’Art de l’Extréme-Orient, pl. 146-147, et Fenellosa, trad. MIGEoN, pl. CXIX.
de la collection Vever (fig. 102), singes des collections Riviére (fig. 103) et Vever (fig. 104) (x). car Sosen a mérité d’étre appelé « le sennin des singes » : le frémissement d’un pelage, et c'est tout linstinct d’une espéce.
Dans le paysage un dernier grand peintre est Maruyama Okyo (1733-1795). Par la force de sa personnalité, Okyo testitue au paysage une Ame; sous les habiletés de la technique il lui rend le réve, la paix, le mystére. Voyez son Fuji dans les nuages (fig. 106), son clair de lune sur la riviére (fig. 107). Méme aprés lui, et jusqu’a la veille de Meiji, il y aura encore de nobles paysagistes au Japon, comme Buzen (1734-1806) et Bunchd (1763-1842), sachant rerdre, avec non moins de puissance et de délicatesse que leurs ainés, de pénétrantes impressions de soir et de brume, sentier et hameau au bord des eaux (fig. 108), écharpes de vapeurs 4 mi-flanc de montagne (fig. 109). Mais depuis longtemps le gotit du public s'est détourné de ces thémes académiques pour se reporter sur Pécole populaire ou Ukiyo-e.
Ici encore influence de la Chine. Une bonne partie de la peinture Ming et Ts’ing est consacrée a,des portraits de jeunes filles ou de courtisanes en grand costume de cérémonie ou en négligé galant (cf. tome III, fig. 261-263, et ici méme fig. rro, 111) Le Japon des Tokugawa vit se développer un art semblable que favorisait la vie facile de Edo. La peinture proprement dite se complut aux scénes de la vie quotidienne, de la vie féminine, surprise dans son intimité, observée dans ses mille occupations domestiques ou magnifiée dans son élégance (fig. 112-115). Mais c’est surtout lestampe qui répond a cette nouvelle formule d’art (2).
(1) Cf. aussi Fenellosa, trad. MIGEON, pl. CX XVI et CXXVII.
(2) A propos de l’estampe japonaise, je dois ici encore signaler la perte que Vorientalisme a faite dans la personne de René Trinquet, ce jeune critique d’art si merveilleusement doué, mort pour la France en 1918.
L/estampe populaire, si méprisée des esthéticiens japonais, avait cependant appris le dessin‘aux meilleures écoles. Elle pouvait se réclamer de Matabei (1568-1650), ce libre chercheur qui, aprés avoir traversé les académies de Tosa et de Kano, avait fini par se diriger vers la peinture de 1 Ukiyo-e. Matabei, en effet, fut le maitre de Ishikawa Moronobu (ft 1694), fondateur de l’estampe populaire. Moronobu dessine et grave les occupations journaliéres des femmes, leurs promenades sous les arbres en fleurs. Il les suit dans leur intérieur et fixe leur geste de toutes les heures. Et, comme il sait que le peuple qu'il aime a besoin de roman et de réve, il se plait 4 lui créer des visions d’épopée, comme ses rutilantes chevauchées d’amazone (fig. II6).
Kaigetsud6, ou plutdot les Kaigetsud6, dont lécole fleurit vers 1707-1714, préférent aux groupements de Moronobu les grands portraits de courtisanes isolées en somptueux costume (fig. 117), et c'est une inspiration qui pendant un siécle va dominer l’estampe populaire. Les scénes de la vie des courtisanes du Yoshiwara vont aller en se multipliant. Torii Kiyonobu (1664-1729) joint a ce théme celui des acteurs célébres.
Jusque-la Pestampe n’avait été tirée qu’en noir, et tout au plus timidement coloriée 4 la main. Vers 1742 la découverte de limpression a l'aide de plusieurs planches chargées de couleurs donna naissance a un art plus vivant dont le premier grand maitre est Masanobu (} vers 1761). Avec Masanobu, du reste, l’estampe est déja en possession non seulement de sa technique, mais aussi de tout son domaine : acteurs, héros populaires, scénes de légende, surtout occupations des femmes des maisons vertes. La vie élégante qu’elle nous décrit n’est évidemment pas exempte d’un luxe un peu criard; on ne s’en complaira pas moins a toutes ces représentations de courtisanes de Edo, dont les attitudes décoratives sont faites de
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fausse candeur et d’érotisme retenu. Citons a ce sujet Toyonobu (1711-1785), avec ses trois geisha personnifiant les vents du printemps, de l’été et de l’automne, et qui, dans l’envol de leurs robes somptueuses mais légéres, montrent leurs jambes longues, aux délicates fausses maigreurs (1) (cf. fig. 118). Méme charme aux baigneuses de Kiyomitsu (c. 1735-1785), délicates et grasses et dont les épaules rondes ne savent pas retenir le kimono tombant (2), et aux baigneuses de Kiyohiro (¢ 1776), plus pudiques peut-étre, ou plus naives dans leur impudicité (3).
L/impression polychrome compléte triomphe avec Harunobu (né vers 1730, | 1770). Cest un trés grand artiste, le premier en date des grands poéetes de la femme japonaise. Son talent, un peu mignard, un peu miévre (4), nen dégage pas moins un charme trés doux. Voyez, dans les excellents tirages de la collection Vever, ses femmes devant la neige (fig. 119), de sentiment si délicat, ses femmes se lavant les cheveux, aux nus a la fois pleins et graciles (fig. 120), surtout image de notre figure 121 : c'est en noir, gris, blanc et rose un couple sous la neige dont les flocons légers chargent les arbres et feutrent le sol; le sol est blanc sous le ciel gris; personnages élégamment encapuchonnés, sentimentaux; scéne d’une délicieuse intimité.
Un des éléves de Harunobu, Koriusai (apogée vers 1770- 1780) joint a sa maitrise de coloriste un solide talent d’animalier. Autant que les somptueuses robes de ses courtisanes (fig. 122), ses cogs, au plumage éblouissant (fig. 123), décélent un remarquable sens décoratif.
Katsugawa Shunsho (1726-1792) a laissé, en plus de puissants portraits d’acteurs et de lutteurs, des figures de femmes aux lignes harmonieuses, a l’expression calme et noble, fumant au bord de l’eau (fig. 124), gotitant les plaisirs d’ une promenade
(1) P.-A. LEMOISNE, L’estampe japonaise, pl. 8, p. 37.
(2) Seidlitz, trad. LEMOISNE, Les estampes japonaises, pl. 16, p. 50. (3) Lbid., pl. 18, p. 58.
(4) P.-A. LEMOISNE.
en barque ou conversant sur quelque poétique terrasse, dans quelque jardin printanier. Ce ne sont plus les fillettes grassouillettes de Masanobu et de Toyonobu mais de vraies femmes, assez proches de notre esthétique occidentale, au corps déja volontairement allongé (fig. 124). Les meilleurs Shunshd sont déja presque des Kiyonaga. (fig. 125). Mais, au point de vue du gotit japonais, Shunshd reste surtout célébre par ses portraits d’acteurs et de lutteurs, ot sa vigueur annonce Sharaku.
Bunch6d (Ippitsusai) (tv. 17967), qui travailla’ avec Shunsh6, nous a laissé des figures de la méme inspiration, mais plus adoucie et plus « féminine » (1) (fig. 126).
(1) P.-A. LEMOISNE.
FIG. 158 bis. — Hiroshige. Poissons. Collection Vever.
L’estampe japonaise atteint son apogée avec Torii Kiyonaga (1742-1813 ou 1815). Plus rien de conventionnel, ni de mignard ou de puéril chez lui dans le sentiment de la beauté qui s’élargit et s’ordonne. Aucun maitre populaire n’est plus proche de nous. Sans rien sacrifier du charme nippon, il rétablit les proportions normales des corps. Rencontre inattendue chez un artiste de cette « école vulgaire » a légard de laquelle les Japonais comme il faut, esthéticiens ou gens du monde, n’ont pas assez de réserves : ses figures possedent une dignité tranquille qui rappelle l’art grec. Cest un réalisme harmonieux et sain qui se communique au décor; l’atmosphére calme du milieu complete la sérénité morale des personnages, et la femme de Kiyonaga atteint, par dela la joliesse charmeuse des autres maitres, au classicisme selon 1]’esthétique de la renaissance italienne (fig. 127, 134, etc.). Voyez dans la « série des brocarts » la jeune mére se préparant a sa toilette tandis qu’ une autre jeune femme joue avec son enfant (fig. 128). Des Italiens Kiyonaga posséde aussi l'art des grandes compositions, lordonnance classique des scénes. Citons seulement a cet égard la célébre terrasse d’une maison de thé donnant sur la baie de Shinagawa, avec, au premier plan, de délicieuses attitudes de femmes, et, 4 l’arriére-plan, une vaste échappée sur une plage que balaie l’air du large, dans la lumiére vibrante des horizons marins (fig. 132). Et cette autre terrasse au bord de la mer, avec la charmante étude de femme vue de dos, appuyée sur la balustrade (fig. 130, 131). Non moins remarquable pour le groupement des personnages est le « débarquement sur le quai de la Sumida » dont nous reproduisons le fragment souvent improprement appelé «1’adieu » (fig. 129).
Mais a cette conception classique de la beauté, a cette science des ensembles il faut ajouter chez Kiyonaga les qualités propres a son pays et a son époque. Nul mieux que cet esprit
pour nous si classique n’a possédé le secret du charme nippon. Sans rechercher aucun des effets de raffinement ou de joliesse par lesquels les maitres suivants nous captiveront, il atteimt a une poésie pénétrante et suave. Sa séduction est infinie. Voyez ses « jeunes filles attachant des poémes aux arbres en
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FIG. 159. — Hiroshige. FIG. 160. — Hiroshige. FIG. 160 bis. — Hiroshige. Dans les roseaux. Aigle sur un pin. Oies sauvages au clair de lune. Collection Vever. Collection Vever. Collection Vever.
fleurs du printemps ». Tout y est baigné d’une iumiere d'or pale qui appelle sur les choses des nuances allant, en une délicate harmonie, du jaune clair au rouge sombre. Le choix seul
des teintes immortaliserait la scéne, si elle n’offrait encore le charme poétique du jardin ot elle se situe, la grace des attitudes, la richesse sobre des étoffes. Pas de miévrerie, pas d’adresses dues att seul métier. La somptuosité décorative est mesurée, aucun détail n’y accapare le regard au détriment de l’ensemble, l’Ame du peintre est passée dans I’ceuvre. C'est un poéme aussi que l’estampe des « jeunes femmes en bac traversant la Sumida », dont la collection Vever posséde un excellent tirage; ce sont des poémes que ses diverses « promenades sur la Sumida », ou que ses « jeunes filles au bord de la mer», ot. on ne sait ce qu'il faut admirer le plus, de la ‘suavité des teintes, de la jeunesse des attitudes ou de la luminosité aérienne du paysage. Que dire enfin de ses joyeuses fétes dans des temples, ot il a créé un genre repris par tous ses successeurs, et de tant d’autres épisodes de la vie féminine mettant en scéne en un décor charmant la méme femme aux nobles lignes, congue selon la formule la plus universelle du Beau?
Aucune surprise donc 4 entendre Kiyonaga juge si favorablement en Europe : nul des grands graveurs japonais ne sétait rapproché autant de notre esthétique occidentale. « Le balancement des lignes, écrit Fenollosa, leur eurythmie souveraine ont fait de Kiyonaga l’égal des plus grands génies du monde, des maitres de la Gréce et du divin Botticelli. » — « Lair de gaieté, de grace, de jeunesse des estampes de Kiyonaga, dit de méme M. Louis Aubert, la sérénité que gardent ses héroines éveillent en nous des souvenirs de vie antique : femmes a leur toilette, scénes de banquet et de danse, scénes amoureuses, éphébes et courtisanes que les peintres athéniens gravaient au trait noir sur les fonds blancs de leurs lécythes » (1) (cf. fig. 135). —Qu importe qu'un tenace préjugé social et littéraire interdise 4 la critique japonaise actuelle d’admirer sans restriction les maitres de l Ukiyo-e? Ou plutot par quel étrange snobisme d’emprunt sommes-nous tenus de concourir a de tels ostracismes ?
(1) L. AUBERT, Les maitres de l’estampe japonatse, p. 129.
Sharaku, cependant, échappe en partie 4 ce préjugé. Cest que, durant toute sa carriére, d’ailleurs si mal connue (apogee vers 1789-1800), il s'est consacré 4 peindre les acteurs en renom de son temps, théme des plus populaires au Japon. Reconnaissons du reste la puissance, l’étonnante violence psychologique de ces masques d’acteurs de Sharaku par lesquels l’estampe populaire, sans le savoir, se rattache a la grande tradition des portraits d’ascétes Zen (fig. 136 et 59-61).
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FIG. 161. — Par clair de lune sur la baie de Takanawa. Collection Vever.
Avec Utamaro (1754-1806) c’est une nouvelle maniére qui apparait. Kiyonaga, tout en se consacrant en majeure partie a la figure féminine, avait surtout admiré chez la femme la beauté des lignes, l’eurythmie des poses. Utamaro peint la japonaise pour elle-méme, en amoureux autant qu’en artiste. Habitué des « maisons vertes » dont il devint le peintre attitré, il vécut a lapogée du régne de la courtisane nipponne qui remplissait dans la société de Edo une sorte de sacerdoce esthétique. Ces courtisanes plus ou moins lettrées, inspiratrices, en tous cas, des plus grands écrivains, Utamaro les suit-en adorateur, en confident et en ami, a toutes les heures de leur existence, soit dans ce que leur vie extérieure a de féeriquement artificiel, soit dans le charme de leur intimité (fig. 137-139). Certains de ses portraits de grandes courtisanes sont, a cet égard, d’inappréciables études documentaires, en méme temps que des morceaux d'une somptuosité, d’une magnificence décoratives éblouissantes. Aussi bien les séries entiéres qu Utamaro a consacrées att méme sujet — « courtisanes et geishas comparées a des fleurs », « les douze heures du Yoshwara », « événements de lannée dans les maisons vertes », les albums érotiques des « poémes de loreriler » et des « fleurs tombées », etc. — font de lui lexégéte parfait de amour japonais et de ses rites.
Cette courtisane, Utamaro aime, comme Kiyonaga, a la replacer dans le décor de ses triomphes, au milieu de grandes scenes de féte ou de parties de plaisir. Il apporte a la reproduction de ces scénes des facultés d’observation plus directe, plus de verve populaire, et, malgré la déformation conventionnelle progressive des types, plus de réalisme dans les ensembles. Kiyonaga et Shunshé, plus réservés, n’avaient guére peint que des groupes. Utamaro voit les foules, il les voit d’un ceil amusé et sympathique, en ami de la foule. D’ailleurs aucune vulgarité chez lui, méme dans les scenes de la vie populaire. Ses
foules, comme ses groupes, se meuvent dans le méme décor, un décor enchanté de cour d’amour ou de féte vénitienne. Car Utamaro est un coloriste exquis, presque décadent a force d’étre raffiné. Il suffit pour reconnaitre sa virtuosité A cet égard, d’évoquer, dans les bons tirages de la collection Vever, ses « jeunes filles cueillant des feuilles de mfirier », ses « femmes se promenant sous les cerisiers en fleurs », sa « féte de nuit sur la Sumida, prés du Pont Riyédgoku ». Dans cette derniére estampe, femmes et enfants longent indolemment la berge et se détachent sur l’eau sombre que limite au loin la promenade d’innombrables jonques. Mais le chef-d’ceuvre d’Utamaro comme coloriste est peut-étre l’estampe des « femmes sur le grand pont de la Sumida, un soir d’été », dans le tirage du musée des Arts décoratifs, amusante foule violette, noire, jaune et verte avec un peu de rouge, foule de mousmés et de geishas en féte, dans un décor de féerie.
La caresse voluptueuse du pinceau d’Utamaro n’avait d’abord cherché qu’a rendre la femme japonaise selon le type traditionnel mis en honneur par l’école de Kiyonaga. Mais bientdt cette idole de sa vie et de son art, Utamaro la ploie entiérement a son caprice, il en fait un étre irréel, moitié fleur, moitié papillon, un personnage de réve. La taille de ses héroines s’évase et se courbe en un grand geste floral, leur visage subit un allongement de convention que rendent plus étrange la double ligne des yeux mi-clos et les deux pétales minuscules des lévres. Cet allongement disproportionné et hiératique des visages et des corps n’est pas sans produire une impression d’élégance aristocratique que les Japonais ressentent plus vivement encore. Toutefois cette seconde maniére d’Utamaro, qui décéle l’esthéte et le symboliste — lartiste pressé aussi —, est bien, quoi qu’on en ait dit, la marque d’une décadence réelle, surtout par rapport a l’art si équilibré et si sain de Kiyonaga.
Comme Utamaro, son contemporain Eishi (1764-1829) peint presque exclusivement la courtisane japonaise. Lui aussi la voit un peu comme une princesse de légende dont la grace
compassée, parfois guindée, nous captive par sa réserve. Telle courtisane de Eishi, sur fond neutre et sombre, a la collection Vever, a la distinction naive et souple de la belle Simonetta de Botticelli, avec, en plus, une richesse d’étoffes, dans la gamime des teintes douces, qui est une vraie féte pour les yeux (fig. 143). Ces mémes qualités de coloriste se retrouvent dans la « jeune femme assise, tenant une coupe de saké avec les attributs du bonheur » (des tortues) : la coiffure, d'un noir de jais, ol sont piquées des épingles d’or, reléve le pale et doux ovale de la figure; la robe, d’un beige éteint, s’allie au fond créme et forme avec les fleurs, d’un rouge brun, une parfaite symphonie de couleurs. Cest, a travers l’espace, « trés xvmoire siécle ». Enfin dans ses « maisons de thé au bord de la Sumida », Eishi montre une science du groupement digne de Kiyonaga lui-méme. A Eishi se rattachent ses deux éléves, Hisho, qui nous a laissé une bien touchante téte de femme (fig. 144), et Eiri, dont M. Vever m’autorise a reproduire une silhouette, toute jeunesse, fraicheur et légéreté (fig. 145).
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Nous arrivons au chef de l’école réaliste, Hokusai (1760- 1849).
Hokusai, « le vieillard fou de dessin », est condidéré en Europe (mais non au Japon) comme un des maitres de I’art universel. Reconnaissons d’ailleurs tout de suite ses défauts. Il n’a cure de lacalligraphie traditionnelle, non plus que de la non moins traditionnelle é1égance des costumes. Il manque incontestablement de distinction d’esprit; son coloris aussi est vulgaire, défauts qui le font regarder par les critiques dart japonais comme une sorte dillustrateur de « cartes postales » ou « d'images d’Epinal ». Cela dit, il reste que c’est un dessinateur d’une puissance et d’une adresse hors de pair. Sa variété et sa fécondité tiennent du prodige. Au cours de plus de soixante-dix ans d’un labeur ininterrompu, on
ne cite pas moins de 159 ouvrages illustrés de sa main.
Hokusai ne s’attache plus, comme ses prédécesseurs, a la peinture presque exclusive des femmes et des acteurs. A la place, il introduit le « paysage réaliste », peuplé de toute lanimation populaire, agité d’une trépidation multiple et incessamment changeante. C’est toute la vie japonaise et toute la nature japonaise qu il entend ainsi interpréter, d’un trait malicieux qui, quoi que prétendent les puristes, n’exclut
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FIG. 162. — Hiroshige. Sur la baie. FIG. 163. — Hiroshige. La descente de l’aigle. Collection Vever. Collection Vever.
jamais le charme : promenades sur !’eau quifrissonne entre les joncs et les nénuphars, avec, au premier plan, des bateliers au geste élégant et prompt; — des blanchisseuses agenouillées au bord d’uneriviére et dont l’énergie populaire se revét de grace sous un lever de lune qui embrume l'ensemble, éteint les tons roses et donne aux tons verts des teintes passées
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(fig. 147); — le poéte japonais Nakamaro jeté par la tempéte| sur les cétes de Chine et révant a sa patrie devant un clair paysage marin ot. un ilot boisé s’inonde de lumiére sous un lever de lune (fig. 148). Puis d’inimitables coups de vent, | celui de la 7° Mangwa que strié une pluie oblique, celui de la | | 12° Mangwa, soulevant les feuilles mortes, tous courbant les. petsonnages effarés. Hokusai saisit la le geste brusque, l’af- | follement comique, le retroussis drdle, la déformation de la vie quotidienne par l’imprévu du mouvement. |
Car il a le secret du geste. Geste de ! homme de la rue, homme aux petits métiers, geste de lartisan dans son échoppe, du marchand dans sa boutique, du pécheur qui place | : ou tetire ’hamecon, ou geste du tonnelier qui léve sa masse (Fuji vu de Fujimigahara en Awari) ; geste du pécheur qui tire | ses filets (fig. 152); geste du scieur de long a sa tache, du forgeron martelant le métal surchauffé, du mitron qui gache le gateau de riz; geste enfin de l’écrivain paresseux qui s’étire devant la page commencée, en face de la fenétre ronde o1 — émergeant d’un bois de sapins que longe une volée d’oiseaux — pointe, par dela les brumes, en pleine lumiére, la cime du Fuji.
Ce sont surtout les « trente-six vues du Fuji » qui ont fait la gloire européenne de Hokusai. Sur ce leit-motiv il a développé toute la vie et toute la nature japonaises. Voici le Fuji entrevu pres de Kamagawa, a travers une vague qui retombe en panache, tandis que les barques montent et descendent sur eau qui se cabre. Puissance monstrueuse et irrésistible, la vague vit ici d’une vie mystérieuse, presque divine, qui se joue de celle des hommes. Etrangement brodée de blanches fleurs d’écume é€parpillées au vent, elle semble se prolonger en une nuée de petits oiseaux (fig. 153). Voici le Fuji au bel été, sur un ciel rayé de nuages qui se trainent en longues écharpes de vapeur (fig. 154). Le Fuji vu par dela l’ilede Tsukuda, Tile heureuse aux maisons perdues dans un fouillis de verdure : la mer, souriante et apais¢e, d’un bleu qui, vers Vhorizon, se dégrade en un blanc légérement doré des reflets
du couchant, expire 4 une rive boisée, premier plan du Fuji lui-méme; autour de ile, des barques surchargées font écumer eau en lames bréves; le Fuji entrevu dans un paysage analogue, le « paysage bleu » de notre figure 151. Le Fuji sous la neige, qui tombe 4 gros flocons et mouchette l’air sombre de mytiades de points blancs; inversement un convoi qui passe laisse dans la neige qui jonche le sol autant de points sombres que de pas. Le Fuji entrevu a travers les mailles arachnéennes d'une voile de pécheurs, 4 travers la toile de l’araignée elleméme; a travers le rideau épais des joncs qui imprécise la rive du fleuve sur lequel glissent des trains de bois : au premier plan deux pécheurs installés sur pilotis, l’un gamit attentivement l’hamecon, l’autre le jette avec un geste léger et stir, tandis qu’un enfant, surplombant l’eau, flane au-dessus de la modeste estacade et qu’un oiseau pécheur rase la surface de la riviére : c’est du silence et c’est du réve... Voici un autre Fuji, vu du haut d’une colline proche, a travers un bois de bambous aux longs fits cannelés, aux branches retombantes. Ou bien, dans un ciel strié de nuages en forme de « tchi », le Fuji rouge, d’une si puissante valeur décorative; a la cime sattardent quelques trainées de neige; a la base, le rouge mat se dégrade dans le vert sombre des foréts de pins. Enfin le Fuji dans l’orage de notre figure 155.
Aptés la série des Fuji, celle des ponts, non moins populaire. Tout le monde connait par exemple le Pont aux huit détours ou « pont aux iris » (fig. 150). Certes il y a loin des paysages délicats, vaporeux, tout réve et imprécision, d’un Sdami ou d’un Okyo, a cette vision tant6t si conventionnelle, et tant6t si crue des choses, buées et nuages « en doigts de gant » ou panorama presque photographique de la réalité (fig. 149). Est-ce une raison pour dénigrer ces anecdotes contées d’un pinceau si allégre et pour nous d’un exotisme si amusant ? Comme les ponts, les cascades d’Hokusai témoignent d’un japonisme exquis et d’un sentiment de la nature qui est de tous les temps. Citons au hasard la cascade de Yoro dont leau écumante et qui jaillit en poussi¢re va du blanc au bleu,
parmi les arbres verts que la buée montant de la cascade enveloppe a leur base; a gauche la riviére calmée continue son cours, tandis qu’a droite une hutte avec quelques spectateurs détermine le premier plan. Et encore la « cascade de Kirifuri » qui descend a travers un sous-bois charmant; la « cascade d’ Amida en Kiro », la plus populaire de toutes; la cascade de R6ben, et enfin «le poéte Rihaku méditant devant unecascade », une des ceuvres les plus nobles du maitre.
Nous ne saurions prendre congé de Hokusai sans citer la promenade en barque de notre figure 146, avec sa jeune bateliére au long geste élégant, ceuvre qui dénote chez ce maitre de la force et du mouvement un sens de la grace féminine point indigne de Shunshé, de Kiyonaga et d’Utamaro.
Hokusai a été lVobjet, en Europe, de jugements assez contradictoires. Du temps des Goncourt, quand on ignorait encore l’époque de Sesshi, il était a lui seul le Japon. Les Japonais eurent beau jeu a sourire de voir l EKurope prendre pour leur grand art « des images d’Epinal » et parmi les graveurs eux-mémes désigner comme le plus représentatif un artiste « sans distinction », dont la science de dessin ne dissimule pas les déficiences comme coloriste. Qualifier la Flandre non par Rubens ou Van Dyck, mais par Teniers. Aujourd’ hui nous sommes sans doute allés trop loin dans le sens de la réaction contre les admirations de la premiére heure. Que nous importe d’ailleurs le veto de l’esthéticisme japonais et ne pouvons-nous nous affranchir des modes d'art dans un sens comme dans l’autre? Convenons franchement que Hokusai reste en tout état de cause un des plus puissants dessinateurs et animateurs de tous les temps.
A Hokusai se rattache directement un autre grand nom, celui de Eisen (1790-1848).
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Une école secondaire mais qui ne doit point étre dédaignée est celle des Utagawa fondée par Toyoharu (1733-1814) et Toyohiro (1773-1828). De ce dernier nous citerons seulement ses « cloches du soir 4 Ueno » — : le sol est déja baigné de pénombre; de longues bandes de vapeuts roses, traitées « en doigts de gant », flottent dans le ciel pale et voilent la cime des pins; sous les pins, autour du temple, des groupes écoutent sonner les cloches bouddhiques; malgré le conventionnalisme du dessin, une paix aérienne baigne le paysage —. Toyokuni (1769-1825), quiappartient au mémeatelier, est un Utamaro qui, au lieu des types féminins excessivement allongés de celui-ci, nous montre des femmes aux types plus rondelets, a la maniére de Hokusai, comme dans sa charmante jeune femme a sa tollette (fig. 156). De lui encore (admirables tirages a la collection Vever) le trés beau tryptique des« courtisanes et servantes roulant une boule de neige », et une certaine estampe représentant deux jeunes femmes dont les épaules grasses laissent glisser le kimono quidégage aux trois quarts un des seins : une des visions les plus voluptueuses de l’ukiyo-e... Kunisada (1786- 1865), qui avait collaboré avec Toyokuni, dessine souvent avec une vigueur digne de Hokusai, comme dans le croquis de cheval de notre figure 157.. Kuniyoshi (1797-1861), condisciple de Kunisada, nous a laissé de pittoresques paysages, comme le moine Nichiren allant méditer dans la neige (fig. 158): sur le sol la neige, restée légére encore et floconneuse, est rose des lueurs de l’aube qui nait au ras du ciel gris; cette teinte rosée gagne la mer a l’horizon; au premier plan, 4 gauche, la mer est surplombée a pic par une montagne au pied de laquelle se tasse, prés de l’eau, un village de pécheurs, endormi sous la neige; dans la montagne se dessine en pente raide un sentier que gravit le moine Nichiren; courbé par la marche, Nichiren est arrivé a la hauteur d’un arbre tout blanc; la neige tombe toujours, mouchetant le ciel noir et gris et la mer bleu sombre;
les pas du moine marquent en noir dans la neige rose et grise;
il y a dans l'ensemble plus de mélancolie humaine que de sentiment religieux.
*k * Ok
Bien plus grand est Hiroshige (1792-1858), aussi grand que Hokusai, 4 qui on le compare souvent. M. André Lemoisne a bien marqué la différence qui les sépare. « Hokusai avait rénové le paysage, mais sans avoir été un coloriste; puis, tout en le rendant plus réaliste, il avait toujours vu a travers son imagination romantique, sa fougue de dessin dépassant le cadre de ses paysages et y mettant comme un peu de lyrisme qui forcément le transforme. Ce qui distingue Hiroshige et le met en ce genre méme au-dessus d’ Hokusai, c’est son amour de la nature, sa sincérité qui l’apparentent chez nous a un Corot ou a un Daubigny, sa simplicité aussi, la poésie qu'il sait dégager de son sujet seul, sans y rien changer, et surtout sa science de l’atmosphére. Plus de ces rochers abrupts s’étageant bizarrement, de cette nature tourmentée et violente d’ Hokusai se découpant criment sur des ciels durs, mais de larges vues de cdtes sinueuses que frange l’écume et qui fuient, ondulent et se fondent a l’horizon avec une maitrise toute nouvelle, un ruisseau reflétant des arbres en fleurs, une vallée souriante ot se nichent quelques maisons aux toits jaunes, des dunes grises, coupées de ruisselets bleus, tout un Japon idyllique... (x) »
Ce serait d’ailleurs une erreur de ne voir dans Hiroshige qu'un simple amateur de sites pittoresques. Il fut en réalité lui aussi un prodigieux romantique, vivant d’une vie aussi véhémente qu’Hokusai, et sans doute méme plus unanime. Cest d’ailleurs cette unanimité d’inspiration qui risque pour des esprits superficiels de déprécier son ceuvre. Lanecdote, qui tenait une telle place chez Hokusai, disparait ici ou se
(1) P.-A. LEMOISNE L’estampe japonaise, (Iaurens), p. 138.
trouve, en tous cas, fondue dans l’ensemble. Les personnages de Hiroshige sont a ce point adéquats au décor quils ne forment qu’un avec lui, au point de n’en paraitre qu'un seul élément, de méme que dans l’orchestration wagnérienne la voix humaine n’a pas plus d’importance qu’un instrument quelconque.
Plusieurs paysages de Hiroshige sont populaires en Europe : ponts sur la Sumida, ponts en pleine campagne, sous la pluie, au clair soleil, a l’aube, au crépuscule, vue de Kiribatake, route du sanctuaire d’Akiha, etc. Un des plus célébres est un paysage sous la lune qui semble composé par wun lecteur de Shakespeare ou de Victor Hugo — : une route bordée d’arbres séculaires longe une riviére apercue a travers de hautes plantes aquatiques; sur l’eau la clarté de la lune dessine, en une géométrie inattendue, des lacs de lumiére; le ciel, un peu plus clair au milieu, donne a la masse sombre des trones géants des allures de fant6mes; sur la route, des voyageurs, conduisant des chevaux, suivent le talus, traversent les places de lumiére, puis s’enfoncent dans lombre. Cest un paysage romantique qui évoque les génies des eaux, les lutins des herbes et la magie des enchantements (fig. 164).
Les impressions les plus fréquemment rendues par Hiroshige sont les impressions de la terre et de la mer dominées de haut, « en avion », du point de vue de quelque héte des nuages. ‘Tel est le cas de nos figures 160-163, ou, sur les ailes d’un vol d’oies sauvages ou d’un rapace, nous plongeons du haut du ciel vers les baies et les riziéres étendues, comme un panorama, la-bas, tout au fond, a nos pieds. Impression de chute vertigineuse et de vol, d’espace, d’immensité, évoquant le vers de notre Vigny :
Les grands pays muets longuement s’étendront. Cest d’ailleurs 14 un des thémes préférés de Hiroshige qui
y est revenu sans cesse avec divetses variantes : oles sauvages, en plein vol, se découpant sur l’orbe de la lune, au-dessus des
nuages en fuite, autre vol d’oies sauvages par nuit de lune sur la baie de Takanawa (fig. 161), oies sauvages sur les marais de Hanada. Ailleurs un aigle sur un pin couvert de neige, par une nuit glacée, scintillante d’étoiles; les aiguilles du pin, cristailisées par le gel, et les plumes du rapace sont traitées avec ul sens décoratif qui égale et dépasse celui d’ Hokusai.
Avec Hiroshige se clot la liste des grands maitres de l’ancien Japon. Encore sa technique nous réveéle-t-elle la connaissance
Cliché Laniepce.
FIG. 165. — Seiho. Paysage. Collection Odin.
de la perspective européenne, apprise a l’Ukiyo-e par les commercants hollandais des ports.
Le plus grand sculpteur japonais des temps modernes fut un simple menuisier, ou plut6t un maitre charpentier, Hidari Jingoré (1594-1634). Cet artisan de génie qui construisit et décora le temple de Ieyasu 4 Nikké, et qui décora le Nishi Honganji de Kyéto, ainsi que les grandes frises a jour du chateau de Nagoya, fut vraiment l’Hokusai de la sculpture. Sous sa main puissante tout un monde fabuleux s’éveille dans les boiseries et court sur toutes les surfaces de 1’édifice, depuis les portes et les frises des murailles jusqu’aux poutres des plafonds. C’est tout d’abord une végétation luxuriante, d'une éblouissante valeur décorative. Chrysanthémes géants, péchers en fleurs, plantes de toute sorte s’enchevétrent, s’enlacent, s’ordonnent en entrelacs prodigieux. Puis de cette flore innombrable sort un monde de bétes et de personnages qui s’animent a leur tour et semblent s’élancer du panneau pour vivre leur vie propre. Ce sont, transposés a la sculpture sur bois, l’ampleur de la fresque et le fini de la miniature. Seuls les vieux maitres de Nuremberg ont fouillé le bois avec cet amour.
Les minuscules netsuke de bois ou d ivoire participent a la méme vie puissante et délicate. Ce sont autant de piéces détachées du monde grouillant, créé par Jingor6. Une vie intense les anime, une puissance d’action prodigieuse est ramass€e dans leur volume exigu. Tels d’entre eux, reproduisant des études d’animaux — escargots ou cigales, souris ou lapins — sont d’une beauté si parfaite, dans leur réalisme sobre et vigoureux, que leurs auteurs se placent parmi les premiers animaliers de tous les temps. Mais cet art réaliste est aussi un art essentiellement spirituel, satirique, comique, caricatural. I] saisit sur le vif et croque au vol le trait pittoresque, le raccourci dréle, la grimace et le ridicule, la déformation produite sur les personnages par la passion, l’Age ou la profession. La plupart des bonshommes de nos collections de
netsuke semblent échappés d’une estampe d’Hokusai. Le netsuke suivit d’ailleurs une évolution paralléle 4 celle de Yestampe. Apparu sous sa forme artistique a l’époque du Genroku, il atteignit son apogée au milieu du xvme siécle avec une dynastie de sculpteurs célébres, celle des Miwa. Ajoutons que les plus grands artistes japonais — tels K6rin et Ritsu6 — ne dédaignérent pas de travailler le netsuke.
Dans le domaine de la ciselure, les armures de l’époque de Hideyoshi sont déja plus élégantes que celles du Moyen Age, mais celles des Tokugawa, surtout, peuvent rivaliser avec n’importe quelles piéces de l’Orient musulman. Les gardes de sabre du dix-septiéme siécle marquent, de leur cété, l’apogée du genre. Dans ce monde de samurai ne vivant que pour le Bushidé, la beauté de l’arme noble prenait une importance exceptionnelle. Et les gardes de sabre devinrent au Japon un peu ce que la céramique était en Chine, un prétexte, un support ou le dessin et le relief déployaient toute leur virtuosité. Que de tableautins charmants, que de raccourcis de poésie, que d'invitations au réve sur une simple garde du xvu@ ou du xvur®! En vérité l'histoire du paysage, de l’art floral et de l’art animalier japonais ne serait compléte que si nous avions eu la place d’exposer chaque fois en regard des ceuvres peintes les ciselures des artistes du fer. Contentons-nous de renvoyer a ce sujet aux belles études du docteur Poncetton.
Enfin la céramique elle-méme fut affranchie au xvu® siécle de limitation du décor sino-coréen par Ninsei de Kyédto, le véritable créateur de la céramique nationale. Les fabriques de Kyéto, de Satsuma, d’Owari et de Bizen portérent a leur apogée les arts de la poterie (1).
(1) Pour tout ce que je n’ai pu qu’esquisser dans cet article (notamment sur JiNGorR6), je renvoie au charmant et savant volume de M. MIGEON, Au Japon, promenades aux sanctuaires de l'art, 2° éd. Geuthner éd., 1929.
Tandis que florissait cette haute société japonaise, les antiques civilisations continentales tombaient ou étaient tombées. L’Inde, la Chine, la Perse étaient en train d’oublier leurs plus nobles disciplines. Seule, linsularité nipponne avait, a l’extrémité de l’Asie, préservé l’essence précieuse des vieilles civilisations orientales. Les grands shégun Tokugawa avaient eu la sagesse d’imposer a leur pays ce recueillement salutaire qui devait un jour rendre possible la résurrection du Meiji. En présence de la décadence de l’Orient, devant le mercantilisme mondial, le Japon adopta la seule attitude possible : lisolement aristocratique, absolu, farouche. Seul de toute l’Asie, il put ainsi échapper a la dénationalisation, comme 11 y avait échappé jadis lors de la menace mongole. Le shogunat ad Edo — et ce fut son principal mérite — conserva intacts pour des jours meilleurs tous les trésors de la culture nipponne. Le pays d’Amaterasu, se referma farouchement devant la bousculade étrangére. Il garda son art, son Ame et ses dieux.
Pour nous faire comprendre le secret de lhistoire nipponne, les écrivains japonais nous recommandent le pélerinage du sanctuaire de Ieyasu, a Nikko. Iemitsu, le shogun qui ferma le Japon, construisit ce tombeau pour son aieul, en 1617. « Aprés une longue allée de cryptomérias, aprés le pont de laque rotige et les torii de granit, le pélerin pénétre dans la forét des pins qui ont viel ensemble. Quand il a traversé le temple ot s’accumulent les merveilles de l’art du xvuF siécle, il monte par un étroit sentier sous bois, jusqu’a une tombe d’une simplicité grandiose. C’est 1a, dans le silence des cryptomérias géants et des pins séculaires, que repose le créateur de l’unité japonaise. » Le grand shégun a voulu dormir son dernier sommeil dans la sainteté et le mystére de la montagne inviolée. Comme lui, le Japon a dormi deux siécles dans un recueillement d’art, de poésie et d’attente. Quand il en est sorti, volontairement et la main 4 sa bonne lame de samurai,
les potentats de l’Asie avaient disparu l’un aprés l’autre; les diverses cultures du continent, la culture persane, la culture indienne, la culture chinoise, avaient clos le cycle de leur évo- . lution. Seul il conservait en art comme en politique sa puissance de création et de renouvellement. Seul dans 1l’Orient désert il demeurait debout.
Le génie d’un Seiho — pour ne citer qu’un nom parmi les attistes contemporains — atteste aujourd’hui encore cette magnifique continuité (fig. 165) (1).
(1) Pour les écoles japonaises actuelles, je signale tout particuliérement au lecteur le beau livre du professeur S. ELissekEv, La peinture contemporaine au Japon, Paris, de Boccard, 1923 (81 planches).
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Signification de la culture tibétaine : un conservatoire des traditions bengalies.
L’intérét de la civilisation japonaise, c’est de nous avoir montré comment un pays essentiellement personnel, actif et « offensif », une Gréce d’ Extréme-Asie, devait réagir devant Vafflux de la culture sino-indienne que constituait pour lui le bouddhisme. Expérience singuliérement instructive — une des plus passionnantes de l/histoire parce qu’effectuée librement, durant douze siécles, en vase clos — que celle d’un des peuples les plus intelligents de la terre, recevant d’un seul coup l’art gréco-bouddhique, lVart indien et l’art chinois, leur faisant trés vite rendre le maximum de leurs résonances, devinant et reconstituant ainsi pour lui-cméme une Hellade, un hindouisme, un taoisme, puis assimilant et dépassant ces modéles et y trouvant l’occasion de réaliser, en continuité d’ailleurs avec tous les apports étrangers, son génie propre.
Imaginons maintenant la contre-épreuve.
La méme révélation des arts bouddhiques est consentie a un peuple aussi conservateur et métaphysicien que le Japon fut incessamment novateur et pragmatiste — le peuple tibétain. Comme le Japon, bien que par des chemins différents mais 4 peu prés 4 la méme époque, depuis le vue siécle de notre ére, le Tibet recoit les legons a la fois des écoles indiennes et des écoles chinoises. Que va-t-il en faire?
Ces lecons diverses, les artistes tibétains vont les répéter fidélement, scrupuleusement, durant des siécles, apportant toute leur piété 4 les conserver inchangées, de sorte que, lorsque leur pays commencera a s’ouvrir 4 nos études, au - XIxe siécle, nous retrouverons la-bas, intactes au fond des monastéres, les traditions de l’art bouddhique du Gange médiéval, art pala du Bengale, art népalais et trés secondairement les exemples des ateliers chinois.
FIG. 166. — Mahardajalila Mafijucri. FIG, 167. — Mahapratisara. Indian Museum. * Musée de Dacca.
Qui ne voit que c’est 1a dans l’histoire de l’art bouddhique un recoupement singuliérement précieux ? De cet art, en effet, nous avons jusqwici vu se développer surtout les écoles hellénisantes ou proprement gupta (1). Mais cette suite de Vart gupta que’ constitue l’art du Bengale sous les dynasties
(1) Tome II, p. roocet 177.
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Pala (750-1060) et Sena (1060-1202) avait échappé a notre enquéte (xr). Voici venu le moment de combler cette lacune, et quelle ne sera pas notre satisfaction en constatant que la sculpture et la peinture bengalies des époques pdla et sena, sans compter Vart népalais qui en dérive, ont massivement
Cliché Pivot.
FiG. 168, — Tara verte. Art pala tardif.
Musée Guimet.
inspiré V’iconographie tibétaine; mieux encore : qu’elles se retrouvent intégralement dans les monastéres du Tibet actuel !
(1) Tome II, p. 249.
Les Civilisations de VOrient. — T. IV. 47
De méme que les trésors du Shésdin et des temples de Nara nous ont livré les chefs-d’ceuvre de l’art chinois Wei, Souei et ‘T’ang, les banniéres et les statues tibétaines vont nous restituer les modéles millénaires des anciens ateliers gangétiques.
Ainsi allons-nous compléter le cycle de 1’évolution indienne — :
Au tome II de cet ouvrage, nous avons montré comment l'Inde bouddhique avait vu se former deux grandes écoles d’art, la premiére, ?école du Gandhdra, indienne seulement de religion, en réalité grecque de facture; la seconde l’école proprement indienne, apparue dés l’époque maurya et cunga et qui devait s’épanouir sur le Gange dans le classicisme gupta. Ces deux écoles avaient rayonné sur la moitié del Asie. D’une part l’art gréco-bouddhique d’abord, l’art gupta plus tard s’étaient répandus, a la suite des missionnaires bouddhistes, a travers tout l’actuel Turkestan Chinois, jusque dans la Chine des Wei et des Tang et dans le Japon de Nara et de Heian. D’autre part le classicisme proprement indien ou art gupta avait inspiré toutes les écoles du Sud, du Dekhan a Java et au Cambodge (l’école de Mayurbhanj formant notamment la transition entre lart gupta et pala du Bengale, et les écoles de l’Orissa et du pays dravidien). Mais il nous reste a suivre la troisiéme voie empruntée par l’art indien dans sa diffusion a travers le monde: précisément la route qui, du Gange oriental, gagne au nord, par le terai népalais, le plateau tibétain. Chacun sait aujourd’hui que l’art de Khotan, de Kutsha, de Touen-houang, de Yun-kang, de Long-men et de Nara provient du Gandhara d’une part, de Sarnath d’autre part. Non moins importante est la filiation qui, par le Népal, unit l’art tibétain a Vart pala du Magadha tardif.
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FIG. 169. — Tara blanche. Statuette tibétaine. Musée Guimet,legs Brazier et Dublain.
Le Tibet, qui est aujourd’hui la.citadelle du bouddhisme, recut relativement tard cette religion. Tandis que les missionnaires bouddhistes sont signalés dés les premiers siécles de notre ére en Extréme-Orient, et qu’a partir du V® siéclela
FIG. 170. — La Tara verte. Statue tibétaine.
Musée Guimet (J. Bacot).
KAashgarie et la Chine des Wei se révélent presque entiérement bouddhiques, le Tibet ne devait se convertir qu’au milieu du vue siécle, sous le régne et sur Vinitiative du roi Srong-bcan sgam-po (vers 630-650). Ce monarque envoya un de ses ministres étudier au Magadha, c’est-a-dire dans la terre-sainte du Gange (Béhar actuel), la grande religion indienne. Le méme roi, pour asseoir la civilisation dans son pays et le rattacher aux grandes cultures voisines, €pousa coup sur coup une princesse chinoise et une infante népalaise. Double union symbolique a laquelle devait correspondre une influence religieuse durable s’exercant des deux cotés: influence du bouddhisme ‘T’ang, influence du bouddhisme gangétique. L’art
tibétain, notamment, devait étre constitué par un immense apport indien, pala et népalais, et par un moindre apport
chinois.
Au vurr® siécle, un moine indien, le célébre Padmasambhava venu de Nalanda au Magadha, apporta au Tibet le tantrisme,
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c’est-a-dire une forme a la fois mystique et grossiére du bouddhisme, toute pleine de sorcellerie, de magie, de symboles terribles ou charnels. Les adeptes du tantrisme placaient leur confiance dans le pouvoir miraculeux des livres hermétiques (les tantra) et des diagrammes magiques (les mandala), ainsi que dans Vintervention surnaturelle des bodhisativa et des dhydni-buddha ou de leurs énergies féminisées, les ¢aktt. Au fond l’influence qui envahissait ainsi le bouddhisme tibé-
Fic. 171. — Dakini. Collection Mazot. FIG. 173. — Vajradhara et Cakti, Archives photographiques, bronze népalo-tibétain. Musée Guimet.
tain n’était autre, sous une forme a peine dissimulée, que Vinfluence de l’hindouisme civaite alors prépondérante dans l’Inde entiére (1). Nous avons, précisément pour la méme
(t) Cf. tome II, p. 170-186, Sur la mystique sexuelle commune au civaisme et au bouddhisme tardif, rapprocher tome II, fig. 76 et tome IV, fig. 173 et 194.
Epoque, signalé les mémes pénétrations dans le bouddhisme japonais des sectes Tendai et Shingon, 4 la période Heian; et, méme dans le pays de mesure et d’humanisme qu’est le Japon, ces tendances avaient produit un art d’affinités civaites, plein de visions terribles, comme le Fud6 du Koéyasan (supra, page 69). L’action des mémes doctrines fut naturellement bien plus forte dans un pays culturellement neuf, oti la sorcellerie et lemysticisme innés de la race (sectes « Bon ») lui donnaient libre prise. La religion et l’art tibétains, malgré toutes
FIG. 171 bis. — Dakini. Collection Mazot. FIG. 172. — Dakini. Collection Mazot. Archives photographiques. Archives photographiques.
les réformes lamaiques ultérieures, ne devaient jamais s’en affranchir.
Dés cette époque, le panthéon tibétain ne se contenta plus des bodhisattva habituels de l’Inde classique : Amitdbha, Amitayus, Vajradhara, Avalokitecvara, Maitreya, Majfijucri, Vajrapai, sans compter la déesse bouddhique Tara sous
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FIG. 174. — Bodhisattva tibétain. FIG. 175. — Bodhisattva tibétain. Musée Guimet. Musée Guimet.
sa double forme blanche et verte, la premiére assise a l’orientale et douée d’un ceil frontal, (fig. 169), la seconde assise sur un tréne, le pied gauche pendant (fig. 170). Le ciel du Tibet se peupla d’une foule de divinités étranges ou terribles, héritées du Bengale tardif et du Népal (details des fig. 192 bis a 194). Tels la déesse Marici?, représentée avec trois tétes, celle du milieu paisible, celle de droite grimacante, la troisiéme en masque de truie, — la Eridevi ou Lha-mo, montée sur un mulet bridé de serpents venimeux, avec, pour selle, un jeune homme écorché vif (détail de la figure 192), — le Hayagriva avec une téte de cheval dans sa chevelure, — Yamantaka, manifestation terrible du bodhisattva Mafijucri, avec neuf tétes dont la principale est une téte de taureau, seize pieds et trente-deux mains brandissant toute espéce d’armes, sans compter un homme empalé et une dépouille d’éléphant, — Mahakala « le Grand Noir-», cest-a-dire Civa en protecteur (inattendu!) du bouddhisme; — Yama, le dieu de la mort monté sur un taureau, ayant lui-méme une téte de taureau et portant un squelette d’enfant, — les Dakini, sortes de fées tantriques, représentées en danseuses nues, portant des parures de cranes (fig. 171-172). Il n’est pas jusqu’au doux Avalokitecvara (la Kouan-yin chinoise, la Kannon japonaise) qui ne revétit ici un aspect en partie inqui¢tant, avec ses onze tétes en pyramides, neuf apaisées, la dixiéme civaite et menacante, ornée d’un ceil frontal, la plus haute représentant son péere spirituel Amitabha. Ajoutons une foule de divinités « tutélaires », les Yi-dam, en réalité non moins terribles d’aspect, dont le plus connu était Hevajra, doté de huit tétes, seize bras, quatre jambes, etc. Hevajra, comme nombre de ces divinités tantriques, est représenté enlacant étroitement sa ¢akti, son énergie féminisée divinisée, union qui, dans la théologie tibétaine, revét toujours un profond symbolisme mystique (fig. 173, 194).
Cette double obsession de terreur et de sexualité pour symboliser l’Inconnaissable et le Divin est le leit motiv de l'art tibétain tantrique (fig. 194). Mais, si le Tibet des magiciens
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et des nécromantss’est complu dans de telles hantises, il ne les a nullement inventées. Il suffit de feuilleter un manuel d’iconographie bouddhique pour s’assurer que les formes en question apparaissent pour la plupart dans le Bengale des époques pala et sena (vure-x1r® siécle), au plus tard dans le Népal médiéval.
Cette suite de Part indo-bouddhique est trop souvent négligée. On s’arréte a lart gupta, c’est-a-dire a l’indo-classicisme, sans pousser jusqu’a l’art bengali, pala et sena, pourtant si intéressant pour nous, parce qu il est déja Vart tubétain. Voyez dans l’Indian Buddhist Iconography de Benoyytosh Bhattacharyya (1) les diverses statues pala de Dacca, de Lucknow ou du Népal; ce sont presque, trait pour trait, les bronzes tibétains de nos collections.
Dés Nalanda, nous trouvons les Yamantaka polycéphales, aux bras multiples, ornés de colliers de cranes et brandissant des épées (2); sur les reliefs de VIndian Museum et du musée de Lucknow, les Ashtabhuja Marici déménent leurs huit bras armés d’attributs divers,
FIG. 175 bis. — Mafijucri.
3 Bronze doré, Tibet, Xvulle siécle.
arcs, etc., et, bien qu’encore Musée Guimet. Collection Bacot.
conformes aux élégances pala, elles annoncent tout le tantrisme (3). Encore au musée de Dacca telles Mahapratisara (déesses bouddhiques) assises 4
(1) Oxford University Press, 1924 (283 illustrations). (2) Benoyytosh BHATTACHARYYA, pl. XXVI, 6, p. 72. (3) Ibid., pl. XXX, c; pl. XXX, a.
Vindienne, brandissant, de leurs huit bras, épée, arc, etc., (I). L/art tibétain ne découvrira pas cette veine, il ne fera que Vexploiter. Ou, si l’on préfére, l'art tibétain, en tant que sou-
FIG. 176. — La Nativité. Musée Guimet. Mission Bacot.
(1) Benoyytosh BHATTACHARYYA, pl. XXXV, b et ¢.
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mis a l’influence tantrique, n’est pas né sur les hauts plateaux du Brahmapoutre, mais au Béhar et au Bengale, entre le vuir® et le xim® siécle de notre ére.
L/influence tantrique, il est vrai, n’était pas la seule qui montat ainsi du Gange vers le plateau tibétain. Derriére toute la démonologie, la sorcellerie, la magie, les symbolisations de terreur ou de sexualité sacrées qu’avait revétues le bouddhisme tardif, il restait le bouddhisme lui-méme, tel qu'il
FIG. 177. — Les sept pas. Musée Guimet. Mission Bacot.
appataissait encore a l’époque des Gupta et de Harsha, aux Ive, ve, vie et vile siécles de notre ére, — religion de charit¢ et de tendresse, de douceur et de renoncement, vies du « Bienheureux », pure poésie des séitra et des jataka. Ce bouddhisme 1a, le seul, le vrai, des missionnaires, malgré la tantrisation générale des cultes populaires, étaient venus périodiquement
FiG. 178. — Le Bouddha coupe sa cheyelure.
Musée Guimet. Mission Bacot.
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le répandre ou le réveiller au Tibet. Tout d’abord le pandit Atica qui en 1040 se rendit du Magadha au Tibet, non sans avoir, dans l’intervalle, fait un séjour A Java : remarque intétessante pour les tapports que nous constaterons entre art pala, Vart javanais et l’art tibétain. En méme temps qu’il rétablissait dans les couvents: tibétains la discipline monastique, l’abstinence et le célibat, Atica y introduisit une nouvelle vague d’art pala. Plus tard un autre grand moine, tibétain d’origine celui-la, Villustre Tsong-kha-pa (1357-1410),
FIG. 179. — Offrande du plat de riz et des quatre bols. Musée Guimet. Mission Bacot.
réforma plus complétement encore le bouddhisme local. Dans toute la mesure du possible, il semble avoir cherchée a éliminer de la liturgie les rituels civaites. Comme Atiga, il rétablit dans les couvents la discipline et la chasteté. Il provoqua une véritable renaissance littéraire en remettant en honneur les Ecritures indiennes. Lui-méme en était nourri, et, selon l’observation de M. Hackin, on retrouve dans son ceuvre
— inchangé a travers les diableries médiévales — l’idéal de charité universelle du bouddhisme primitif. L’église réformée par lui, /’Eglise jaune, Vemporta nettement sur les anciennes sectes exclusivement adonnées a-la sorcellerie (sectes rouges),et cest aujourd’hui la principale organisation ecclésiastique du Tibet. Les successeurs spirituels de Tsong-kha-pa, les Dalai-lama constituérent une sorte de papauté bouddhique, qui, de Lha-sa oti est établi son siége, exerce encore aujourd’hui une sorte de primauté spirituelle sur la plupart des bouddhistes de 1 Asie centrale (cf. fig. 192 b., 193). Du xv® atl X1x@ siécle on vit l’Kglise Jaune traiter d’égale 4 égale avec la Chine des empereurs Ming ou Ts’ing. Ces rapports incessants expliquent d’ailleurs les influences chinoises — notamment Ming — que, a cdté des influences indiennes, nous allons rencontrer dans la peinture du Tibet.
BENGALE
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Fragment de la figure 178.
Er
FIG. 182, — La descente du ciel des trente-trois dieux, Musée Guimet, Mission Bacot.
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L’art tibétain.
En donnant ce titre au présent article, nous nous conformons plut6t — pourquoi le dissimulerions-nous? — a une habitude de style qu’a une conviction personnelle. Car, au moins pour la sculpture, nous voudrions ne parler que d’une unité supérieure, dont l’art tibétain n’est qu’ une composante sans indépendance, unité que nous voudrions appeler art padla-ti bétain. .
Nous avons défini plus haut Vart pala une gothisation du gupta (tome II, p. 249; tome III, p. 174-177). Le point de départ de cet art est en effet, nous l’avons indiqué, le nu tropical, le fondu et la simplicité caractéristiques de l’art gangétique des Iv®-vie siécles. Mais peu a peu le nu gupta est sollicité vers une élégance plus allongée, vers des poses plus précieuses — hanchements plus prononcés, mudrds plus savantes, combinaison trés subtile et en apparence paradoxale d'une plus grande flexibilité avec plus de hiératisme, profusion des motifs décoratifs et de la parure, gotit pour les themes ornementaux compliqués, pour les dossiers, les fonds et les décors en arcs d’ogive, en flammes et en pointes; ensemble qui, nous l’avons remarqué, n’est pas sans produire une impression de flamboyant indien. Les formes gupta, si enveloppées, si adoucies, qu’elles en étaient presque réduites a une simple « caresse de lignes », vont ainsi s’amincir en torses d’une élégante sécheresse, se contourner en gestes anguleux ou s’élancer d’un seul élan vers les cieux mystiques du Maha- -yana. L’art est devenu un symbolisme. Devant certaines des statues de cette école, on pourrait méme croire uniquement, tant s’affirme le hiératisme que nous venons de signaler, a une byzantinisation du naturalisme si aéré des temps gupta. Mais on s’apercoit vite que le desséchement n’est qu’apparent et que le hiératisme pala, non seulement conserve toute la séve gupta, mais y ajoute encore par moment une fraicheur juvénile qui, jointe 4 la gracilité des formes et a la préciosité
Les Civilisations de V’Orient. — T. IV. 18
Fic. 183. — Subhuti protégeant les naga contre les garuda. Musée Guimet. Mission Bacot.
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des attitudes, produit souvent une impression de rare élégance (fig. 166, 167, 168) (x).
Ce qui fait a notre avis le charme, et, pourrait-on dire, le piquant de lart pala (et tibétain), c’est précisément de voir ainsi, sous le hiératisme et le symbolisme du mahayana tardif, continuer 4 vivre toute la fraicheur du nu indien. Une statuaire romane qui conserverait, captive en sa gaine, et libérerait par moment la palpitation des plus savoureux nus alexandrins... :
Or, tout ce que nous venons de constater 1a pour la statuaire
FIG. 484. rn Fragment de la figure 183.
bengalie des temps pala et sena vaut également pour la sculpture népalaise et tibétaine, et rien ne prouve mieux a
(1) Je renvoie notamment au délicieux Padmapani (Avalokite¢vara), assis sur le tréne de lotus dans la pose du délassement (/alitdsana), statue de schiste noir, de 1 m. 52, originaire du Behar ou du Bengale, fin des Pala ou époque Sena, aujourd’hui au musée de Boston (bonne reproduction dans Coomaraswanty, Portfolio of Indian Art, pl. XXIV). Une partie des bodhisattva de la peinture tibétaine dérivent directement de ce type.
quel point cette derniére dérive directement de l'art bengali. En effet la persistance du nu tropical (si enjolivé, fleuri et enguirlandé qu'il se montre désormais) sur les hauts plateaux
Fic. 185. — Le roi Kulika Mafijucrikirti.
Collection Bacot.. Musée Guimet.
tibétains, dans une région ot il allait contre toutes les conditions de climat et de genre de vie des indigénes, atteste que
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FIG. 185 bis. — Bhavaviveka convertissant un ascete hérétique. Musée Guimet. Collection Bacot.
Vart tibétain est bien un art étranger au Tibet, un art importé, adopté une fois pour toutes et figé dans les glaciers. Rien de plus touchant d’ailleurs que ces fleurs tropicales, si voluptueuses et capiteuses, quicontinuent depuis dix si¢cles — miracle du bodhisattva — a fleurir dans les neiges (fig. 169, 170). Remarquons méme par quels liens subtils, en dépit ou a cause de son exaspération tantrique, une piéce comme da Dakini de la collection Mazot (fig. 1712172) se rattache a la tradition des nus dravidiens (tome II, fig. g1-g9).
A cété de cette influence indienne, de beaucoup prédominante, la sculpture népalaise et tibétaine n’est pas sans déceler des affinités avec d’autres écoles. Tout d’abord, quelque inattendue que soit cette constatation, l’art bengali des temps pala et sena d’ou dérive l'art tibétain ne fut pas sans lien avec Vart javanais de Prambanan d’abord, de Singhasari ensuite. Parmi les bronzes javanais de l’époque de Prambanan (1x°® siécle) donnés par M. J.J. Meijer au musée Guimet, tel Kuvera dodu et pansu rappelle étrangement le Jambhala de Dacca (1); la sécheresse allongée du torse de tel Avalokitecvara (tome II, fig. 126) n’est pas non plus sans affinités palanépalaises; et encore la Prajfidparamitaé du musée de Leyde (tome II, fig. 127), art de Singhasari, x1m® siécle, retrouverait facilement son équivalent, sinon en valeur esthétique, du moins comme théme général, dans telle statue du groupe gangétique (2). Nous ne voulons pas dire par 1a que le mahayana tibétain ait été directement influencé par le mahdyéna javanais, mais — en tappelant d’ailleurs que l’apdtre Atica, au milieu du xi® siécle, n’est venu au Tibet qu’aprés avoir passé par Java — nous voulons mettre en lumiére le fait qu’entre le rx® et le x siécle, Java, le Bengale pdla et sena et les terres de prédication bengalie du Népal et du Tibet, ont di avoir entre eux des relations intellectuelles, et par conséquent artistiques, beaucoup plus actives qu’on ne croit.
(1) Benoyytosh BHATTACHARYYA, pl. XXXIV, d.
(2) Lbid., pl: XXXVI, c.
Fic. 186 et 187. — Grands sorciers (Mahasiddha). Musée Guimet. Mission Bacot.
I/empire des Ames qui avait la cité monastique de Nalanda pour capitale s’étendait de Singhasari a [ha-sa.
Plus directe fut forcément l’influence chinoise. Et ici une rencontre trés curieuse. La sculpture bouddhique chinoise, stéréotypée depuis les Wei et les Souei, vint renforcer au Tibet les tendances « gothisantes » que dégageait déja par lutméme l'art bengali, pala, sena ou népalais. Cet élancement des formes, amincies jusqu’a la raideur, cette retombée anguleuse des ornements et des parures, que nous avons remarqués dans la scultpure chinoise du vie siecle (tome III, fig. 157- 161), nous les retrouvons dans deux statuettes tibétaines — évidemment bien postérieures — du musée Guimet, figures 174,
La peinture tibétaine presente également la plus heureuse combinaison d’influences indiennes et chinoises. La plupart des banniéres en notre possession ne datent que du xvimié siécle, quelques-unes seulement du x1x®. Mais, la « fidélité de répétition » des imagiers tibétains est si scrupuleuse que la question de chronologie ne conserve ici que peu d’importance. Telle scene du xvu® siécle tardif n’est visiblement que la copie pure et simple d’un modéle du xv® et, par cet intermédiaire, de quelque original subhimalayen. Le mobile religieux nous est garant de cette origine; pour faire ceuvre pie, le lama-peintre devait recopier sans aucune innovation personnelle, en décalque, le tracé qu il avait devant les yeux; il n’avait pas plus le droit de modifier quelque chose aux scénes sacrées quil reproduisait que de changer une ligne a ses formules de priére ou @incantation : le travail de l’imagier n’était-il pas encore une priére?
Ici comme dans la sculpture nous allons done retrouver intactes les legons de la peinture bengalie. Si évidente est cette filiation qu'elle s’impose malgré la disparition des chainons intermédiaires. De la peinture indo-bouddhique
FIG. 188 et 189. — Grands sorciers (Mahasiddha). Musée Guimet. Mission Bacct.
: FIG. 190. — Le
Sa-skya pandita. Musée Guimet. Mission Bacot. 4
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tardive, aprés Ajanta et Bagh, presque tout est perdu, mais quelques fragments subsistent qui suffisent 4 nous affirmer la continuité de la tradition. Citons notamment pour 1’époque pala les enluminures du fameux manuscrit sur feuilles de palmier de Il’ Ashtasdhasrikad Prajndpdvamitd, au British Museum, datant du commencement du xiI® siécle; entre autres un élégant petit bodhisattva assis sur un animal fabuleux, dans une pose « de délassement », la main gauche allongée, le bras droit pendant a l’abandon, négligemment appuyé sur le genou droit, la jambe droite légérement soulevée. La gracilité des membres et la flexion juvénile du buste apparentent cette image aux figures d’amants d’Ajanta (1). Une Ajanta
FIG. 191. — Mafijucri et Yacodhvaja.
amenuisée, certes, un peu enfantine peut-étre, réduite a un role d’enluminure, mais avec des nus d’une verdeur toujours aussi charmante.
Le trésor de cet art est constitué par un autre manuscrit de V Ashtasahasrikad prajndpdvamitd avec étui de bois peint et deux feuilles de palmiers également peintes, manuscrit trouvé au Népal, aujourd’hui au musée de Boston, et daté du régne
(1) Reproduction notamment dans J. C. FRENCH, The art of the Pal Empire, Oxford University Press, 1928, fig. XXIII, 1.
FIG. 192. — Bsod-nams-phyogs-glang. Musée Guimet. Mission Bacot.
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du roi de Bengale Gopala, vers 1136. Il existe encore sept manuscrits analogues, l’un originaire du Bengale (Cambridge MS., Add. 1464 et 1688), quatre originaires du Népal (Cam-
FiG. 192 bis. — Portrait du Pan-chen blo-bzang ye-ces dpal-bzang. (1663-1737). Musée Guimet, Mission Bacot.
bridge MS., Add. 1643, Calcutta Royal Asiatic Society MS. A 15), un dans la collection Vredenberg et un dans la collec-
tion Tagore a Calcutta. Les peintures du manuscrit de Boston ont été reproduites, en partie en couleurs, par M. Ananda Coomaraswamy dans son admirable album : Portfohho of Indian Art, Museum of Fine Arts Boston, 1923, planches XXXII, XXXIII, XXXV. Je signale d’une maniére tout a
FIG. 193. — Pontife de l’Eglise, jaune.
Musée Guimet, Mission Bacot.
fait pressante au lecteur, comme des piéces capitales, les deux bandes de la planche XXXII (bois peint) représentant lune Vassaut de Mara, l’autre une Tara jaune avec son entourage. Il est essentiel de comparer la scéne supérieure aux assauts
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de Touen-houang (Mission Pelliot) et aux assauts des tentations tibétaines (Mission Bacot) pour établir les analogies et les différences; plus indispensable encore de comparer la Tara du second registre, ainsi que la Tara blanche de la planche XXXV (x) du méme fortefewille, aux bodhisattva bienveillants des peintures tibétaines. Ces nus bengalis élégants, souples, allongés, juvéniles, avec leur attitude dissymétrique et penchée et leur hanchement marqués jusque dans la position assise, forment de toute évidence, nous ne devons pas cesser de le répéter, la transition entre certaines figures ‘des plafonds d’Ajanfta et des s€ries entiéres de figures tibétaines. De ces deux types de Tara assises du manuscrit de Boston dériveront notamment non seulement les Tara tibétaines de nos figures 169 et sq., mais aussi les charmants Mafijugri, détails de nos planches I9I et sq. Et quand nous nous étonnerons de la virtuosité des animaliers tibétains, il faudra nous souvenir, par exemple, du puissant et souple éléphant blane du Vessantara jdtaka, ma- Pig 10 = Sees tantriques. nuscrit népalais du xi® siécle Musée Guimet, Mission Bacot. a la collection Tagore de Calcutta, d’aprés la reproduction qu’en donne dans son beau manuel M. Coomaraswamy (2).
La peinture tibétaine, issue de ces écoles pala-népalaises,
(1) Cf. aussi COOMARASWAMY, History of Indian and Indonesian Art, pl. XCIIT, fig. 280, 281.
(2) History of Indian and Indonesian Art, pl. XCII, fig. 279.
FIG. 195. — Bouddha de Lopburi.
(transition entre l’art de Lopburi et l’art siamois). Collection C. T. Loo (O m. 96).
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he sera pas autre chose que de la miniature en grand. De la miniature hagiographique elle gardera la fraicheur de coloris, la richesse décorative, et aussi la sincérité d’inspiration, la précision didactique. Mais, travaillant sur une plus grande échelle que les enlumineurs bengalis ou népalais dont nous avons conservé les ceuvres, elle ordonnera son imagerie en vastes tableaux, souvent fort bien équilibrés. La distribution des scénes, leur importance respective resteront d’ailleurs
Fic. 196. — Téte siamoise. FIG. 196 bis. — Téte siamoise. Musée Guimet. Musée Guimet.
commandées par la tradition religieuse. Mais méme dans les étroites limites de cette tradition, les bons moines tibétains feront montre d’une fraicheur d’imagination charmante. Voyez par exemple, dans la collection Bacot, au. musée Guimet, la délicieuse scéne de la Nativité (fig. 176). Sous
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l’arbre acoka la reine May4, buste nu, élégamment hanchée a l’indienne, donne naissance au Prédestiné, petite icone d’or qui jaillit de son flanc et que recueillent les dieux Indra et Brahma (1). Traitement pieux, feuille par feuille, de larbre béni, a la maniére d’un laque japonais; envol des banderoles, des multicolores écharpes, des parfums, en écharpes multicolores eux aussi, qui montent des vases et des cassolettes. Au-dessus de l’arbre, dans les nuées, une double vision:: un kiosque chinois, qui veut étre le ciel des TusMta, et ou le bodhisattva Cakyamuni, au moment de descendre sur terre, intronise son successeur Maitreya, le Messie bouddhique; © puis un archipel de nuages floconneux, a la chinoise, qui portent le bodhisattva descendant du ciel sous la forme d’un éléphant blanc également traité a la chinoise et entouré par un cortége de dieux. Cette vision béatifique d’un Fra Angelico tibétain est d’un charme difficile a nier. Non moins délicieuse, au bas de la méme banniére, la scéne des Sept Pas, avec le nu délicat du Sacro Bambino, les paons merveilleux qui rouent en son honneur, les élégantes antilopes qui boivent dans un bassin au premier plan (fig. 177). Si les paons se rattachent, aussi bien qu’a l’art mogol, au décor chinois des Ming et des Tsing, les antilopes viennent 4 coup sir de la tradition indienne, depuis les antilopes d’Ajania jusqu’a celles de l’art mogol et rajput (tome II, p. 138 et fig. 241, 244). Ainsi l’unité de l inspiration religieuse et les nécessités de la stricte illustration des textes traditionnels arrivent 4 harmoniser ici thémes indiens et themes chinois. ©
Plus charmante encore la figure 178 représentant le Bouddha, en train de couper sa chevelure pour se faire moine (2). Chez le Bienheureux un nu svelte, chaste, doux, encore juvénile, serti dans le chatoiement du manteau, un long geste élégant et délicat pour couper ces méches que les dieux recueillent ou que, dans une volute multicolore, ils emportent
(1) °Ch Tome Tit p26; (2) Cf. tome II, p. 36.
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au ciel. P our cadre une clairiére riante et fraiche, sillonnée de ruisseaux descendant en cascades écumantes; plus loin, dans un sous-bois paisible le Bouddha se livre a la méditation avec une ferveur telle qu'il ne percoit pas les importunités dont il est Pobjet (fig. 181); en haut, a gauche, des montagnes a la chinoise, habitées par des troupeaux d’antilopes, avec des grottes peuplées d’ermitages ou méditent des ascétes (fig. 180). En bas (fig. 179), aprés la scéne du coupeur d’herbes et
FIG. 197. — Téte siamoise. Fic. 200. — Téte siamoise. Musée Guimet. Musée Guimet.
Yoffrande des bols, la ferme de la pieuse Sujata, avec ses constructions a la chinoise, ses arbres, son pare a bestiaux, ses charmantes petites vaches (1). Avouerons-nous notre gout personnel? Nous préférons infiniment pour leur souffle cham-
(1) Cf. Tome II, p. 38.
pétre ces tableautins naifs 4 tous les paysages T's’ing contemporains.
Suit une scéne de pure féerie. Le ciel s’entr’ouvre; dans un éblouissement de nuages en tchi et de vapeurs en spirales multicolores, dans une pluie de fleurs merveilleuses, a hauteur des nuées, sur un fond d’eaux jaillissantes et de vertes prairies, le Bouddha, ayant la-haut, dans les palais des Trente-Trois Dieux, évangélisé sa mére, descend, au milieu de lallégresse des génies et des apdtres, les escaliers du ciel (fig. 182) (I).
Plus loin la féerie s’humanise en douceur franciscaine (fig. 183). Le bon imagier nous montre Subhtti, le disciple du Bouddha, réconciliant les deux races ennemies de la mythologie indienne, les néga et les garuda, génies tenant les premiers du serpent aquatique, les seconds de loiseau de proie (2). L’apdtre au visage de douceur et de mansuétude préche au bord de l’océan. Immense paysage d’eau, donnant une impression de transparence sous-marine. Le tumulte des vagues fleuries d’écume est rendu avec une animation singuliére et un joli sens décoratif, digne des meilleurs calligraphes Ming. D’une non moindre élégance de dessin mais avec une fraicheur et une séduction proprement indiennes, le roi et la reine des naga, leurs tétes de cobra issant des épaules, et qui accourent du sein de l’océan aux pieds de lapotre. Traitement trés spirituel, d’un humour assez chinois, chez les garuda, petits monstres moitié chats, moitié perroquets, en train d’attaquer avec tout un jeu de voltes, de pirouettes et de grimaces, les naga abhorrés. Au dessus (fig. 184), un Bouddha assis et un Subhiti en adoration, figures d’une intellectualité digne des maitres de l’ascétisme chinois Song (cf. tome ITI, fig. 224, 225, 228, 220).
I/influence chinoise s’avére plus nettement encore dans notre figure 185, représentant le roi Kulika Majfijucrikirti.
(1) Ci Tomeill,:p. 54.
(2) "@f. Tome Ll p20:
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Dans la splendeur décorative des pavillons, des feuillages et des fleurs, ce serait 4 une peinture Ming, recopiée en plein Xvill® siécle, que nous songerions 1a, si dans le coin supérieur a gauche, l’étreinte du dieu et de sa cakti ne nous avertissait que nous restons sous Vinfluence du tantrisme himdlayen. Ce voisinage d’un mysticisme ascétique et de furieuses unions charnelles, c’est tout le Tibet.
La figure 185 dis nous montre, dans un charmant paysage
FIG. 198. — Téte de Lopburi. FIG. 199. — Téte siamoise. Collection Pila. Collection Pila.
de vallées, de prés et de cours d’eau, le saint Bhavaviveka convainquant, puis faisant tonsurer et admettre dans les ordres un ascéte brahmanique. En haut un portrait du philosophe Nagarjuna, plein de spiritualite.
Les figures 186-189 représentant les mahdsiddha, c’ est-a-dire
les « grands sorciers » des sectes tibétaines, comptent parmi les plus intéressantes pour nous. Sans entrer dans le deétail de la description iconographique, pour laquelle nous renvoyons aux savantes études de M. Hackin (1), je signalerai seulement la qualité de ces nus délicats et délicieux, reposant en des attitudes pleines de charme et d’abandon au milieu de fraiches prairies, parmi des sources, des ruisseaux, des bosquets, des grottes, des rochers ou des collines fleuries. Les visages des ascétes, d’une si fine intellectualité, nous savons d’ot ils viennent : c'est de l’Inde éternelle, depuis Ajanta jusqu’aux fakirs de la peinture mogole et rajpute (tome II, p. 340). Signe visible de cette origine, un des sorciers de notre figure 187, Bandhepa, porte le costume d’un jeune raja indien, traité a la maniére des portraits mogols (cf. tome II, fig. 220- 223). De méme sur les figures 187 et 189 les charmantes antilopes qui broutent dans le paysage, en confiance dans la compagnie des saints, appartiennent sirement aux écoles indiennes (geste trés indo-persan, de l’antilope de notre figure 187, qui se gratte l’oreille avec sa patte de derriére). Ajoutons (figure 188) des nus féminins d'une grace fine et pure, comme chez les magiciennes Mekhala et Kanakhala, et surtout chez la magicienne Manibhadra, représentée évoluant dans les airs, avec, pour tout vétement, une longue écharpe flottante, mais les cheveux ornés d’une couronne de fleurs et les mains et les pieds sertis de bracelets. Une yakshini, une fée indienne, d’une fraicheur encore toute tropicale dans sa nudité savoureuse, et qui, transportée ici dans le ciel des hautes cimes, y prend la valeur d’ une apparition préraphaélite. Qui du reste ne reconnaitrait dans ce corps exquis, aux formes impeccables, la fille des apsaras d’ Ajanta ?
Il est des incompréhensions tenaces. Quand la critique occidentale s’apercevra-t-elle que dans les ceuvres des enlu-
(1) Guide-catalogue du musée Guimet, les collections bouddhiques, p. 102, et Bulletin archéologique du musée Guimet, fascicule II, Asie centrale et Tibet, Missions Pelliot et Bacot, p. 36.
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mineurs tibétains, elle posséde, avec le « sens paien » en plus, lequivalent des Van Eyck et des Memling, des Fra Angelico et des Benozzo Gozzoli ?
Viennent ensuite les Péres de I’Fglise tibétaine. Nous
Fic. 201. — Téte siamoise. Collection Haase.
reproduisons ici (figure 190) Vimage du lama Sa-skya pandita (1182-1252) qui exerca une grande influence religieuse et politique sur le Tibet 4 l’époque mongole. « Le Sa-skya pandita
est assis sur un troéne doré, recouvert d’une somptueuse étoffe jaune; la souplesse de son jeune corps, accentuée par la préciosité du geste, accuse une inspiration indienne encore pleine de maitrise » (M. Hackin). -D’une élégance non moins indienne et méme spécifiquement pala, dans le haut de cette banniére, le beau, le séduisant Mafijugri a Pépée flamboyante de notre figure 191; au contraire le Yagodhvaja de la méme figure IgI nous présente le type de spiritualité ascétique | proprement chinois que nous connaissons bien depuis l’€poque Song (tome ITI, fig. 228, 239, tome IV, fig. 54, 55).
Ia banniére de notre figure 192 est consacrée au. moine bSod-nams-phyogs-glang (1439-1505), représenté dans le décor qu il affectionnait particuliérement : un paysage de montagnes escarpées, avec des cimes entourées de vapeurs et de nuages, des sources, des cascades écumantes, des torrents bondissant, des arbres avec de grands oiseaux penchés sur le vide, et, au fond, de vertigineuses visions de steppes ou paissent de minuscules antilopes. Au premier plan, des fées célestes, debout sur les nuages, tiennent les extrémités dun drap sur lequel passe un enfant auréolé : vision prcphétique qui avait déterminé la vocation du saint. Plus haut Vadolescent tonsuré par son maitre. Et tout en haut l’union charnelle et mystique d’un bodhisattva jaune et d’une souple Cridevi.
Nous donnons encore les portraits de quelques pontifes de l’Eglise jaune, constituée autour de Tsong-Kha-pa et de ses disciples (fig. 192 bis et 193), portraits d’une influence chinoise Ming évidente; puis des scénes tantriques, d’une veine au contraire tout a fait hindoue (fig. 194).
Pour terminer, nous reproduisons quelques statues siamoises dont les photographies n’avaient pu trouver place en accompagnement de notre tome II (pages 308-314) et dont nous avions annoncé le report ici (fig. 195-201).
Nous-aurons de la sorte achevé notre tour d’Asie. I1 nous restera, dans une autre collection, a établir le bilan de notre étude, c’est-a-dire a dégager les valeurs esthétiques que, de
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l Egypte a lExtréme-Orient, nous avons entrevues au cours. de ces quatre volumes, a les classer, a discriminer les éléments. irréductiblement propres a chaque groupe, les éléments empruntés aux groupes voisins; et enfin a confronter « en esprit humain » ces esthétiques d’Orient et nosesthétiques occidentales. Peut-étre pourrons-nous alors mesurer de facon plus précise apport de l’Asie dans lceuvre commune de la civilisation.
15 mai 1930.
Siti ee oS CLM FO OE ag Cliché de V Ecole d’ Extréme-Orient.
FIs. 202. — Bois sculpté laotien.
ERRATA DES QUATRE VOLUMES
Page 5, ligne 8, au lieu de : énéolithique, live, conformément a 1’évidence du contexte : néolithique.
Page 10, figure 12. La légende de la figure 11 a été répétée ici par erreur. Live : Représentations d’oiseaux et de capridés.
Page 12, lignes 23-24, live, comme l’exige le contexte : ou chalcolithiques.
Page 23, 17 ligne, live : Dans la seconde moitié du IV¢ millénaire.
Page 160, figure 126, au leu de fonte, rétablir : faience.
Page 217, figure 173. Figure substituée. Modifier la légende et lire : Céramique de Damas, réminiscences de Rhagés.
Page 220, figure 175. Méme cas. Live : Art moresque, style persan.
Page 26, ligne 29, live : d’un arbre acgoka.
Page 155, figure 98 (figure substituée). Live désormais : Sambandha dansant.
Page 187, ligne 7, live : Ganeca, ou Ganésh.
Page 370, ligne 25-26, live : peintures mogoles et rajputes de la collection André Godard. (En effet, si la figure 246 est uniquement rajpute, la figure 245, bien que sortant également d’ateliers de Jeypur et représentant — le professeur Diwekar insiste sur ce point — des costumes rajputes, reste de facture mogole. Sur 1’étroite asso-
ciation finale des thémes mogols et rajputes je renvoie d’ailleurs au beau volume de M. Stchoukine, La peinture indienne, Leroux, 1930.)
Pages 115, 116 et 117, au liew de: Ts’in, live ict chaque fois : Tsin (Cf. mon Histoire de l’Extréme-Orient, I, 222).
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CHAPITRE PREMIER
Définition du Japon. Originalité nationale et adaptation des influences
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CHAPITRE II
BENGALE, NEPAL, TIBET
Signification de la culture tibétaine : un conservatoire des traditions
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Sources et licence
Texte : https://archive.org/details/lescivilisationd0000unse. Domaine public ; numérisation mise à disposition par Internet Archive. Mise en forme : liregratuitement.com. Tout ce que nous ajoutons reste libre.
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