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FORMATION ET QUALIFICATION DES ACCORDS
PRÈS avoir présenté, dans notre premier traité, tous les principes de li musique qui forment la théorie proprement dite, il nous semble avantageux de compléter notre travail, en donnant la Théorie de l'Harmonie consonante et dissonante naturelle.
Nous nous proposons ainsi de simplifier la tâche de tous ceux qui voudraient faire une étude plus avancée de la science musicale.
Tout d'abord, nous dirons que Ja musique <e présente sous deux formes différentes : Mélodique et Harmonique.
Mélodique, lorsque les sons émis où catendus sont successifs. Harmonique, lorsque les sons produits où perçus sont simultanés.
La forme Harmonique, à son tour, se présente aussi de deux manières différentes: Par Intervalles et Par Accords.
Par Intervalles, lorsque les sons simultanés ne se suivent que par groupes de 2 notes.
Par Accords, lorsque les sons se font entendre simultanément par groupes de 3 notes ou plus.
C'est à ln Science des accords que s'applique particulièrement le terme Harmonie, comme nous l'avons déjà dit au commencement de notre traité: Les Principes de la Musique.
L'Harmonie est l'ensemble des lois qui régissent la formation, la ciassification :t la progression des accords.
On nomme Accord, tout groupe de 3, 4 et 5 notes ou plus, de sons différen yat rt tel qu'elles peuvent, avantageusement, se faire entendre simultanément.
De plus, tout accerd, pour être complet, ne doit pos contenir moins de 3 notes. { le distingue de l’Intervalle qui n'est composé que de 2 notes,
IL est done évident que l'étude de l'Hurmonie est d'une grande importance et d'une : utilité, puisqu'elle donne la connaissance des différents accords, la méthode exacte de Les form de les employer et de les enchaîner entre eux. \ussi nous ne saurions trop exhorter nos lecten s'y engager.
Les Accords sont classifiés tout particulièrement et dérivent leurs noms des intervalles les composent.
Les accords de 3 sons <e trouvent au nombre de Quatre : Parfait Majeur, Parfait Mineur, Quinte Diminuée et Quinte Augmentée.
Ceux formés de 4 sons prennent les noms de Septième Dominante, Septième Sensible, Septième Diminuée, Septième Majeure et Septième Mineure.
Les Accords de 5 sons se nomment : Neuvième Majeure de Dominante et Neuvième Mineure de Dominante.
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EXEMPLES
Sur ler degré Sol. mai.
Parfait Majeur Parts Mineur Sur dominante de D:
Te tin Gte juste ce mm)
Septième Dominante Sur ler degré Sol maj.
7e maj 5te juste 5ce mA}
Septième Majeure
Sur Dominante de Do maj.
maj din.
juste maj.
Neuvième Msreure de Dominante
Sur ler degré Sol. min.
Re 268 ee Er
Sur sensible de Do ma).
Septième Sensible
Sur 7e degré de ap maj. Suräe degré de Mi min.
Ste aug 3e ma)
Quinte Diminuée Quinte Augmentée
Sur sensible de Do min.
7e mir è b 7e dim Bite d - = 4 Ste dim Je ÿ = 3ce min.
Septième Diminuée
Sur 4ème degré de Re min,
ils 7e min 2 Gite juste l!; 3ce min
Septième Mineure
Sur Dominante de Do min.
%e min 7e min.
5te juste 3ce maj.
Neuvième Mineure de Dominante
QUESTIONS DE REVUE
1 — Qu'entend-on par accords en musique ?
De quoi les accords dérivent-ils leurs noms ?
CCR
Qu'est-ce que l'Harmonie et que nous enseigne-t-elle ? — Quelle est la différence entre un intervalle et un »ecord ? _— Quand la musique est-elle écrite sous ‘orme mélodique ? Harmonique ?
Sont-ils toujours composés de 3ces superposées sur une certaine
note et par quel nom cette note est-elle désignée ?
6 -— Combien y a-t-il de différentes sortes d'accords de 3, 4 et 5 sons? Nommez-les.
7 — Nommez les intervalles qu'un accord de 3 sons doit contenir pour être qualifié Parfait majeur, Parfait mineur, Quinte diminuée et Quinte augmentée, aussi quelle différence y a-t-il entre chaeun par rapport à la position
et à la qualité des 3ces qui les composent ?
8 — De quels intervalles sont omposés les accords
-m3 Dominante, 7me Sensible, 7me Diminuée, 7me Majeure et
me Mineure? Aussi nmment ces accords diffèrent-ils l'un de l’autre dans la position de leurs intervalles de 2 et de 112 tons?
9 — De quels intervalles les accords de Neuvième majeure et Neuvième mineure sont-ils composés et comment diffèrent-ils dans l'ordre et le nombre des 3ces majeures et mineures qu'ils contiennent ? 10 — Écrivez sur la note fondamentale ‘*Re’’ un exemple de chaeun des différents accords de 3, 4 et 5 sons.
LECON [I
FONDAMENTALE DES ACCORDS
sul cute accords, au moyen d'altérations, peuvent se former sur toute note donnée t tiettil DE LS \luie il appartiennent proprement à la gamme qui. sans altération étrangère, ÉterE 5 contient Le- diflérentes notes de l'accord en question.
Eu cubiiiiunt la gamme diatonique en 3ees, on constate qu'elle contient des ces maicures et mincoures: iles done évident que les différents accords ne peuvent se placer que sur certains degrés di vutine, cut un accord commençant par une 3ce majeure, ne peut se placer
evanne qui, avec eu deuième note voisine ne forme qu'une 3ce mineure et vice-versa, re hotes de Faccord, LNIEANEP EI n sb placer un accord parfait majeur See mal et te juste sur le 2nd degré de la gamme de Ré; eur, Ave seconde note voisine File forme qu'une 3ce mineure (ll: ton) : mais ler degré Do parcequ'avee = seconde note voisine Mi. il forme une 3ce Pour trouver sur quels degrés de li gnmme peut proprement se placer tel ou tel accord, il
après avoir formé -on accord, de chercher lou les-gammes qui, sans altération conticnnent le- notes de cet accord ct ensuite déterminer sur quels degrés de ces se rencontre l: note fondamentale.
ENENEPPI j A A loutes L- notes étant naturelles, je sit rencontrer ces notes dans les ut et FA mineirr \ ot teoque la note fondamentale Si, occupe le 7me degré De majeur: 2nd degré noue de La mineur. Je dis done que l'accord de Ste
Time degrc t & majeur et sur lé 2me degré du mode mineur. et [l Parfait Majeur, peut placer sur le- ter, {ème et 5ème dégrés du mode majeur, ut seine et eme dégrés diode mineur.
Parfait Mineur pour ce lorner sur lee 2ème, 3ème et 6ème degrés du mode majeur
ui ler et 4ème degrés ciuitnode mineur.
Quinte Diminuée -0 pose sur le 7ème degré du mode majeur, ainsi que sur les
2eme et 7eme degres “le mineur Quinte Augmentée ne ce place que Sur le 3ème degré du mode mineur,
Septième Pominante 6 pluee sur le 5ème degré des modes, majeur et mineur.
Septième Sensible sur le 7ème degré ii mode majeur.
FONDAMENTALE DES ACCORDS
L'accord de Septième Diminuée se pose sur le 7ème degré du mode mineur.
L'accord de Septième Majeure se place sur les ter et 4ème degrés du mode majeur ainsi que
sur le 6ème degré du mode mineur.
L'accord de Septième Mineure se forme sur les 2ème, 3ème et éième degrés du mode majeur,
aussi sur le 4ème du mode mineur.
L'accord Neuvième Majeure de Dominante se place sur le 5ème degré du mode majeur.
L'accord Neuvième Mineure de Dominante se pose sur le 5ème degré du mode mineur.
L'accord
Parfait Majeur Parfait Mineur Quinte Diminuée Quinte Augmentée Septième Dominante Septième Sensible Septième Diminuée Septième Majeure Septième Mineure Neuvième Majeure
Neuvième Mineure
FABLEAU
se place Degrés du Mode Maj.
sur ler, 4ème et 5ème
2ème, 3ème et 6ème
- 7ème
5ème — 7ème ler et 4ième - 2ème, 3ème et 6ème
5ème
Degrés du Mode Min.
5ème et 6ème ler et 4ème 2ème et 7ème 3ème s
5ème
7èm
6ème
TABLEAU DES ACCORDS DANS LE TON DE i BÉMOL MODE MAJEUR MODE MINEUR DÉGRÉS OR D RE OS CR CR
Ton de 1 Bémol . . .
Parfait Majeur . . . .
Parfait Mineur . . ..
Quinte Diminuée. . .
Quinte Augmentée. .
Septième Dominante
Septième Sensible . .
Septiome Diminuée .
Septième Majeure . .
Septième Mineure . .
Neuvième Majeure . .
Neuvième Mineure. .
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QUESTIONS DE REVUE
Les différents accords peuvent-ils se former sur toute note donnée, et cela par quels moyens ?
Dites pourquoi les différents accords ne peuvent pas être placés indifféremment sur l'un ou l'autre des degrés de la gamme? Expliquez au long.
Comment pouvons-nous déterminer sur quels degrés de la gamme un certain accord peut être formé? Exemple. Sur quels degrés des gammes majeure et mineure peut se former l'accord Parfait Majeur? Donnez des exemples dans la gamme de La majeur et Fa dièse mineur,
Sur quels degrés des modes majeur et mineur l'accord Parfait Mineur peut-il se placer ? Écrivez des exemples dans les ga mes de Fa majeur et Ré mineur.
Sur quels degrés des modes majeur et mineur peuvent se placer les accords de Quinte Diminuée et de Quinte Augmentée” Exemples dans le ton de 3 bémols.
Écrivez les différents accords de Septième qui peuvent se former dans les tons de Mi majeur et de Do dièse mineur.
Sur quelles notes de la gamme ayant 2 dièses à la clef, peut-on former les accords Neuvième majeure et Neuvièine mineure? Exemples.
Sans vous servir d'armature, écrivez chacun des différents accords de 3, +et 5 sons, prenant dans chaque cas la note Do comme note fondamentale et dites ensuite à quel ton et sur quel degré chaque accord, ainsi formé, appartient.
Écrivez tous les différents accords de 3, 4 et 5 sons, prenant la note Do comme note la plus aigue de chacun et indiquez ensuite le degré et la gamme propres à chaque accord ainsi formé,
LECON TI ACCORDS DE TROIS SONS
D? ARMI lee accords de 3 sons, celui qui est formé sur le ler degré de la gamme est, sans contredit, le plus important, parcequ'il détermine l1 tonalité et le mode. C'est k par cet accord que toute pièce doit généralenient commencer et toujours nécessaire- SD LYE> ment se terminer.
Viennent ensuite les accords qui sont placés sur les 5ème et 4ème degrés parce que, emblables au premier. ik ont pour base une de- notes génératrices ou constitutives de la gamme.
Vovez la génération des gammes
Aussi nous voyons que chacun de ces accords, à une note extrême en commun avec celles de l'aceord premier et que les 3 accords renferment toutes le< notes de la gamme.
fième degré ler degré Sicme degré
Fa-La-Doi Do-\li-Sol. Sol-si-Ré
À eue de leur importance, ils sont reconnus comme Accords Fondamentaux et plus
particulierement :
Celui du ler degré, -e nomine Accord de Tonique Celui du 5ème degré, -e nomme Accord de Dominante Celui du 4ème degré, -6 nomme Accord de Sous-Dominante
Les accords de 3 sons placés sur le< autres degrés de Ja gamme, à savoir : sur les 2ième, 3ième, bième et 7ème degrés, appartiennent, il est vrai, à la même tonalité, mais comme ils n'ont pas la même importance que les précédents, on les classe comme Accords Secondaires.
Les accords de 3 sens peuvent étre classifiés comme suit
Parfait Majeur appelé \ecord de 1ère espèce.
Parfait Mineur appelé \ecord de 2ème espèce.
Quinte Diminuée appelé \ecord de 3ème espèce. Quinte Augmentée appelé \ecord de ème espèce.
Fous les Accords <e divisent en deux grandes classes : Consonants et Dissonants. He cout Consonants, lorsqu'ils ne ont formés que d'intervalles consonants. [le <ont Dissonants, lorsqu'ils contiennent un où plusieurs intervalles dissonants.
Seuls, le accorts de 3 sons peuvent être Consonants 6t parmi ces derniers, les accords Parfaits Majeurs et Parfaits Mineurs seulement sont des Accords Consonants, parce qu'ils remplissent les conditions ci-descus mentionnées et que sans laide d'un autre accord, ils donnent un sens de terminaison.
A cause de leur usave plus fréonent et du fait qu'ils ne contiennent que des intervalles consonants, le: accords de 3 sons, majeurs et mineurs. sont considérés Accords Parfaits et sont les seuls accords consonants possibles en harmonie. est done évident que les accords parfaits sont toujours composé de 3 notes muis le< accords de 3 notes ne sont - toujours parfaits, puisque les accords, de Quinte Diminuée et de Quinte Augmentée contiennent une dissonance.
ee.
cm,
ACCORDS DE TROIS SONS
Tous les autres accords sont Dissonants, parce qu'ils renferment tous une ou plusieurs dissonances et demandant d'être suivis par un autre accord pour produire un sens de terminaison.
L'Accord de Quinte Diminuée, cependant, quoique dissonant, est plutôt considéré com accord imparfait ou mixte.
| QUESTIONS DE REVUE
il De to’: les accords de 3 sons quel est le plus important et pourquoi
2 Quels sont les autres accords dans l'ordre d'importance ? _ Donnez-en les raisons.
3 Quelle relation y a-t-il entre les accords de Tonique, de Dominante et de Sous-Dominante
! Qu'entend-on par accords secondaires ?
5 Comment les accords de 3 sons peuvent-ils être encore elassi
Nommez les deux grandes classes d'accords
7— Quand un accord est-il consonant ? Dissonant ?
S Les accords contenant plus de 3 sons peuvent-ile être consenants et parmi les accords de 3 sons, nommez ceux qui, seuls, sont consonants.
9 -- Quels sont les accords considérés conime parfaits et pourquoi? Les accords parfaits sont-ils toujours de 3 sons et tous les accords de 3 notes sont-ils parfaits ?
10 — Quels sont les accords Dissonants et pourquoi? Dites aussi comment on considère l'accord 4e Quinte Diminuée.
ACCORDS DE QUATRE ET DE CINQ SONS
SN NX examinant le tableau des accords au commencement de ce supplément, nous pouvons facile- «SZ ment constater que out accord de quatre sons est obtenu en ajoutant un 3ce audessus de la Ste d'un accord de 3 sons.
Parmi les accords de 4 sons, celui de Septième Dominante est le plus important et est classé comme accord de 1ère espèce.
L'accord ‘Septième Dominante’”’ s'obtient en ajoutant une 3ce mineure à l'accord Parfait Majeur formé sur le 5me degré des modes majeur et mineur. Ce qui, avec la lère note de l'accord donne l'intervalle de 7ème mineur. Cet accord se trouve donc composé d'une 3ce majeure, d'une 5te juste et d'une 7ème mineure.
Sur oème degré perl Pattes Mine À Se fisse Exemple : de Sol. mal. Ré Fa% — La Do 1 dièse fond ice Ina} Ste juste 7emin
Tous le: autres accords de +4 sons ou de Septième sont appelés “Secondaires’"” et nous nous contenterons de les définir comme suit :
L'accord “Septième Mineure”’ ou de 2de espèce s'obtient en ajoutant une 3ce mineure à l'accord Parfait Mineur formé sur le 2ème, 3ème ou 6ème degrés du mode majeur ou sur le 4ème degré du mode mineur. L'addition de cet.e ce nous donne,entre les deux notes extrêmes de l'accord. un intervalle de 7ème mineure et fait que l'accord se trouve alors composé d'une 3ce mineure, d'une 5te juste et d'une 7ème mineur.
Sur2ème degrés |. AniarnE tn ET Ses PEnoU Exemple : de Do maj. * Re Fa La Do Naturel fond ce min. Dte juste 7e min.
L'accord ‘Septième Sensihle”’ ou de 3ème espèce, s'obtient en ajoutant une 3ce majeure à l'accord Quinte Diminuée formé sur le 7ème degré du mode majeur. Ce qui, avec la 1ère note de l'accord, crée un intervalle de 7ième mineure et détermine un accord composé d'une 3ce mineure, d'une 5te diminuée et d'une 7ème mineure.
Sur 7eme degré Ds Ne Exemple: de Mi9 maj. Re Fa Lab Do 3 bémols fond. 3ee min “te dim 7e min
L'accord “Septième Majeure”’ ou de 4ème espèce, s'obtient en ajoutant une 3ce maïeure à l'accord Parfait Majeur formé sur le ler ou 4ème degrés du mode majeur ou sur le 6ème degré du mode mineur. L'addition de cette ee nous donne, entre les deux notes extrêmes de l'accord, un intervalle de 7ème majeure et fait que l'accord se compose alors d'une 3ce majeure, d'une 5te juste et d'une 7ème majeure.
Sur der degré 4 rd Parfait Majeur e Majeur Exemple: de Ré ma]. Ré Faz — Do
2 dièses fond gce maj. ote juste 7e maj
Sp
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L'accord ‘Septième Diminuée’”’ s'obtient en ajoutant une 3ce mineure à l'accord Quinte Diminuée formé sur le 7ème degré du mode mineur. {'e qui, avec la 1ère note de l'accord, crée un intervalle de 7ème diminuée et produit un accord, composé d'une 3ce mineure, d'une 5te diminuée et d'une 7ème diminuée.
Sur 7ème degré | ‘ord Quinte Diminuée se 30e Mini LES Exemple : de M, min. Ré — Fa — La? — Do
6 bémols | fond. See min. te dim. 7e dim.
Un accord de Septième s'obtient aussi en ajoutant une 3ce mineure à l'accord Quinte Augmentée formé sur le 3ème degré du mode mineur, mais cet accord, composé d'une 3ce maj. d'une 5te augmentée et d’une 7ème majeure, n'est pas usité.
Exemple : Do - Mi - Solé - Si - ce mai. 5te aug. (accord de 5te aug.) et 7ème maj.
Un autre accord de Septième peut aussi s’obtenir en ajoutant une 3ce majeur à l'accord Parfait Mineur placé sur le ler degré du mode mineure mais cet accord, composé d'une 3ce min. d'une 5te juste et d’une 7ème majeure est, comme le précédent, inusité.
Exemple : La - Do-Mi-Solkë - 5ce min, ôte juste (accord Parf. Min) et 7ème ma].
ACCORDS DE CINQ SONS
Nous avons déjà dit que les accords de 5 sons se nommaient Neuvième Majeure de Dominante et Neuvième Mineure de Dominante. Aussi, comme les accords de 4 sons s’obtiennent en ajoutant une 3ce à un :ccord de 3 sons, ceux, formés de 5 sons, s’obtiennent en ajoutant une 3ce au-dessus de la 7ème de l'accord de 4 sons nommé Septième Dominante.
L'accord ‘‘Neuvième Majeure”’ de Dominante est done créé, en ajoutant une 3ce majeure à l'accord Septième Dominante formé sur le 5ème degré du mode majeur. L'addition de cette 3ce nous donne entre les deux notes extrêmes de l'accord, l'intervalle de 9ème majeure et fait que l'accord se compose alors, d'une 3ce majeure, d'une 5te juste, d'une 7ème mineure et d'une 9ème 1najeure.
Sur 5ème degré Accord Septième Dominante 3ce Mai-ure ji k ( = = 4 ous Exemple: de Sol:naj. Ré — Fa% — La — Do — Mi 1 dièse | fond. 3ce maj te juste 7e min. Je maj.
L'accord ‘‘Neuvième Mineure de Dominante” s'obtient en ajoutant une 3ce mineure à l’accord Septième Dominante, formé sur le 5ème degré du mode mineur. Ce qui, avec la 1ère note de l'accord, crée un intervalle de 9ème mineure et fait que l'accord se compose alors, d'une 3ce majeure, d’une 5te juste, d’une 7ème mineure et d'une 9ème mineure.
Sur 5ème degré \ Accord Septième Dominante 3ce Mineure +
Exemple : de Sol, min. F Ré — Fa# — La — Do — Mi?
2 bémols | fond. 3cemai. 5teinste ‘emin. fe min.
Dans la formation des 2 accords de 5 sons ou de Neuvième, nous voyons qu'ils ne diffèrent que par l'intervalle de 9ème qui, Qu un cas est majeure et dans l'autre est mineure. Aussi comme la Pème de ces accords, formés sur la Dominante, n’est autre que la 6te du ton (note modale), nous comprenons facilement pourquoi l’un appartient au ton majeur et l’autre au ton mineur, puisque dans le premier, la éte est toujours majeure et dans le second, la 6ête est mineure.
Degrés de Accord I a. 5; (l ) ü rl N 9 Sol, Mineur Sol. La, Sir, Do, RÉ, Mi5, Faÿ, Sol, La, Sis, Do, Ré, MI2 Degré | Fr : l 5 E ni l PES: LS 6 FABLEAU RECAPIFULATIF Accords Formation Composition par Intervalles Septième Dominante Pur. Mai ce Min. ce Maj. Ste juste 7ème min. Septième Mineure Purf. Min. 3ce Min. eemin. otejustée 7ème min. Septième Sensible Quinte Din. see Mau ce Min. note dim. sème mal. Septième Majeure Part. Mai 3ce Ma] ce Maui 5te juste 7ème maj. Septième Diminuée Quinte Dim see Min ce Min. Ote din. sème dim. Neuvième Majeure Sept. Dom See Ma ace Mu. Ste juste 7èmenmn., 9ème mal]. Neuvième Mineure Sept. Don. ee Min ce Maj. Dte juste fème min. 9ème min. Accords Tons et Demi-Tons Mode Majeur Mode Mineur Septième Dominante 2 RESE SL sut nome degré 5ème degré Septième Mineure 1! 2 j: sur 2ème ème 6ème degrés ième degré Septième Sensible 115 LT 42 eur 7ème degré Septième Majeure ë ES sur ler 4ème degrés üème degré Septième Diminuée NS MISES TS sur 7ème degré Neuvième Majeure 2 15 + 15 + 2 sul ème degré Neuvième Mineure > 1, + 1l, + I sur 5ème degré QUESTIONS DE REVUE | rd de notes est-il lortne 2 Ï baux accorde de 1 <ons, dites comment ils sont elassés et quel est le plus important ? ; Par es accords de Septième, quel sont ceux que Fon nomme Seconduires ? fl Donnez da qualiteation de Paceord des dons avec addition de la ee nécessaire pour former chacun des accords de Let de 5 son Donnez la composition ‘par intervalles des différents accords de Septième et de Neuvième Fe Queil ut da puscitiens lee différentes tierces qui entrent dans la composition de chaque accord de Let de à son ni Vomimez les degrés des mode uateur et mineur, sur lesquels peut se placer chaque accord de Septième et de Neuviènme.
s Vommes les accords de Septième eResies corn accords de Ter, 2me, 5me et fine espece m Quelle différences it-ilentre les accords de Neuvième Mijeure et Mineure? Expliquez au long. 10 Écrivez les différents accords de Septième et de Neuvième quipeuvent se former dans les tons majeur et mineur de 2
ENPNERPES
Neuvième Mijeure de Dominante
Degré de F\ecord Il pu 3 } 5 AN ‘ K. -3 Sol, Majeur Sol. La, Si, Do RÉ, Mi, Faz, Sol, Pa, Ni Do, Ré, MI Degré [ Du A 5 5 Fi | AE: l ) 6
Neuvième Mineure de Dominante
Sp
LECON
CEA ORSQU'UN accord n'est composé que de tierces superposées et que sa note fondamen- \\# tale est la plus grave, ilest dit à l'état fondamental ou direct.
ee a), + ee mil { £ M te juste Sol Si Ré mis À BE ee nai.
: ù ce ima]. À © fond.
fotul gee maj 5te juste L ren
Comme les intervalles, les accords sont sujets à renversement et cela en autant de manières qu'ils contiennent de notes moins une. (La première comptant toujours pour l'état direct).
Renverser un accord, c'est intervertir l1 position de ses notes, de manière à ce qu'uae d'elles, autre que la fondamentale, soit la plus grave de l'accord et que les autres notes, qui lui sont inférieures à l'état direct, soient, dans leur ordre, placées à l'octave supérieure.
Vous terons de suite remarquer que les notes d'un accord renversé, créeront des intervalles différents, selon le renversement, et ces intervalles sont toujours calculés à partir de la note la plus grave, C'est sur ce fait que l'on s'est basé pour qualifier chaque renversement d'un nom partieulier et pour adopter, en Harmonie, certains chiffres conventionnels qui représentent les différents accords et leur: renversements, comme nous le verrons plus loin,
Un accord est à l'état de ler Renversement lorsque s1 2nd note ou 3ce est placée comme son le plus grave et que sa fondamentale e:t élevée à l'octave supérieure.
Ce ter Renversement <e nomme ‘Accord de Sixte”’ parce que, entre les deux notes extrêmes de l'accord. ilexiste un intervalle de Sixte, et c'est ce qui le distingue de l'accord à l'état direct, qui ne
présente qu'un intervalle de Quinte entre ses deux notes extrémes.
EXEMPLE
2ème note devient 1ère État Direct : Sol Si Ré ler Renversement : Si Ré Sol
fond Bee maj. te justt 3ce îte fond. à l'octave.
lère note à l'octave
État Direct ler Renversement
État Direct Sol si Ré ler Renversement Si Ré Sol
Accord de Quinte Ka : Ds: \ecord de NSixte \ Le.
| RAL \ecord de Nixte € Q
Led # © Gte min 7 à ñ - ” Etat Direct F4 “RARE ler Renversement pic nil PSS g li".
\ecord de Quinte:
Un accord est à l'état de 2ème Renversement lorsque s1 3ème note ou Ste est placée comme son le plus grave et que le- deux autres notes de l'accord sont, durs leur ordre, mises à l'octave supérieure.
Ce 2ème Renversement -e nomme ‘Accord de Quarte et Sixte”, parce que, entre les deux premières notes, il existe un intervalle de 4te et entre les deux notes extrêmes, un intervalle de Sixte.
EXEMPLE
Û t vient Hôr État Direct So! Si Ré Aer Renversement Ré Sol Si
ton te L te tone out
Louectave superieur
État Direct ème Rer.versement
État Direct Sol Si Ré 2icime Renversement Ré Sol Si
\ecord de Quinte & } \ecord de Quurte et Sixte LL iuste_ y FE Gte ta] __ te juste
État Direct F #
£ Accord de Quinte
Accord de Quarte et Kixte!
fond. 2eme Renversement
Ce même principe aurai son sou plication pour les pieds renversements, que pourront subir « lataehe d
“ er: + ? lo naturellement les accords de plus di 0 SONS, Nous tir us & HO 16€
istater ce fait on
examinant le renversement des accords de + sons, dans la leçon suivante.
Nous ajouterons qu'après avoir appris SUr q° 1els eee de la gamme se placent les différents accords à l'état fondamental où direct. il sera facile le calculer sur quels degrés de cette même gamme, doit tomber la note grave de leurs ler, 2ème et 3ème renversements.
RENVERSEMENT DES ACC, .9S CONSONANTS 19
Car comme chaque accord. à l'état fondamental ou direct,est composé de tierces superposées, il est évident que chaque note de l'accord se trouve 2 degrés plus haut que celle qui lui est inférieure, et alors, si l'accord fondamenta!, par exemple, 6-t placé sur le 2ème degré de la gamme, la note rave de son ler renversement doit nécessairement tomber sur le 4ème degré et celle de son 2ème renversement, sur l: 6ème degré cle cette méme gamme
QUESTIONS DE REVUE
| Quand, un accord, est-il à l'état fondamental ou direct ? Exemple.
2 De combien de manières un accord peut-il être renversé ?
3 Qu'est-ce que renverser un accord?
î Les intervalles d'un accord renversé sont-ils les mêmes qu'à l'état direet 7 Comment sont-ils caleulés et à quoi servent-ils?
5 Quand, un aevord est-il à Fétat de ler Renversement ? Comment se nomme ce nouvel accord et pourquoi ? Exemple,
(E Quand un accord esta à Pétat de 214 Renversement et pourquoi est-il alors qualifié accord de Quarte et Site? Exemple,
7 De quels intervalles, se compose le Ter Renversement de l'accord Parfait Majeur, Parfait Mineur, Quinte Diminuée et Quinte Augmentée? Exemple,
S Nommez les différents intervalles que renferme le 2me renversement de ces mêmes accords de 3 sons. Exemple.
9 — Comment pouvez-vous déterminer sur quels degrés de la gamme se trouveront les différents renversements d'un aceord? Expliquez an lot
10 Écrivez le Ler et 2me renvercement des aecords de 3 sons, commençant chaque renversement sur les notes La
et Ré, indiquez aussi sur quel degré du ton se trouve « laque accord,
LECON NI
Es accords ds 4 sons, contenant un intervalle de plus que ceux qui ne sont formés que de
3 sons, -ubi ent ins leurs renversoments, des changements et présentent de- inrer-
vallées différents, qui nous permettent etes qualificr tout particulièrement.
l'out accord de +4 sons, à l'état de renversement, présente le intervalles sui-
vants :
Premier Renversement 3ec 5te et Gte Deuxième Renversement ce te et üte Troisième Renversement — 2nil te et üte Hl nous est facile de constater que 2ème Renversement contient un intervalle de 4te, tandis
que le premier n'en a pas, et qui le 3ème Renversement présente un intervalle de 2nd qui ne se trouve pas dans le 2ème ou er renversements.
Chaque renversement 6: qualifié d'après le- intervalles qui le caractérisent ou le distin-
guent de l'état direct et des autres HERVE nt On adjoint aussi, au nom de l'intervalle qualificatit, les termes ‘‘diminué, augmenté ou sensible”, selon que Fintervalle, formé. par cette not
avec celle de la basse, est dim nue, HULI
eutée ou représente la note sensible du ton. On se sert aussi du mot Triton‘ pour dé-ignc: l'intervalle de {te augmentée, ee terme étant Fancienne sppeliation de
cet intervalle, qui contient 3 tons.
Ainsi les accords de 4 sons et leur- renversements soit qualifiés et reconnus coutme sit:
État Direct er Renversement me Renversement 3ème Renversement Septième Dominante ote Diminuée et 6te üte Sensible Onde et Triton Septième Sensible te et Gte Sensibl Triton et See Ma. 2nde Sensible Septième Diminuée 5te Dim. et 6te Sensible Triton et 3ce Min. 2nde Augmentée Septième Maj .re Ste et Gt gce et 4te 2nde et 4te Septième Mineure 5te et Ôte 3ce et 4te 2nde et 4te
rem
RENVERSEMENT DES ACCORDS DISSON ANTS r
EXEMPLE
ACCORD SEPTIÈME DOMINANT
> RÉ Donnminante de Rolt
Dornimante État Direct Fas La \ecord 7ème Dominante AATE ler Renversement Fa La Acc Ste Dim. et te [H 1 üte Sensible me Renversement La Do Ré Fagÿ Accord Gte Sensible pot te juste Gt mu) Seconde Triton ( Accord 3ème Renversement —— Do Ré Fa La --Jond et Lsse 2de maj te aug üte may Triton + L£ État Direct ler,Renversement | f ———— Sixt Ê min Septième sue min it Ste dim | it4 ist 2° ce tin S+ LE Fe) jeu ! ] SEE ER Dominante LA und Septième Dominante Quinte Diminuée et Sixte 2ème Renversement 3ème Renverser uit 6k Sensibk on Seche Sixte Sensible Seconde et Triton
IPES DE L'HARMONIE
EXENPEE
ACCORD SEPTIEME SENSIBLE
Sur Mi sent le Etat Direct Mi Sol Si? Ré \ecord 7oime Sensible l Ï Bee mil te r \ Qui (n Sensil ler Renver-erment Sol Si? Re Mi \ecord Ste et Gte Sensible Bass ee min at te Gte tin Fr : ” à : : liccord Triton Dome Renversement Si Ré Mi Sol “ à à jet See ma].
Baisse jee mia} {te aug Gte ma] “ 2 Sensible F ; Accord some Renversement Ré Sol Si? jee 2nde Basse Htejuste Ôt 1
État Direct
tbe
ler Renversement
ête Sensible
Quint += C7 ai SAUNA)
x f 1 me mir Septième | n = mie min. { ote 1 + L ; — 5te dim 5e + —} ne juste [e 5.8 LS min Ê É _+} 3ce min.
Sensible - _ À ind i 4
Septième Sensible
2ème Renversement
basse
Quinte et Sixte Sensible
3ème Renversement
Es HE Ne ÉTAT 1, mo ! É onde Se 2de m LE 4 CCE LT 07 Î vga js ts ! L = e
FA L à " lFriton avec 3ce majeure
Lorsque l'accord de Septième Sensibl est la méme note que la 7ème on note sensible Sensible, puisque sa fondamentale n'est plus] tième Mineure et Quinte Diminuée'” et ne
Seconde Sensible
e appart ient au 2ème degré de la gamme mineure, qui du ton majeur, il perd naturellement son nom de 7ème a note sensible du ton : prend alors le nom de “Sepcontient aucunement la note sensible du ton mineur.
EXEMPLE
| ACCORD SEPTIÈME DIMINUÉE Sur De sensable de Re mineur
État Direct Do? Mi Sol Fond ein Ste dim
ler Renversement Mi Sol Ba 0e IDIn
me Renversement Sol
3ème Renversement ——
État Direct
Septième Diminuce
2ème Renversement
sr ' Ga Le] R aûte ma] te mn | (#22 FE Basse
Triton avec 3ce Majeure
Si? Accord 7ème Diminuée
t » 1 Do: \ecord 5te Dim.et ôte Sensible bte mu} e Min Friton Si Do Mi Accord Triton avec 3ce Min.
See tin tte aug bte mia]
Accord
ie S0 V2nde Aug.
fteaug. Ute maj
ler Renversement
ou 682
See tin fa B
Ste Dim.et 6te Sensible
sème Renversement
Hs at vi | 707 jai ar
Basse
Seconde Augmentée
EXEMPIE
ACCORD SEPTIÈME MAJEURE
Sur der degré de Re ta]
État Direc Re Fa: LE \ecord 7ème Majeure nl ! 5
ler Renversement Fa LA Do | | Re | \ecord bte et 614
[l o eme R ent La Faz \ecord sce et {tx Ba 3ème Renversement — Fa La Accord de Seconde À tte juste üte min État Direct ler, Renversement j Î — n _ Sixt 0 Hôte min fn na FA GT cu ni ur RE 20 À in 75 I ire mai JT Die Septième Majeure Quinte et Sixte | 2ème Renversement some Renversement : Le] Gte ma) =“ (n hi LE JUS LAS ; ite juste ! £ É te juste THPCS fÉ joe Ina) A AEEAE"S #0 À2nde min.
Î Î Basse | af T Basse e l « Tierce et Quarte Seconde
RENVERSEMENT DES ACCORDS DISSON ANTS 2e
EXEMPET
ACCORD SEPTIÈME MINEURE
Sur “Do 2ème degré de Sig natjeur
État Direct Do Mi> Sol Si? \ecord 7ème Mineure
Fond Jecimin. te justé Time mit
ler Renversement Mi> \ecord bte et Gte E dome Renversement Sol Mi? \ecord 3ce et 4te hist Gte nait Seconde 3ème Renversement —- — Si5 — | Do Mi> Sol Accord de Seconde Basse | 2de ma) ite juste Üte ma) État Direct ler Renversement { RE < Sixte Ç = Time min | Beag— À sue min. Quinte L Les üte may | | - À Ste iuste IE (os À 5te justi ie Lim ce Septième Mineure Quinte et Sixte 2ème Renversement 3ème Renversemont
6te ta}
ns ête tin . Ur oz ete
Qui te! 2 © ] e , Scrunuc f & — se lu
lue! M 22 ES Ti sn à
| @ Basse
Tierce et Quarte Seconde
QUESTIONS DE REVUE
tlesinte és que présente tout accord de 4 sons ou de Septième, à l'état de Ter Renversement 7 A me HRenverser "A l'état du 8me Renversement se bi o a qualitier les différents renversement des aeeorc de Septième? Et quels sont les te d' oute nom de l'intervalle qualificatif?
eutio 1 ler Renversement des différents accords de Septième. ndtquant leur raison d'être, eu ditférent onde formés par le me Renversement desneceords de Tsons et dites pourquoi ils sont e tot nt les ac ceréés per le me Renversement des accords de Septième et ponrquol oct de “Oninte Diminuée et Site” sur Do: un accord de "Quinte et Sixt Sensible sur Ré: de ‘Quinte Diminuée et Nixte Sensible sur Mi et un accord de "Quinte etosi te <ur indiquant ‘ ur quel detre e trouve Chaque accord.
exemple d'un accord de TNIRte Sensible sur Mi: d'un accord de Triton avet Ticree Majeure” ord di ol ee Tierce Mineure sur Ré et d'un accord de "Tieree et Quarte” sur SI, utonet Le deuré sur lequel commence chaque accord. esemple de ds sui t= ue et Triton” sur La: Seconde Sensible sur Si Seconde La (l \I > Secoritdt UT Il L t le ton et (f deure sut lequel st trouye la Hote rave de articulier prend l'accord de Septième Sensible lorsqu'il appartient au me de du mode mineur et uu lon, in exemple de chaque accord de Septième, avee ses renVersements, Qui les tons de 3 dièses et de 5
maunt, à chaque accord, le nom qui lui appartient.
cage
an PP
2 soute
eee
PTT
2 mnrmerens AT:
RENVERSEMENT DES ACCORDS DE CINQ SONS
ES accords di-sonants de 5 sons. à savoir: + Neuvième Majeure de Dominunte”et Xeuvicme \lineure de Dominante, peuvent être renversés mais comme tels, sont très peu usités. Dans ce cas. il faut toujours que la fondamentale de l'accord soit à distance d'une
neuvième de la dissonance, c'est-à-dire que quelle que sol }a pros tion que prenne l'accord, il faut toujours qu'un intervalle de neuvième sépare 1 note upérieure de la fondamentale de l'accord, ce qui s'obtient facilement en transportant li note voulue à ti base et laissant les
autres notes dans la position qu'elles occupent à l'état direct,
EXEMPLE
Sur ‘Ré’ dominante de Sol
État Direct ler Renversement me Renversement 3ème Renversement
Sous cette forme les renversements n'ont pas de noms particuliers.
hssonanee = dissonance
ie [ 9me
dissonance / \ GRETA 5: 171
«mi 6 2 j 5 sx | 8 UT fl 1
‘fondament. è e. h _fondament 53 | !fouclarment Û ) 58 J fondament 22 RE
+ ds
Les accords de Neuvième étant composés de 5 sons, et tout accord é*ant sujet à être renversé en autant de manières qu'il contient de notes moins une, il semblerait étrange que nous n'ayions pas ici 4 différents renversements. C'est que l'obligation de maintenir un intervalle de 9ème entre la note supérieure et la fondamentale de l'accord nous empêche de faire le 4eme renversement, en se servant des 5 notes de l'accord.
Cependant, lorsque l'on se sert de l'accord de Neuvième dans l'harmonisation à 4 parties seulement, il nous faut nécessairement retrancher une de <es 5 notes, la quinte, lorsqu'on emploie l'accord à l'état direct, et la fondamentale, lorsque l'on en fait usage à l'état de renversement.
Il nous est facile de constater que l'accord ‘‘Neuvième majeure”” sans fondamentale, n'est autre que l'accord “Septième Sensible” ct l'accord Neuvième Mineure, sans fondamentale, est le même que l'accord ‘Septième Diminuée.
Neuvième Majeure = Septième Sensible Neuvième Mineure = Septième Diminuée
Sensible de sol min.
Sol maj.
fondamentale omise fondamentale omise
Das: LES PRINCIPES DE
L'accord di
de tierces superposées, il est évident que, si nous retranchons =4 nots
{sons qui en ré ulte, commencera née
: de Neuvième, commençant sur la dominante du ti
mn et étant composé fondamentale, l'accord de tiroment Sur la note sensible Gui toi
et ne Sera autre que
l'accord Septième Sensible dans le cas de 1 Neuvième majeure et l'accord Septième Diminuée,
s'il s'agit d'une Neuvième Mineure.
\insi employé, l'accord de 5 sons où de neuvicme de regle, et puis = f renversements de irois FENvVersemiuents et Diminuée avec -c- renversements.
EXEMPIE
Etat Direct ler Renversement 2ème Renversement
some Renversement
VERS 8 OA
vient sujet à + renversements, <clon la renversements -6 lont avec omission de l1 fondamentale, il en résulte que les ceord Neuvième majeure sont équivalents à l1 Septième Sensible avec ses
ceux de l'accord Neuvième Mineure -e trouvent semblables à l1 Septième
éme Renversement
À Re
le Sensibl
Vovez Renversements de Faccord Septième Sensible page 22 | Direct ler Renversement 2eme Renversoment. 3eme Renversement 1ème Renversement G 4 ER +) Co | 22 ? 7] [ DE A 1 | { VE 7% — [Os - 2 + [A | l TRE | 9 D | LU j = © 0 e 2 1) b üte [ Let M 2nde Augmentée
Vovez Renversements de l'accord Septième Diminuée page 23) \CCORDS SUR TONIQUE
Les accords de 5 sons ou de Neuvième avec ceux de Sep ième Dominante, Septième Sensible et Septième Diminuée qu'ils renferment, ne contiennent que des sons harmoniques et forment une sorte de famille spéciale que l'on désigne sous le nom d'Harmonie Dissonante Naturelle.
Ces accords ont en conséquence l'avantage d'admettre comme basse, sous leurs propres basses respective * 16 son
principal ou Tonique, et aussi tout en changeant d'aspect, ils conservent néanmoins
turc Pour cela on les nomme ‘Accords sur Tonique.
EXENIPEE Septième Dorminante Septième Sensible Septième Diminuée Neuviéme Majeure Neuvième Mineure nl - : a , 2 j ‘ F | À re H | = FSS pes É ï nt “ £ * | | Il | | ne # RER PER os à © Sa © i © Ï
Fonique Accord de Hlèmi
ce OMIS
Fonique Accord de Hiéme
gce et 5te omises
Tonique
Accord de Père 3ce et 5te omises
Tonique
Accord de 13ème 3ce omise
Tonique
Accord de 13ème 3ce omise
RE
TS
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RENVERSEMENT DES ACCORDS DE CINQ SONS
En examinant cet exemple, nous voyons qu'en suppléant les notes omises et iei représentées par les notes noires, nous avons dans chaque cas un accord de 6 où de 7 sons, composé de 3ees superposées. Aussi comme les accords de 4 sons <e nomment Septième et ceux de 5 sons, Neuvièmes à cause de Pintervalle qui en sépare les deux notes extrémes, ainsi pour liméme raison, ceux de 6 notes <e nomment aecords de Onzièmes et ecux de 7 notes prennent le nom d'accords de Treizièmes
ILest done évident que dans le premier éas de notre exemple nous avons un accord de Onzième avec omission de la See et dans les autres cas, des accords de Treizièmes avec omission de la 3ce où de la 3ee
et de la ote.
QUESTIONS DE REVUE
1 L'accord de 5 sons ou de Nenvième peut-il être renversé en faisant usage de toutes ses notes et quelle précaution faut-il pr ou faisant cette opération ?
à Dans ce eus, à voi n de renversements est sujet Faccord de Neuvième et pourquot?
3 Écrivez, nec fondamentale, l'accord de Nenvième Majeure et ses renversement daus le ton de 3 dièses,
l Donnez un esemple de l'aceurd Neuvième, Mineure"et ses renversements.avee fondamentale, dans le ton de
2 bémol:
5 Lu omettant la fondamentale des accords de Neuvième Majeure et Mineure, quels sont les aceords qui en
résultent et pourquoi
6 En faisant usave des accords de Neuvième dans l'harmonisation à 4 parties, quelles sont les notes quid" ‘vent étre omises ?
7 Ainsi employés, à combien de renversement t <ujer aveord de Neuvième et comment sont qualifiés les accords formés par ves renvérsements ?
[es Vommez les différents accords que présentent les Frenversements des accord Neuvicme Majeure et Neuvième \Mineure.
y eriiez, avec fnotes soulerns he ovds Neuvitme Majeure et Mineure avec leurs renverements, dans l sde 2 bémol i t itqué or
10 Cu ‘ ‘ ‘ iluru i o e naturelle et gtr'appellesteon accords sui tonique
MANIÈRE D'EMPLOYER LES ACCORDS EN HARMONIE
“EMPLOI des accords en Harmonie <e fuit généralement à quatre parties, bien que les
accords de 3 sons -oienut complets à trois parties seulement ct que Fon en fasse souvent
Diane !aunmoncation à quatre parties, chaque accord doit nécescurement se
subdiviser en quatre parties. La plus aigue <e nomme “Soprano” là -plus grave
porte le non de *‘Basse"et toutes deux sont appelées ‘Parties Extrèmes"”. Les deux autres ont considérées contre ‘Parties Intermédiaires" et celle qui vient ininédiatement au-dessous du Soprano -6 none "Alto, tand celle qui est placée iomédiatement au-dessus de la Basse porte
le non de *’Ténor!’.
EXNENPEE
[ 7 Soprano l ms : I : | o |
ie | À NE 1e Il
dE 4 D | |
2 | lénor 7: 1? © e t o î
Basse > f2 Î È À © |
k + PP u Nous vovons done que chaque partie est une succession mélodique de notes, qui avec les
autres, lorient un ensemble harmonique.
D formation de chaque partie, nous devons toujour l'écrire comme si elle devait être
exécutée pas li voix dont elle porte Le nom. ét cel toujours de manière à ce que l'exécution en
soit facile î eréable à entenudr l« leu revles <uantes aideront atteindre ce but Ne jamais dépasser le registre propre à chaque voix. 2 Rester plutôt dans 1 moyenne du registre.
3 Silonatteint laigue, ne pas y demeurer longtemps. Î \e se servir que d'intervalles mélodiques faciles d'intonation.
3 V'emplover aucun intervalle diminué ou augmenté, ni plus grand qu'une Sixte mineure lesception de FOctave.
Ne jamais faire descendre une partie supérieure au-dessous d'une autre partie inférieure car
t alors ce que Fon appelle croisement", quiest tout à fait défectueux. Fi Procéder situant que po-slle par degrés conjoints et ne pas faire sauter les parties, à l'exception la Basse.
MANIÈRE D'EMPLOYER LES ACCORI>S EN HARMONIE
Ce qui contribue à mettre plus facilement ces règles à exécution, c'est que chaque accord peut prendre plusieurs positions différentes, à la volonté «du compositeur.
On nomme ‘Position d'un Accord’ l1 manière de disposer ses notes, et comme chaque note d'un accord, à l'exception de celle de la Basse, peut être placée dans l'une ou l'autre des trois parties supérieures, autant il y a de différentes dispositions des notes, autant l'accord aura de positions différentes qui exerceront une influence sur son effet, sans cependant en changer sa nature,
Nous avons fait exception de la note de la Basse parce que c'est elle qui détermine la nature de L'accord état direct ou renversement); et en la transportant à une autre partie, l'accord changerait complétement,
EXEMPLE
hé À ve TC males = 2 Jo. gt is. Je eo = État Direct ler Renversement dime Renversement
La Position de: accords peut être serrée ou large.
La Position est Serrée, lorsque l'on conserve les notes rapprochées les unes Ges autres,
La Position Large est celle où les notes d'un accord sont éloignées l'une de l'autre.
Il vaut toujours mieux faire usage d'une position ni trop serrée ni trop large et éviter de serrer les notes vers le registre grave.
EXEMPLE
At fs NE ER
LE REDOUBLEMENT
L'Harmonisation peut se faire à 3,4 et 5 parties ou plus, et dans chaque cas, les accords employés doivent contenir autant de notes qu'il y a de parties; ce qui nécessite souvent l'addition ou la suppression d’une note dans un accord.
Vous avons déjà dit que les accords de trois sons étaient complets à 3 parties, mais lorsqu'on doit les employer à + parties, m'avait que note à notre disposition, devient nécessaire de redoubler une de leurs notes ct ci urieine du tredoublement des accords
Redoubler la note d'un accord. e'est répéter cette mème note à l'octave supérieure, inférieure ou à l'unisson dans une autre partie.
Dans cette opération, comme régle générale, le meilleures notes à redoubler dans accord sont le< notes tonales où notes génératriecs du ton, étre où Tonique {te où Sous-Dominante et 5ôte où Dominante.. et pour cette raison on les surnomme “Les Bonnes Notes." Ilen résulte aussi que lee notes qui =e prêtent le moins au redoublement -ont le notes modales du ton, Ciee où Mediante et bte ou Sus-Dominante.
Ce principe est plu clement mis en pratique en observant li règle suivante :
| 1 uit de eu redoublenment, à l'exception de l'accord de Sixte, toujours redoubler de prétéret fondamentale où note de basse de Facecord: à défaut redoubler li Quinte, quelque fois la Tierce mineure, rarement 1 Fierce Majeure,et toujours éviter avec soin le redoublement de 1 note sensible.
[nous faut dans cette régle générale faire exception de l'accord de Sixte, parce que -4 note de basse ect le plu- souvent la 3ce, la 6te ou lai 7me du ton et conséquemiment est note sensible ou note modale.
EXEMPLE
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LA SUPPRESSION
Lorsque dune un accord on doit faire une suppression, € et, en générale, la 5te qui, de préfé-
rence, doit cti ppriné
Lu 3 préte presque jamais ppt nu eur déterminant l'accord'et le mode, sa suppression causerait de Fambiguité rit de mauvais effet
C'ep i 3e des accords formée sur le 5me degré du ton, est plus apte à être supprimée, parce qu'elle + e la même dans les deux modes et ne sert guère alors à caractériser l'accord,
ui lorsque dans ui accord de 4 sons, on supprime la Ste, la fondamentale où basse doit
être redoublée pour former # parties Enfin comme not one dé vu. dans le renversement des accords de cinq sons, c'est la
fondamentale où dominante du ton qui doit être supprimée.
MANIÈRE D'EMPLOYER LES ACCORDS EN HARMONIE
EXEMPLES
—— _ >. ——— Tonique Fondamentale Quinte Supprimée ler DegréMajeur —ler Degré Mineur Basse ‘Triplée 8ce ‘‘Fa%''omise —3ee “‘Fa5" omise Quinte Supprimée PRÉFÉRABLE MAUVAIS
si | 2 are
ome Degré Majeur - &me Digré Mineur Septième Dominante O9Ome Majeur | | Renversements see "D 8" omis See “Do 27 omis te “Mi” omise État Direct ] Fond “La” |
PERMIS Fond, “La Redoublée avec Fond. omise
QUESTIONS DE REVUE
Comment les accords sont-ils généralement employés ?
Dites ee que l'on entend par ‘Partie en Harmonie, Lorsque | Je ionisation 66 compose de # parties,comment se nomme chacune ? Quelle position, oecupent-elles
et qu'appelle-t-on Parties Extrêmes et Parties Intermédiaires ?
Comment doit-on écrire chaque parti quelles sont les principales règles à observer en les formant ?
Que signifie ‘Position d'un accord”, ibien y en a-t-ilet pourquoi la note de basse ne doit-elle pas êtretransportée À une autre partie?
Qu'est-ce que la Position Sorrée ? Large ? et de laquelle vaut-il mieux faire usage? Exemples.
Que vout dire “Redoublement" dans un accord et quelles sont les notes les plus propres À redoubler? Expliquez au long et donnez des exemples,
Lorsqu'une note doit être supprimée dans un accord, quelles sont celles qui doivent être omises de préférence et quel rôle joue la ee dans cette opération ?
Écrivez sur les notes La, Fa et Réles différents accords de 3 sons et leurs renversements 1° avec redoublement de Ja fondamentale ou basse, 2° avec redoublement de Ia Quinte.
Écrivez lus mêmes accords aur Sol, Mi bémol et Do dise, 1° avec suppression de la Quinte, 2° avee suppreson dela Fierce,
J 19 Des et = 1: LE L'HARMONI LECON IX MOUVEMENTS MÉPODIQUE FE HARMONEQUI
SSI mouvement Plurtis mélodique 1 harmonique. VA Mélodique lorsqu” ue deux notes se suivent dans V4 meme parti
mouvement fait par plusieurs parties
Harmonique lorsqu'il:
simultanement \u-- chaque partie, rappo ' e. peut se mouvoir de trois différentes manières :
Par Mouvement Direct où Semblabl Par Mouvement Contraire
Par Mouvement Oblique
Le Mouvement Direct ‘ deux parties montent ou descendent
cn meme temps
Le Mouvement Contraire une partie mont une autre descend Le Mouvement Oblique une partie reste stationnaire autre marche. (L lite us ù Mouvement Dircet e Mouven Pasaltele Lersqu'il preduit une
suite «intervalles semblables.
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MOUVEMENTS MÉLODIQUES ET HARMONIQUES
De ces différents mouvements, le Direct où Semblable est le plus défectueux et en conséquence exige beaucoup de précaution,
Le Mouvement Oblique est le plus favorable, étant le moins apte à produire de mauvais effets,
Le Mouvement Contraire est le plus élégant et le plus utile, parce que son emploi, surtout dans le parties extrèmes, nous permet d'éviter plus facilement le= octaves et les quintes consécutives, qui sont toujours défendues en Harmonie,
OCTANES EE QUINTES CONSÉCUTIVES, SÉPARÉES CACHÉES ET DIRECTES
Nous dirons de suite que l'on entend par Octaves et Quintes consécutives ou parallèles, deux ou plusieurs octaves ou quintes justes qui se suivent dans deux parties semblables et que le terme Oetave comprend aussi FUnisson
I n'est pas mène permis de faire suivre deux Quintes, lorsque la première est diminuée, mais la chose ect tolérée lorsque c'est la deuxième qui est diminuée.
Aussi les Octaves et le- Quintes doivent nécessairement être séparées par un accord iitermédinire et sont considérées comme consécutives et interdites lors même qu'elles sont séparées par une ou quelques notes seulement.
Une autre défense est celle de créer des Octaves ou Quintes cachées c'est-à-dire, qu'une intervalle formé par deux parties différentes dans le méme sens, ne doit jamais aboutir à une Octave ou quinte directe, surtout lorsque le fait a lieu entre les deux parties extrêmes.
EXEMPLES
Octaves Conéeutives Quintes Conséeutives NIAUVAIS MAUVAIS
MAUVAIS BON MAUVAIS MAUVAIS BOX
— 12 F di EE 7 Ai | mes FF) FE] 4 4} |4_dll PPS + F Î Es Ï “P Octaves cachées où Directes Quintes Cachées où Directes MAUVAIS MAUVAIS
Les fautes à éviter, que nous venons de mentionner, ont lieu entre des intervalles harmoniques, c'est-à-dire, entre intervalles formés par le: notes de deux parties semblables et entendues simultanément.
Ilen existe d’autres cependant qu'il nous faut aussi éviter et que l'on appelle Fausse relation chromatique, Fausse relation d'Octave et Fausse relation du Triton; nus celles-R ont rapport à certains intervalles formés par le: notes de deux accords différents et placées dans deux parties différentes.
La fausse relation chromatique :« lieu lorsque l'intervalle d'un demi-ton chromatique, formé par les notes de deux accords qui se suivent.existe entre deux parties différentes, au lieu d'être placée dans la même partie.
La fausse relation d'Octave est une fausse relation chromatique reproduite à distance d’une ou de plusieurs octaves.
La fausse relation du Triton e:t produite pur l'intervalle de Quarte Augmentée, lorsqu'il se trouve entre deux notes successives dont chacune est placée dans une partie différente, surtout dans les parties extrêmes. La chose est cependant tolérée dans les parties intermédiaires.
EXEMPLES
Fausse relation chromatique Fausse Relation du Friton
Fausse relation d'Octave
MOUVEMENTS MÉLODIQUES ET HARMONIQUES
QUESTIONS DE REVUE
I Qu'est-ce que l'on entend par Mouvement Mélodique et comment diffère-t-il du Mouvement Harmonique ?
> Dec ten de manières les parties en harmonie peuvent-elles se mouvoir? définissez chacune et donnez un 3 Œuels sont les à res respectifs de ehaque mouvement.
4 Qu'appelle-t-on 11 savement Parallèle ?
5 Das l'eniplo: de. différents mouvements, quelle. sont les principales fautes à éviter ?
6 Mises deg eton n Quand les Ocice S Qu'est-ce qu'une
utend par Octaves et Quintes consécutives.
ou Quintes sont-ils dités : Séparées, Cachées, ou Directes,
‘ausse relation chromatique ?
Exemple.
9 Quand y a-t-il Fausse relation d'Octave? Donnez un exemple,
10 Qu'est-ce que lon entend par Fausse relation du Triton? Illustrez votre réponse.
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LEÇON X
LE CHIFFRAGE
SOMME nous l'avons déjà appris dans une leçon précédente, les notes d'un accord renversé
forment néce=suirement des intervalles différents et en conséquence des accords nouveaux, <elon le renversement. Aussi ces intervalles sont toujours calculés à partir de
Ae 2 à note la plus grave (Basse. Ke basant sur ce fait. on a choisi et adopté certains chiffres et signes pour représenter les accords et leurs renversements. | ILexiste donc, pour écrire brièvement en Harmonie, une sorte de sténographie que l'on nomme “Chiffrage" ct qui, bien que rarement employée par les harmonistes Ce nos jours. est d'un fréquent usage dans F'étude de cetie <cenc Le Chiffrage en Harmonie est composé de certains chiffres et signes conventionnels que lon au-dessous des notes d'une prtie de Basse. pour indiquer où du méins suggérer le< accords particuliers lo tu à su réalisation Quelquefois méme. après avoir harmonisé un passage on fait Le chiffrage de la Buse pour et faciliter l'analyse. N évone frire remarquer que le mode de Chiffrage n'e:t pas le même dans tous les pays, pondre sut ment aux besoins des élevés.et leur éviter la confusion en | ie faisant usage di ct € que de celui qui est le plus universellement reconnu. | pour permet no lecteure de mieux comprendre li signification de ces chiffres et signes nous itibiqu à cuite en truitunt chaque accord séparément.nous donnons les quelques explications suivantes :
LES CHIFFRES = | l4- chiffres indiquent tout simplement les intervalles. 7: À jui dont partie de l'accord formé sur la note de basse, Î 2 Chaque chiffre représente la note, qui avec celle de la basse, forme l'intervalle numérique ascendant qu'il | indique.
3 Un chiffre, figurant seul,indique généralement l'inter- Fa TES EE | valle qui caractérise l'accord ou qui sépare ses deux = if à ji
notes extr° mes. D 8 6 mi
1 Deux où plusieurs chiffres employés pour exprimer ui méme accord représentent les intervalles correspon-
dants qui ='y trouvent et ces chiffres sont alors générale- = ment placés l'un au-dessus de l'autre duns l'ordre du ré Su ut tte plus petit au plus grand intervalle.
RES R RES ARTE 0 mmemntE IT TETE.
4" DE: 7 5 Lorsque l'ordre régulier des chiffres «=t changé, c'est +): CAIN NE ee nr j : À , Î 74 } él let pour spécifier ki position partiennen de eo © | 1 — il chaque note de Paceord qui.ul loit étre semblable à 17 celui des chiffres. 6) Lorsque le- chiffres ne représentent pas tous les in- | eY: LE x . us w 29 cervalles contenus duns Fareord sugecre, les autres TES 3 |( , sous-entendus et doivent Hauret la Dois avee COux Ô ETS Te it uiqué ® G Lorsqu'il n\ & aucun chiffre sous une note ti bis | 6}: 1 | Es ilezt entendu e cette note doit porter l'accord varfait L 8 St RP RE : ; © EI à l'état direct.
N Deux où plu-iour- chiffres pars consécutivement audessous d'une même note, indiquent qi note, foi _ mant l'intervalle représenté par premier re, doit x être suivi, dune la même partie, par celle, qui correspend au chiffre suivant, co qi cénéralement donne lieu à la formation de plus d'un accord sur cett meme note, ui alors -urt de basse commune.
| CHHEPFRES BARRES dL Une Barre oblique trait Hotel indique lai note représentée par il hi tr hote cs un intervalle diminuée.
KE Lorsque le chiffre est traverse t e barre verticale, 1 in- [: ! : ; | dique qu note qu'il représente dort etre haussée d'un
demi-ton chromatique
ET tte
(à Un signe d'altération placée à gauche d'un chiffre à le même effet que il figurait devant li note ri présentée
par ee chifire, È 12 Lorsque le signe d'altération figure seul au-dessous d'une
note, c'est toujours la 3ce de l'aceord qu'il affecte.
15 Un signe d'altération placé verticalement avec des chiffres affecte la note représentée par |: chiffre sousentendu qu'il remplace, coli dans Fordre régulier di
intervalles de l'accord.
LA CROIX
On fuit ae d'une sa ou signe d'addition (+) pour re | indiquer l1 note sensible du ton. a E Ke RSR EE |
Placé À gauche d'un chiffre, il se rapporte à la note Hg = M nue emgus an 1e
ce . fa L 1] que cc chiffre représente.
; : . * ET SR APS ET DIS E |, Figurant seul, le signe + indique que ia 3ce de l'accord REA DE TE | 1 À. ee 3 “eu À est note sensible du ton e ï RES | + 2 9 uso amm sc rs
Employé verticalement avec un ou deux chiffres le signe a rapport à la note représentée par le chiffre qu'il remplace dans l'ordre régulier des intervalles de l'accord.
LE ZÉRO
On se sert aussi du zéro (0) pour indi tuer la suppression d'une note de l'accord ou pour ordonner le silence dans
la partie qui correspond À l'ordre qu'il occupe dans le chif- ë ee à
frage. î re grue d'A FRATT, LIGNE DE PROLONGATION
Un Trait placé À la suite d'un chiffre indique que la
note représentée par ce chiffre doit se maintenir et conséquemment faire partie des accords suggérés par d'autres chiffres, s'ils figurent en même temps que le trait.
On se sert aussi d'une ligne de prolongation après un chiffre pour ordonner que le même accord soit maintenu pendant que les notes de ce même accord prennent différentes positions dans la partie supérieure.
Lorsque les notes d'un accord changent de position dans la basse seulement, on indique par la ligne de prolongation que le reste de l'accord doit se maintenir et ainsi on évite la nécessité de chiffrer les différents renversements ainsi occasionnés.
LE CERCLE
Il résulte de ces quelques explications que le cl ‘ffrage nous offre un moyen de distingu- : difté-
rents intervalles de l'intervalle majeur; le chiffre traversé d’une barre oblique (5) fndiquant l'intervalle diminué et le chiffre barré verticalement (6) déterminant l'intervalle augmentée.
LE CHIFFRAGE
Seul, l'intervalle mineur ne semble pas être spécifié particulièrement. Il est vrai que le ton ou L'armure est en général suffisant pour empêcher de le confondre aves l'intervalle majeur, mais comme le même chiffre peut servir souvent à déterminer plus d'un accord (7 pour l'accord
septième majeure où mineure, 6 pour le 1er Renversement de l'accord majeur ou mineur ete) il nous semble bon, pour éviter tout équivoque, surtout sur une note donnée, sans indication d'armure, de créer un moyen de distinguer ces deux intervalles ou accords l'un de l'autre. Ceci aurait également pour effet d'assister les élèves dans le début de leurs études, à former leurs accords plus correctement et avec plus de facilité.
Nous nous permettrons donc dans ce traité de spécifier l'intervalle mineur par un cercle # autour du chiffre qui le représente. Ceci n’incommodera aucunement ceux qui ne jugeront pas bon d'en faire usage, car en éliminant tout cercle ici indiqué, le chiffrage demeure le même quecelui, qui jusqu'à présent est le plus universellement reconnu.
EXEMPLE 5 = l'accord parfait majeur 6 = 2nd renversement de l'accord 8 à état direct 4 parfait majeur 5 = l'accord parfait mineur 6) = 2nd renversement de l'accord (3) à état direct 4 parfait mineur 4 — ?nd renversement de l'accord 6)= ler renversement de l'accord 8 de Septième Majeure à Septième majeure 4 = ?nd renversement de l'accord 6 = ler renversement de l'accord (3 de Septième Mineure 5 Septième Mineure 7 = l'accord Septième Majeure ()= ler renversement de l'accord à état direct parfait majeur | (D = l'accord Septième Mineure 6 = ler renversement de l'accord à état direct parfait mineur
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LE CHIFFRAGE [x
Pour graver facilement ce tableau dans l1 mémoire, nous conseillons de procéder ligne par ligne en examinant et comparant, par exemple, les différentes manières de chiffrer :
Les accords de 4 sons à l'état direct Ensuite à l'état de ter Renversement etc. 7 7 7 ñ 7 6 E h ‘ E + à o EN D 5 5 2
j st aussi permis d'ajouter d'autres chiffres à ceux qui figurent dans ee tableau. pourvu qu'ils représentent des intervalles contenus dans l'accord déjà suggéré, mais comme le Chiffrage doit Servir à écrire brièvement, étant une sorte de sténographie harmonique, il vaut toujours mieux n'em-
ployer que le moins de chiffres possible pour indiquer le même accord.
QUESTIONS DE REVUE
1 Qu'est-ce que l'on entend par Chiffrage en harmonie et quelle est son tite?
Que signifie un seul chiffre sous une note de basse? deux où plusieurs chiffres lorsqu'ils figurent verticalement
ou conséeutivement sous une méme note?
3 Lorsqu'une note de l'accord doit étre altérée, comment le lait est-ilindiqué dans le ehifrage 74 <phiquez en détail
4 Pourquoi se sert-on de ba croix ou signe d'addition et qu'est-ce qu'il sgnitie lorsqu'il figure st ul où à gauche d'un chiffre?
5 Expliquer les différentes manières de barrer tn chiffre, donnez l'effet dans éhaque eus, et dites, ce que signifie
le cercle autour d'un chiffre.
6 Quel est l'effei du zéro dans le ehiffrage et que enitient le trait et la ligne de prolongation après un chiffre?
ni Indiquez le chiffrage des différents accords de 3 sons et de leurs renversements.
8 Dites comment sont chiffrés les différents accords de sons et leurs renversements.
9 — Chiffrez les accords suivants : Si, Mi, Solé Rébh, Fa, Si? Sol3, Si, Ré Fa%, La, Do, R6 Mi, Sol5, Si3, Do Ré, Fa, Lab, Si Ré?, Fa2, Sol, Si.
10 — Quels sont les accords ou renversements représentés par les ebiffrages SUIVants :
G + 6 + 2 6 à + 6 ? +6 + 4 RE 5 4 à à
LEÇON XI
DE LÉ OUS venons d'étudier le mouvements que peuvent faire les différentes parties, indivi- È duellement pport Fune à l'autre. Nous n'avons done considéré que le mouvement des intervi alles harmoniques formés par deux des parties employées. I reste tenant à examiner le mouvement que peuvent faire les accords qui
nt l'ensemble de tou les parties.
Conti notes se succèdent dune une même partie forment le mouvement mélodique, ainsi les différents accords qui se succèdent fo: ent un mouvement Harmonique que l'on désigne sous le nom d'Enchainement.
L'Enchaiînement est done la manière dont deux accords, appartenant à la même tonalité, peuvent se succéder,
Nous disons d'abord que l'accord de Tonique, déterminant le ton, doit généralement commencer et née drement finir toute pièce mu cale
Cet it lhial et toujours pius complet lorsque là Tonique figure dans les deux parties extrêmes ct doit: 3 titre précédé de l'accord de Dominante ou de Sous-dominante.
\u--i les accords de Tonique et de Dominante étant les deux plus importants du ton, doivent figurer Le plus souvent di Le harmonisation.
Dans l'étude de FHarmonie, on fut souvent usage de ce que lon appelle “Une Basse chiffrée”’ qui est composée de certains chiffres et signés conventionnels, placés au-dessous des notes d'une partie de Basse, pour et déterminer là nature et la position des accords qui doivent être formés sur ci 1
Souvent aussi, c'est [a partie supérie ure où Soprano seulement qui : L proposée au lieu de la ET t c'est ie l'on ap} dors en terrac d'Harnmonie “Un Chant Donné'’.
Le Fit de former, de disposer et d'enchaïiner les accords, requis par les notes d’une Basse chiffrée ou d'un Chant donné, est ce que l'on entend par “Réalisation?
Chant Donné EXEMPLE Basse Chiffrée
Réalisation du Chant Donné
D #rj À:
L'Enchaînement des accords est principalement reconnu par l'intervalle que forment les
fondamentales où retes de basse de deux accords qui se suivent et les différents enchaînements se
divisent en 4 classes :
PREMIÈRE CLASSE Lorsque les fondamentales où notes de basse sont séparées par les intervalles de Tierce Descendante ou Sixte Ascendante
Quarte Descendarte où Quinte Ascendante Quinte Descendante où Quarte Ascendante
DEUXIÈME CLASSE Lorsque les fondamentales, ou notes de basse, se succèdent pur intervalles de Seconde Ascendante ou Descendante fornée
par notes considérées bons degrés du ton ou dont la ère est un mauvais et la 2ème un bon deuré
TROISIÈME CLASSE
Lorsque ies fondamentales, où notes de basse, procèdent par intervalles de
| Seconde Ascendante ou Descendante ou de
| Tierce Ascendante, mais dont la 1ère note est un bon degré et la 2ème un mauvais degré
| du ton.
\ (Tous les degrés d'un ton sont Bons à l'exception des 3ème et 7ème degrés. Parmi ces 3 classes d'Enchainements, ki Première est cmployée le plus fréquemment; la Deuxième doit étre utilisée rarement et on ne doit jamais se servir de la Troisième.
| EXEMPLE
ENCHAINEMENT DE PREMIÈRE CLASS
Tierces Descendantes et Sixtes Ascendantes Quartes Descendantes ct Quintes Ascendantes
Fr 2 —@ À DE EN er, ac) ot 0 < | @ Î Î f ee Ï Quute Descendantes et Ouarte \ecenduntes Euehainoment Deuxième Class Enehainement Troisième Classe
© | Le
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Secondes \scendantes et Descendant secondes Bons à Mauvais Degrés
MARCHES HARMONIQUES
Lorsque le mouvement, par intervalles réguliers et symétriques à lieu non-seulement dans la Basse nue aussi dans chacune de- autres parties, basé sur quelques premiers accords qui servent de modèle, le tout prend le nom de “Marche Harmonique’” et chaque reproduction du mode
par trati-p on <e nomme ‘Progression.
La Marche Harmonique peut dure de deux sortes : Uritonique ou Non-Modulante et Modulante.
Unitonique ou Non-Modulante, lorsque li marche n'est faite que par des accords qui appartiennent à la même tonalité.
Modulante, lor-que les accords employé font partie de tonalités différentes.
La Marche Harmonique et ui Ascendante, lorsque dans li partie de Basse, les intervalles, ou les reproductions du modele, sont ascendants.
Elle et Descendante, lorsque le progressions du modèle sont descendantes.
Nous ferons remarquer que le modèle doit être court et ne former tout au plus qu'une partie de phrase: que la Marche Harmonique doit se terminer par l'accord d'un bon degré du ton.et pour atteindre ee but. il est permis de ne pas observer l'ordre régulier en terminant l1 dernière
reproduction du modèle \u-<i pour maintenir l'ordre symétrique, requis parles progressions ilnous est permis certaines licences, telles que l'emploi d'intervalles mélodiques défendus, de fausses relations ct parfois
du mouvement direct dans toutes le- parties à la fois.
NUHAINEMENT DES ACUCORDS CONSONANTS 47
EXEMPEI
Murche Harmeontque Uutonmauc et \scendante
| | ee Fat
Mr. = Pal CS œ | JA d
D sdisassiédiediesisgts at — 572 dd dd, <,c-d, 2 9. 2 ete Pre piePliepPrÉÉREE
6):1 7 CS 2 2 DRE f # eo + | UE: Pr) | | + # o 1 | 2 l | | [#] ol L_f Ce]
\arehe Farm uit \fon hte t \ecenebante
En terminant cette leçon. nous nous contenterons de donner à nos lecteur quelques règles générales qui pourront le: guider dune Fenchainement des accords et nous ICNVOYONS pour au- | tres détails et exceptions, à quelque traité d'Harmonie plus compii DE re | Dans FEnchainement des accords fondamentaus de 3 sons :
e | Lorsque deux accords qui se suivent possèdent une note commune, t la conserver dans x: mème pattie st ensuite ! le atiires parties vers là note la plus rapprochée.
2 Lorsque deux accords qui doivent <enchainer n'ont pas de note commune, il est alors
S 5 ' permis de faire marcher les parties à volonté, pourvu qu'il n'en résulte pas deux où plu
siours OCTAVES OÙ qrintes consécutives dans deux parties semblables
Dans l'Enchainement des accords secondaires de 3 sons :
| Lorsque l1 Basse procède par degrés conjoints, les parties doivent marcher par mouvement contraire.
2° Lorsque l1 Basse procède par degrés disjoints, le notes communes des accords devrout toujours rester en place.
EXEMPLE \ecords Fondamentaux \ecords Secondaires
Règle I Règle FH Rôgle I Rôgle I
à_| | dd) JE | 27 ee = of Sous- Dom. à Don Dôme Deuré au ème Degré ème Degré au 6ème D pas de Note commune Basse, Degré njoints Hausse, Degrés Disjoints Parties ent À Autres Partus par Note commune ‘Fu 2" vol monvement contraire reste en place QUESTIONS DE REVUE L Qu'est-ce que l'on entend par Enchafnement des Accords ct comment est-il reconnu? 2 - Quels sont les aceords que l'on doit employor le plus ivent ? ; Défis le terme ‘'Busse chiffrés * donnez un exemple } Qu'est-ce qu'un Chant Donnéet comment diffère-t-il de la Basse ebnffrée 3 Que vent dir Réalisation en Harmonie ?
5 En combien d'ielasses se divisent les Enchafnements, en q consiste chac: 1e et quelle supériorité p ssèd ntellea F'une sur l'autre ni Qu'est-ce qu'une Marche Harmonique ? quand est-elle Unitomque ou non-Modulante? Modulante? Asendante on Descendaste S Expliquez «+ we l'otentend par Modèle et Progression? quelles remarques avez-vous à faire au sujet de chacun, y Do les deux règle: générales pour | afnement des accords Fondamentaux de 3 sons. 10 Quelles sant les deux résles générales f l'enclhiatnement des Accords secondaires de 3 sons.
LECONX XI
Domi CUT accord dissonant de su nature, n'ayant pas un sens de terminaison, demande » . d'être suivi directement ou indirectement par un accord consonant, et l'enchaînement nécessaire de l'accord dissonant à celui qui le suit est ce que l'on appelle, “Résolution
de l'accord.
On nomme aussi ‘Accord de Résolution” celui avec lequel l'accord dissonant doit s'enchaîner.
De plus, chaque accord dissonant contient une ou plusieurs notes dissonantes qui de leur
vature, comme les accords, exigent un certain mouvement particulier et obligé, que l'on désigne is le nom de ‘Résolution -: la Dissonance.””
Parmi ces notes à mi ni at particulier et contraint se trouvent principalement les 4ème et 7ème degrés du ton qui, lorsqu'is sont partie d'un méme accord, ont une attraction toute spéciale, à savoir: le 4ème est attiré vers le 3ème degré et le 7ème vers le 8ème ou octave, c'est pourquoi on leur donne le nom de ‘Notes Attractives."’
Nous fer remarquer que la plupart et les plus usités de< accords dissonants ou de septième contiennent ces deux degrés à mouvement contraint,et que faisant partie d'un accord à l’état direct, ils se rencontreront aussi, bien qu'à intervalles différents, dans chacun de ce< renversements et seront soumis «1 même mouvement obligé, quelle que soit leur position dans l'accord,
EXEMPLE
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\ceord Septième Dominante Sol Si Ré Fa \ecords Septième Sensible et Diminuée Si Ré Fa La Premier Renversement — TC Fa La Si etc...
Pour ton ‘Do’ mineur, on place un bémol à Mi et La, mais cela n'affecte aucunement ces accords, puisqu'ils ne contiennent ni l'une ni l'autre de ces notes (modales).
Ceci nous permet de donner comme règle générale que toute note dans un accord 1° Doit monter d'un degré, lorsqu'elle représente la note sensible du ton; 2° Doit descendre d'un degré lorsqu’avec la note de basse, elle forme un intervalle dissonant, et 3° Doit conserver cette même marche obligée et particulière dans tous les renversements de l'accord, quelle que soit sa position.
Aussi pour permettre ces marches particulières et obligées des notes qui forment les différents accords de 4 Sons ou de septime, nous donnons comme
PRINCIPE GÉNÉRAL
1 Que tous les accords de septième, qui ne sont pas formés sur le 7ème degré ou note sensible du ton, doivent nécessuirement se résoudre sur l'accord parfait naturel. dont le son fondamental se trouve une 5te juste au-dessous ou une {te juste au-dessus de leurs sons fon-
damentaux respectifs.
Que le- accords de septième, formés sur le 7ème degré du ton.font leur résolution sur
l'accord parfait de tonique.
3 Que les différents sons des accorde de septième conservent le- mêmes résolutions dans tous
leurs renversements et positions
En suivant ce principe, ainsi que la règle générale qui le précède, la résolution des différents
accords de septième doit “opérer de li manière suivante :
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ES ACCORDS DE SEPIIEME NE SONE PAS FORMES LE so! EGItE DA \ Î La note fondamentale descend d'une 5t te i monte «d'uné {te juste, lor que È À l'aceord est à Fétat direct: dans ren nents elle reste au même degré. i 2° Lu 3ce monte d'un degré 3 a Ste (de préférencer descend d'un degré.
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+6 5 +6 5 + 6 DES @ Sur accord parfait de tonique, état direct. ‘Sur accord parfait de tonique, 1er Renversement RÉSOLUTION NATURELLE DES ACCORDS DE SEPTIÈME FORMÉS SUR LE 70me DEGRÉ DU TON 1° La fondamentale monte toujours d'un degré. 2° La 3ce (de préférence) monte d'un d ogré.
3° La Ste descend toujours d'un degré, +° La 7ème descend toujours d'un degré.
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Tout en renvoyant nos lecteurs à quelque traité complet d'Harmonie pour toute exception à ces résolutions, nous nous permettons cependant de mentionner ici 3 licences qui peuvent se rencontrer assez souvent.
1° Que la 5te de l'accord Septième Dominante peut au besoin monter d'un degré au lieu de descendre, excepté dans le 3ème renversement,
? Que x 3ce des accords de Septième Sensible ou Diminuée peut au besoin descendre d'un degré, au lieu de monter, pourvu qu'elle soit placée dans une partie plus aigue que celle de la 7ème de l'accord.
3° Que ces mêmes 5te et 3ce peuvent aussi monter d’une 4te pour éviter le redoublement de la 3ce de l'accord de résolution dans ses parties extrêmes.
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Préférable Permis Préférable Permis Permis
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_ À — ml 6) @ 5 Q 5 +4 K 5 ri 5 £ È Septième Dominante Septième Sensible rème Dominaute — 7ème Sensible 5te monte ‘ce monte Pas 3ème Renversement 3ce plus aigue que 7me Pour éviter redoublement de de l'accord l'accord de Sixte
RÉSOLUTION NATURELLE DÉS ACCORDS NEUVIÈME DE DOMINANTE 1° Le son fondamental descend d'une 5te quand l'accord est à l'état direct, et il reste immobile dans ie renversements.
2° La 3ce et la 5te montent d'un degré.
3° La 7ème et la 9ème descendent d'un degré.
ot LES PRINCIPES DE L'HARMONIE |
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Dans le ton Si bémol maeu:
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Jusqu'à présent dans cette leçon, 1 n'a été question que de la Résolution Naturelle des accords
dissonante, é'est-i-dire, de leur enchaînement avec un accord, qui permet la marche particulière et
obligée, de chacune de leurs notes
Mais il existe aussi un autre mode d'enchaînement que lon nomme ‘Résolution Exceptionnelle, et qui consiste à fre résoudre l'accord dissonant sur un autre accord qui ne permet pas la marche contrainte de toutes ses notes,
\us=i la réseiution exceptionneile de l'accord dissonant à lieu en 3 différents cas, lorsque la note dissonante : 1 reste immobile; 2 se résoud chromatiquement; 3° change enharmoniquement.
IL Y 5 DONC RFSOLUTION EXCEPTIONNELLE
1° Lorsque dans l'accord dissonant, une ou plusieurs des notes à mouvement contraint, font partie de l'accord suivant, et qu'au lieu de monter ou de descendre, elles restent en place
dans là même partie. Nous disons qu'il y a alors ‘‘Non-Résolution. 2 Lorsqu'une note dissonante dans l'accord au lieu de se résoudre régulièrement, procède par un demi-ton chromatique. Ce qui ne peut se faire sans l'emploi d'une altération { étrangère À la tonalité de l'accord et conséquemment entraîne toujours l'idée de la modulation. |
3 Lorsqu'une note dissonante die l'accord au lieu de suivre sa marche particulitre, et obligée se résoud enharmoniquement.
Note On entend ici par note dissonante principalement la note sensible du ton mais aussi toutes les notes qui dans l'accord exigent une marche obligée.
peer
MRRGEPPETE
ENENIPRE Résolution Non Résolutions Résolution Naturelle Résolutions Exceptionnelles Exceptionnelle
Marches obligées Note Dissonante Note Dissonante Résolue
reste inmobil résolue chromatiquement Enharmoniquement
LA PRÉPARATION
Une autre loi qui régit l'enchainement des accords dissonants est celle qui est établie dans le but de faire disparaître en grande partie l'effet de dureté que produit de lui-même tout accord
dissonant, et cette loi <e nomme ‘Préparation de Ja dissonance.
Cette Préparation consiste à faire figurer l1 note dissonante d'un accord dans une même partie de l'accord qui précède et cela sous forme de consonance de manière à préparer l'oreille à
l'effet désagréable de cette méme note qui se présente ensuite sous forme de dissonance.
Tout d'abord cette loi semblerait s'appliquer à toutes lc< dissonances et rendre leur préparation obligatoire, mais de nos jours surtout, elle est tombée plus où moins en désuétude et bon
nombre de nos harmonistes attaquent souvent toutes sortes de dissonances sans préparation.
Depuis déjà longtemps on à interprété cette loi, comne n'ayant aucune application aux dissonances des accords, qui forment F'Harmonie dissonante naturelle, à savoir: les accords de Septième Dominante, Septième Sensible, Septième Diminuée et Neuvièmes de Dominante; seuls les accords les plus dissonants; Septième Majeure, Septième Mineure, Septième Mineure et Quinte Diminuée, qui font partie de P'armons dissonante artificielle, devaient tomber sous le coup de cette loi et exiger préparation.
Muis nous sommes portés à sanctionner et à adopter, comme plus prudent et satisfaisant, le principe d nréparer la dissonance de tout accord, qui n'a pas, comme fondamental, la 3te ou dominante du ton.
Dans tous les cas cependant, la note qui sert de préparation ne doit jamais être de valeur moindre que celle qui forme dissonance dans l'accord.
ül
EXEMPLE
Dans le ton de 2 Bémols
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Septième Majeure Septième Mineure Septième Sensible Septième Min. et 5te Dim, avec prep, de la ème avec prep. de la Ste avec prep, de li 6te uvec prep, de la 7ème
QUESTIONS DE REVUE
Dites ce que Fon entend par Résolution de P'Aeecord 7 Résolution de la Dissonance et Accord de Résolution ? Qu'appelle-t-on notes attractives et quelles règles générides d'enchainement suseitent-elles,
Donnez le prineipe général pour la résolution des accords dissonants.
Quelle est la résolution naturelle des accords de Septième qui ne sont pas formés sur le 7ème desré du ton ? Exemples,
De quelle manière
e doivent se résoudre les accords de Septième formés sur le 7ème degré du ton? Ex mples
Nommez les 3 Heences qui permettent |
ile di
une déviation dans li résolution nature e septième,
Donnez la résolution naturelle des accords de neuvième de dominante? Exemple
Qu'est-ce que l'on entend par Résolution Naturelle? Résolution Exceptionnelle et NoneRésolution ?
Que veut dire Préparation en Harmonie ? en quoi consistest-olle et quel est son but?
Quels sont les notes et accorde qui demandent préparation et quelle doit être Er valeur de la note de préparae
3PRÈS avoir étudié l'enchainement des accords et y avoir constaté que, surtout dans leurs marches modulantes et dans leurs résolutions exceptionnelles, ils ne font pas toujours partie de l1 même tonalité, il convient maintenant d'examiner l'enchaînement des tonalités elles-mêmes, c'est-à-dire, les moyens les plus naturels et les plus avantageux de faire succéder les accords qui appartiennent à des tonalités différentes et c'est ce que l'on entend par Modulation.
Nous avons déjà dit à la 27ème leçon de notre Traité Les Principes de la Musique”, que toute pièce musicale, écrite dans une seule et même tonalité du commencement à la fin, est de nature à fatiguer et à ennuver l'auditeur par son uniformité. Il en est ainsi lorsque le langage de parcille pièce prend une forme harmonique, mais grâce à la modulation, il nous est facile d’éviter ce désagrément.
Aussi le fait S'accomplit d'une manière assez agréable ear la Modulation a pour effet; 1° de préparer l'auditeur au changement de tonalité qui, sans elle, lui serait désagréable et choquante, par ure Ë entrée trop soudaine et brusque; 2° de rompre la monotonie que créerait l'usage continue d’une seule et même tonalité.
La Modulation n'est donc pas simplement un changement de ton, mais principalement la Transition, au moyen de laquelle ce changement S'opère.
Cette Transition <e fait et se distingue par certaines notes accidentellement altérées qui préparent l'arrivée du nouveau ton et, en même temps, détruisent l'essence du ton primitif.
Nous obtenons une modulation en altérant une des notes constitutives d’un accord, pourvu toutefois que cette altération soit étrangère à la tonalité régnante et de plus, caractérise le nouveau ton.
Aussi dans ce procédé, il faut se conformer à trois règles :
1 La note ainsi altérée ne doit aucunement changer de place ou de partie.
| 2° Ine faut pas redoubler, dans l'accord précédent, la note qui doit être ensuite altérée. 3° Lorsque la note altérée représente la note sensible du nouveau ton elle doit, comme d'habi-
tude, monter à la tonique.
EXEMPLE
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3 Règles observées, Note redoublée avant Note altérée pas Xote Altérée Sensible aussi Note altérée, étrangèr ültération dans même partie ne remonte pas à tonique !
et caractérisé Ton Si majeur
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On peut moduler de 3 différentes manières :
| laut d'un ton à ren autre
Exemple lé up 4e à Sol mineur
"En passant d'un mode à un autre:
Exemple Ré majeur à Ré mineur
3 En changeant de ton et de mode:
Exemple Ré mineur à Do majeur
EXEMPLE
Un Ton à un autre Lu mode à un autre Changeant Ton et Mode
Ré mineur à Do majeur
La Modulation e:t de deux sortes: 1 aux tons voisins; 2 aux tons éloignés.
On appelle Tons voisins ceux qui ne diffèrent l'un de l'autre que par un accident à la clef, ou dans la constitution de leur gamme. Tous les autres sont classés comme Tons éloignés.
Chaque ton, comme Ton Principal, possède cinq tons voisins, à savoir: 1° son Relatif; > sa Quinte Supérieure; % sa Quinte Inférieure; 1 le Relatif de sa Quinte Supérieure rt 5° Je Relatif de sa Quinte Inférieure.
Parmi ves tons voisins, ceux qui ne diffèrent du ton principal que par une altération constitutive où accidentelle, sont directs où de première classe. et les autres sont indirects ou de seconde ciasse.
Done lorsque le ton principal est majeur, trois de ses tons voisins sont direct;: 1° son
Relatif: > sa Quinte Supérieure et 3° sa Quinte Inférieure, les deux autres sont indirectes.
Lorsque le ton principal est mineur, son Relatif seul est direct et tous les autres sont indirects.
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Parmi les modulations, celles qui ont lieu entre tons voisins sont les meilleures car ayant un lien plus intime, elles sont plus naturelles et “effectuent par l'altération d'une seule note, Ï |
reffet, comme règle générale, les notes qui, dans la transition, sont le plus souvent affectées accidentellement et déterminent la modulation sont:
1° La 7ème ou note sensible du nouveau ton, lorsqu'il est relatif, ou qu'il contient plus de dièses ou moins de bémols.
2° La âte ou sous-dominante du nouveau ton, lorsqu'il a plus de bémols ou moins de dièses.
On comprendra facilement la raison d'être de cette règle, si l'on songe que la note modulante, qui figure dans la transition doit nécessairement caractériser le nouveau ton: que les gammes, dans leur ordre régulier, ne différant l'une de l'autre que par une altération nouvelle qui affecte la 7ème note, si c'est un dièse et la 4ème note, si c'est un bémol, il est évident que la 7ème distinguera le ton de ceux qui ont moins de dièses et la 4te de ceux qui ont moins de bémols.
D'un autre côté aussi, dans l'ordre régulier des gammes, la 7ème note dièsée, avant d’être altérée se trouvant la 4te de la gamme précédente et la 4ème note bémolisée, avant d'être altérée, se trouvant la 7ème de la gamme précédente, il faut conclure que la 4te distinguera le ton de ceux qui ont plus de dièses et la 7ème de ceux qui ont plus de bémols.
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MODULATION AUX TONS VOISINS DIRECTS
Les quelques règles suivantes <eront d'un grand secours aux élèves qui commenceront l'étude de F'Harmonie pratique.
1° Pour moduler d'un ton à l’un de << tons voisins directs, on choisit dans le nouveau ‘on, un accord qui contient -1 note caractéristique et après lui avoir donné place dans la réalisation, le nouveau ton =e trouve abordé, mais la modulation n'est affermie que lorsque ce même accord ext régulièrement résolu sur un autre accord qui avec lui forme une cadence.
» Tout accora du ton principal, excepté celui qui est formé sur le 7ème degré, peut s’enchaîner à un accord du nouveau ton dont l1 note caractéristique fait partie, mais à condition cependant que Fenchaînement soit fait d'après les règles énoncées précédemment dans ce traité,
3 Les accords des bons degrés doivent toujours être choisis de préférence pour quitter le ton principal où pour attaquer le ton nouveau.
4° La modulation aux tons voisins peut également se faire au moyen d'accords dissonants surtout par celui de Septième Dominante.
EXEMPLE Modulation de Re majeur à La majeur note caractéristique Sol$
Du ler degré Ton Principal Du 2ème degré Ton prineipal Du 3ème degré Ton principal Au 5ème degré Ton nouveru \u Séme degré Ton nouveau Au 5ème degré Ton nouveau CCEEIP PIRE PTE Fe de apr vtr ÉRs= DR "à
$ 6 5 5 FA Ia Du tème degré Ton principal Du 5ème degré Ton principal Du 6ème degré Ton principal Au 5ème degré Ton nouveau Au 5ème degré l'on nouveau \u 5ème degré Ton nouveau
Ces modulations peuvent aussi se faire par les renversements des mêmes accords pourvu toutefois que les règles de la réalisation ne soient pas violées.
EXEMPLE
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& Et ainsi de suite pour les autres renversements.
\! ENTIONS AUX ÆONS VOISINS INDIRECTS Lee règles mustionnées s'appliquent également à la modulation aux tons voisins indirects, ti nue ces derniers Hennent chacun deux où trois notes caractéristigues, il faut toujours choisir celle qui caractérise alement le nouveau ton, antn la modutation oulue ne saurait être déterminée Pour cette raison on a nomme ‘ Note Caractéristique Principale" ot le autres -0 msidérees cor “Notes caractéristiques Transitoires."” | hr AS lie 1 note caructéristiqu cipale sera Do ut 1-2 ps ree que le Sir o\ il fuirait
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Pour bte ir cette modulation suffit de m tifier la ce illement et ch nous pass ! ton qui diffèr: premier par 3 altérations.
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“Par l'Équivoque con: \ Choisir un accord commun à deux tons éloignés et au lieu de le considérer sur un degré du ton principal, on le place. dans +: pensée, sur un degré qu'il peut occuper dans le
nouveau !
L'accord Lu 2, M & Her degré de La majeur est identique n
sème degre wi M x, Doug, \ il au lieu de considér
masse cle el cosute tonique « se fa figure domi wi Hire
on se tre # de suite abordé, e1 pour affermir modulation Ü jus faire sui l'accord par autre qui avec ui forme one cad
“Par l'Enharm sie consiste à faire suivre la not ri du ton
principal et dans l: même partie par sa note enharmonique fai: irtie d'un accord dans un ton nouveau.
Une fois la note enha- monique déterminée, il : git « ‘de choisit l'accord et le ton « elle fait partie.
Ï l'accord Mi? 2 &l faisant suivre le Si? p 1ote enharmonique l ile qe certe te fait partie de l'accord de don nte dans le ton de Sir tenf unit e de es je me trou à moduler de Mi? ma jeur HHINeUr, Ce ( ine une différence le plusieurs altérations
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Lorsqu'il s'agit de moduler dans un ton très éloigné, il vaut toujours mieux y arriver petit à petit,en se servant de modulations passagères qui nous font gagner une ou deux altérations à la fois, jusqu'à ce que l'on ait atteint Le ton désiré. Dans ce procédé, les accords dissonants, comme nous allons le voir, sont d'une grande utilité.
Les accords de Septième Dominante, contenant li note sensible qui généralement caractérise k le nouveau ton, «t faisant <a résolution par 5te descendante ou par 4te ascendante, nous permet de parcourir toutes les tonalités de dominante en dominante et en conséquence devient un moyen
fécond de modulation comme on pourra le constater dans Fexemple suivant
EXEMPLE \ecords de Septienie Donninante
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| Q_ S Le PAL
Die co E , | 3 2 I (E | 2 Ke 1 (0 (E É Bémol- Dog$-Faz - Ni Xfi= La- Ré Sole Tons- Fi Si9- Ni Par Réb Solr-Dos Do Les accords sont naturellement les mêmes dans les deux modes s :
L'accord de Septième Diminuée e-t ui d'un puissant secours dans li modulation, surtout lorsqu'elle doit <e faire par l'Enharmonie, paree qu'en changeant enharmoniquement chaque note de cet accord. on obtient un accord de Septième Diminuée dans quatre différentes tonalités, donnant exactement les mêraes sons.
ENENIRIS
Si Ré Fa La?) État Direct Septième Diminuée Ton Do mineur Si Ré Fa Sol27 ler Renversement Septième PDiminuée Ton La mineur
Si Ré Mis) SolZ éme Renversement Septième Diminuée l'on Fa$ mineur Si Do ) Mig Sol: ue Renversement Septième Diminuée lon Ré3 mineur
Dos’ Ré Fa Lab Some Penversement Septième Diminuée Ton Mi9 mineur
Le @
La mineur Faz mineur R6Z mineur Mi? mineur
Do mineur
1 Eu terminant cette leçon nous dirons que dans toute pièce il doit y avoir une tonalité prédomi-
1 : nante qu'il nous faut déterminer par la première phrase musicale.
à Si le morceau est court, il Vaut mieux ne pas s'éloigner du ton principal, cependant on peut, l dans le eourant dune phrase, v introduire à Volonté quelques modulations passagères, c'est-à-dire v
? k effleurer un où plusieurs tons, ce qui n'empêche pas à ensemble de la phrase de conserver sa
/ Û tonalité
Si au contraire, le morceau est d'une longueur a<<ez considérable, on doit alors nécessairement introduire de véritables modulations pour le varier et en rompre l1 monotonie: mais dans le but de conserver limipression dé ti tonalité première et prédominante, il faut, tout en modulant, y revenir Souvent et surtout terminer le morceau par une phrase qui en fasse partie et l'affermisse ipcontestablement
romane
Nous pouvons muntenant constater que les ressources de l1 modulation <ont des plus variées et que, par une habile combinaison des nombreux procédés déjà énoncés, on peut obtenir les résultats les plus imprévus et en méme temps les plus agréables et les plus intéressants.
Nous ne saurions trop conseiller aux élèves de ne pas se contenter seulement des quelques not ons théoriques que nous leur avons données, mais de s'exercer à les mettre en prat que. Ils trouveront certainement dans ce travail de véritables jouissances et ils deviendront ainsi. à leur grande satisfaction, de plus en plus habiles dans l'art diflicile de la modulation.
Avee ces quelques expleations et notions générales de l'Harmanie, nous entreprendrons, dans les lecons suivantes, de résumer ce qui se rapporte à chaque espèce d'accord séparément et cela pour en rendre | ‘tude ct la référence plus facile à nos lecteurs.
ere
| QUESTIONS DE REVUE t Hi Î Qu'est-ce que la Modulation et quels sont ses effets ? à $ 2 Combies Latl de sortes de modulations? Comment est-elle produite en général ? à quelles conditions et de É combien de mamères pout-elle se faire.
a 3 Qu'est-ce que Fon entend par Fons voisins directs? Tons Voisins indirects? Tons éloignés ? Exemple en prenant Re niceur et Simineur comme tons prumitifs. Î Quelles sout les notes le plus souvent accidentellement altérées dans la transition et pourquoi? Expliquez au long 3 Donnez les #régles pour Rimodulation aux tons voisins directs ü Quelles sont les régles pour li modulation aux tons Voisins indirects ? 7 De combien de materes peut se fiure li modulation aux tons éloignés”? Nommes-les. s Expliquez et donnez un exemple de fx modulation par changement de mode ? Par l'Equivoque? Par l'Enharmonmnte 0 Pourquor les avceord Feine domitite et ème diminuée sontals si souvent emplovés dans la modulation ? 10 Donnez les quelques dermères remarques de cette leçon relativement à l'introduction des modulations dans
ute pièce mustesh
LECON XIV L'ACCORD PARFAIT MAJEUR
YE place sur le< ler, 4ème et 5ème degrés du mode majeur aussi sur les 5ème et 6ème
C>: degrés du mode mineur.
COMPOSITION
Chiffré par 5,5, 3 ou 8
État Fondamental 3ec majeure et ote juste
ou Direct Premier Renversement ce mineure et 6te mineure Chiffré par (6) Accord de Sixte Deuxième Renversement 4te juste et Üte majeure Chiffré par 6 Accord de Quarte et Sixte 4
EXEMPLE
Dans le ton de Si bémol
État Fondamental ler Renversement 2ème Renversement Mode Majeur Mode Mineur Aceord de Nixte \ecord de 4te et te Degré Degrés
ou Direct
6" Maieurc
3 ou 8 ] I IN V V vi
Cet accord est le plus important de tous les accords surtout lorsqu'il est piacé sur la tonique ou ler degré, car il détermine alors la tonalité.
QUESTIONS DE REVUE
l Sur quels degrés des gammes majeure et mineure pentse former l'accord parfait majeur?
2 Écrivez l'accord parfait majeur sur ces degrés, dans le ton majeur ét mineur ayant 3 dièses à la clef, Be quels intervalles l'accord parfait mujeur est-il composé à l'état fondamental ou direet, et comment est-il chiffré ?
Î Donnez des exemples de l'accord parfait majeur dans les tons de 3 bémols,
5 Le Premier renverseinent de l'accord parfait majeur donne quels fatervalles ? quel accord forme-t-il et com-
ment il est chiffré?
6 — Ecrivez et chiffrez le premier renversement des accords deiis nués dan: la question No 2.
L'ACCORD PARFAIT MAJEUR
De quels intervalles est formé le Deuxième renversement de l'accord parfait majeur ? Comment est-il appelé et chiffré?
Ecrivez et ehiffrez le Deuxième renversement des accords demandés dans la question No 4.
Dites si les accords suivants sont à l'état direct ou de renversement, nommant aussi dans quel ton et sur quel degré se trouve chacun.
Fa$, La, Re Mi?, Sol, Si? Si, Mi, Sol Fa $, La, Do?
Ecrivez les accords représentés par les ehiffrages suivants :
Do Fa $ La Mi? Fa Si Sol?
1 £ ? 3 bi
BÉCONEXNN L'ACCORD PARFAIT MINEUR
E place sur les 2ème, 3ème et 6ème degrés du mode majeur aussi sur les ler et 4ème
€ ? + degrés du mode mineur.
AD
COMPOSITION
État Fondamental 3ee mineure et 5te juste Chiffré par 5, 5, 3 ou SN ou Direct 3
Premier Renversement 3ce majeure et 6te majeure Chiffré par 6 \ccord de Sixte
Deuxième Renversement ite juste et Üte mineure Chiffré par (6) Accord de Quarte et Sixte 4
EXEMPLE Dans le ton d’un dièse
État Fondamental ler Renversement 2ème Renversement Mode Majeur Mode Mineur ou Direct \ecord de Site \ecord de fte et ote Devis Devrés
Cet accord avec l'accord parfait majeur forme le seuls accords consonants et tous deux, placer sur le 1er degré où tonique,sont le plus importants car ils déterminent la tonalité et le mode, c'est par un de ces accords, sur là tonique. que toute pièce doit généralement commencer et uécessurement finir.
QUESTIONS DE REVUE
l Sur quels degrés des gammes majeure et mineure peut se placer Faccord parfait mineur?
2 Écrivez Laceord parfait mineur sur ces degrés duns les tons majeur et naineur de 2 bémols et de 4 dièses,
3 Donnez la composition de l'accord parfait mineur à l'état direct et dites comment ilest alors ehiffré,
Î Donnez des exemples dans les tons de R& mineur et de Si majeur.
5- Quels sont les intervalles créés par le premier renversement de l'accord parfait mineur et comment cet accord
est-il chiffré ?
Écrivez et chiffrez le premier renversement des accords demandés dans la question No 2.
hi 4
(, le t
L'ACCORD PARFAIT MINEUR
Le Deuxième renversement de l'accord parfait mineur se compose de quels intervalles et comment est-il chiffré ?
Écrivez e _chiffrez le deuxième renversement des accords demandés dans la question No 4.
Dites si les accords suivants sont à l'état direet où de renversement, nommant aussi dans quel ton et sur quel
degré se trouve chacun.
La, Do$, Fa
Si, R6, Fa
Ré, Fa,
Écrivez les accords que demandent les chiffrages suivants :
Do
Ré
Do $
Si?
LECOX XVI
PN
QE place sur le 7ème degré du mode mjeur aussi sur les 2ème et 7ème degrés du mode $+ mineur.
COMPOSITION
État Fondamental 3ce mineure et te diminuée Chiffré par &
ou Direct
Premier Renversement 3ce mineure et 6te majeure Chiffré par +6 \ecord de Sixte
Deuxième Renversement te augmentée et Gte majeure Chitffré par 6 \ecord de Quarte et Sixte + 4 Note Lorsque cet accord e<t placé sur le 2ème degré mineur, le Signe de la croix + disparaît devant les chiffres parce que l'accord ne contient pas alors la note sensible du ton EXEMPEE .. , ñ Dans le ton d'un Bémol $ | État Fondumental ler Renversement 2ème Renversement Mode Majeur Mode Mineur ou Direct \ecord de Sixte \ecord de Hteet Gte Degré Degré
EX QE DOCS De Qi ms 3° .\ine nn Ep st
La Quinte Diminuée, parce qu'elle est une dissonance, enlève à est accord le droit de porter le nom d'accord parfait. \u-s lorsque placé sur le 7ème degré du mode, cet accord aura pour fondamentale l1 note sensible du ton.qui ne peut être redoublée,et <1 résolution devra se faire en montant un demi-ton.
QUESTIONS DE REVUE
Sur quels degrés des tons, majeur et mineur, accord de quinte diminuée peutalse placer? Exemple.
De quels intervalles Faccord de 3te diminuée est-il composé à Fétat direct, et comment est-il chiffré Donnez des exemples de cet accord dans les gammes de Si majeur et de Fa dièse mineur.
Le premier renversement de l'accord de Ste diminuée est formé de quels intervalles et comment estalehiffré ?
Écrivez et ehiffrez le ler renversement des accords mentionés dans la question No 3.
Laseniai 38)
LA
L'ACCORD DE QUINTE DIMINUÉE 71 De quels intervalles est composé le 2ème renversement de l'accord Quinte Dirminuée et quelle manière est-il
chiffré ?
Écrivez et chiffrez le 2ème renversement des accords demandés dans la question Xe 3
Pourquoi l'accord 3te diminuée n'est-il pas considéré comme accord parfait? doit on redoubler sa fondamentale et comment sa résolution est-elle effectuée,
Dites si les accords suivants sont à l'état direet on de renversement et sur quel degré du ton chacun se trouve placé.
Sol$. Si, Ré Si, Mi, Sol, — Si, Ré, = :° La, Do, Fa$ Do, Mi5, La
Écrivez les aecords représentés par les chiffrages su
Mi Si Ré La sol Do Ni?
LÉCON XVII
L'ACCORD DE QUINTE AUGMENTÉE LE place eu réalité sculement sur le 3ème degré du moe mineur et rencontre quelque fois
eh pratique sur les ter, 4ème et 3ème degrés di moe majeur, avec quinte altérée en
liontitit
COMPOSITION État Fondamental see majeure et ote augmentée Chiffré pet + 5, à ou 5 ou Direct
Premier Renversement Sec mieure et 6te rineure Chiffré par (6 \ecord de sixte
Deuxième Renversement te diminuéeet Gte mineure Chiffré par 6 \ecord de Quarte et Nixts |
EXPNIPHUE
Dans le Ton de 2 dièses
État Fondamental ler Renvercement 2ème Renversement \ocde \ineur Mode Majeur
ER
ON
$ ou +5 1 I IV V
Cet accord, à cause de li Ste augmentée quiest ne dissonance, ne peut non plus être qualifié d'accord parfait. On le rencon peu souvent et cn pratique, il <e présente plus souvent comme accord des 1er, 4ème ou 5ème degrés du mode majeur, avec quinte altérée en montant,
OUPSMICENSOREDERIEVIDE
| Sur quel degré de la gamme 2e place Paceord de te augmentée? é à l'état
Pa it sé
de 2 bémols et de fdièses,
Par le Dôme renverse
L'ACCORD DE QUINTE AUGMENTÉE
Ecrivez et ehiffrez le 2ème renversement des accords mentionnés dans la question No 4,
S Pourquoi l'accord de Quinte Augmentée n'est-il pas qualifié accord parfait? Est-il usité et se rencontre-t-il ; toujours sur le 3ème degré mineur? Ninon, sous quelle forme est-il plus souvent employé en pratique ? D Donnez la qualification des accords suivants et dites S'ils sont à l'état direct ou de renversement. La, Do3, Fa Si9, Re, Fa 3 Si, Mi, Sol Sol, Si, R6$ Ré, Sol», Si?
10 Écrivez les accords représentés par les chiffrages suivants La Ni Si Sol Ré Fa 3 Sol$ 0] .S 6 p) 2 (6 6 ë + 51 21 8 1
ACCORD SEPTIÈME DOMINANTE
l'état fondamental -e place sur le 5ème degré où Dominante des tons, majeur et mineur.
Son ler Renversement commence sur le 7ème degré du ton. Son 2ème Renversement commence sur le 2ème degré du ton. Son 3ème Renversement commence sur le 4ème degré du ton,
COMPOSFFION
État Fondamental ce maj, te juste et 7ème min. Chiffré par 7 ou Direct } Premier Renversement 3ce min. Ste dim. et 6te min Chiffré par 6 \ecord de Sixte et &
Quinte Diminuée
Deuxième Renversement See min. dte juste et 6te maj. Chiffré par + 6 \ecord de Sixte Sensible
Troisième Renversement Dnde maj. 4te aug. et 6te maj. Chiffré par + 4 \ecord de 2nde et ‘Friton Lriton EXEMPLE
Dans le ton de un dièse may.
État Fondamental ler Renversement 2ème Renversement 3ème Renversement sur ème degré sur 7ème degré Sur 2ème degré sur fème degré Dominante \ecord Ste dim. et 6te \ecord 6te sensible Accord de Triton n e a 6” Majenre » Tee 8 0 DR NES [ LE a s G, Diva 3 2 Hnrue ] 12% -20- Mae _ 7 « : Mn ns AS 3e Des Î Ê - 1 | $ Æ - 3 : SE me sx FERRCEEES ® @ +6 +4 E
Cet accord e=t le plus important de< accords de + sons contenant les notes attractives du ton le 4 et le 7ème degrés. il fait sa résolution sur l'accord parfait de tonique comme suit :
La 7ème qui est dissonunte, doit descendre un degré.
La 3ce qui est note sensible doit monter un degré.
La Ste, selon sa positi. monte ou descend un degré et
La Fordamentale doi monter une 4te ou descendre une 5te. Cet accord est aussi le même dans les deux modes.
ACCORD SEPTIEME DOMINANTE 19 QUESTIONS DE REVUE t o Le ème renversement de l'aceord de Septième Dominante renferme quels intervalles, romment etat eliffré
et par quel nom es désigné
(E Écrivez l'accord de Septième Dominante à l'état direct, ler, 2ème et 3ème renversement, dans les tons de si bémol, Fa dièse, et R& majeurs, comme aussi dans leurs tons relatifs mineurs.
ni E-pliquez au long comment s'opère la résolution de l'accord de Septième Dominante?
N Est-ce que cet accord peut se former dans les deux modes? pourquoi,
9 Dites si les aceord< suivants sont à l'état direet où de renversement et nommez le ton dans lequel ehaeun se trouve,
Mi, Sol, Si9, Do La, Si R6%, las M9, Sol, 19, R&? Fa#, La, Do, Ré Ré, Fa, Sol, Si 10 Écrivez les accords demandés par les chiffrages suivants et indiquez dans quel ton chacun <e trouve, Do Fa $ — Si La Ré Sol Mi Fa
é +6 +1 +6 + 1 7 + ti 5 +
! Sur quels degrés de la gamme se place Faceord de Septième Dominante dans sa forme directe et duns ses renversements ?
L Donnez la composition de l'accord de Septième Dominante à l'état direet et dites commn on doit le ehiffrer,
3% Quel nom est donné à l'accord formé par le ler renversement de l'accord de Septièm: Dominante ? quels sont les intervalles qui be composent eteomment chifreteon ect accord?
l Quel est l'accord formé par 1 2ème renversement de laccord de Septième Dominante 7? quels intervalles vtrouve-t-on et comment estal chiffré?
PECUN AIX
L'ACCORD DE SEPTIÈME SENSIBLE
L'état fondamental: place sur le 7ème degré (note sensible) du mode majeur
Son ter renversement commence sur le 2ème degré Son 2ème renversement commence sur le 4ème degré Son 3ème renversement commence sur le 6ème degré.
COMPOSFTION
Chiffré par 7
État Fondamental ee main. Ste dim. et 7ème min. ou Direct
Premier Renversement %ce min, ‘te juste et Üte mal] Chiffré par + 6
\ecord de Quinte et Û Sixte Sensible Deuxième Renversement See ma]. te aug. et te ma] Chiffré par + 1 Accord de Triton avec 3ee ma Friton 3 Troisième Renversement nde maj. 4te juste et Gte min Chiffré par + 2
\ccord de Seconde Sensible
EXEMPLE
Dans le ton de un bémol
État Fondamenta ler Renversement 2ème Renversement some Renversement ir 7ème degré sur 2ème degré sur ème degré ur Gème degré note sensible \ecord de Ste et 614 \ecord de Triton et Accord de 2nde sensible Sens1ble ee mia]
Get accord =e rencontre. quelque fois aussi, sur le 2ème degré du mode mineur, alors, on le hote accord Septième de Seconde 11 Septième Mineure st Quinte Diminuée, et il fait, dans ee exe. a résolution sur l1Dominante, autrement sa résolution <e fait sur l'accord parfait de tonique.
La particularité de cet accord dans sa résolution est que la 7ème descend un degré, la 5te descend aussi un degré et la basse qu est note sensible monte un degré. Ces notes en faisant leur résolution naturelle se trouve à donner l'accord parfait de tonique.
pe
ps
QUESTIONS
Sur qu és de la gumiunie TU) cer de Donne + pile uns lex torts de Luet de F
Lo e vet mecord est Sormé sur le 2ème degré ineii rés lon,
De quels intervalles l'accord de M me Sensthhe ext Quel est Le nom donné à ème te etnert de ver mét et comtment doëtal être ifTré
Donnez lu composition du me renver nent de l'accord d
est-il ffré
REVUE
ne Setisible à Pétat direct et de ré er-miments ? vurs ment est-il qualifié et de quelle manière se Dit sa
à l'état direct et comment est4l ehiffre
te pro
cord ? quels soi intervalles que Fon y trouve
e Septième Sensible ? quel nom portetalet comment
Fri des exemple e | de Septième Sensible et es renversements avec chiffrage, duns les ton de "Fa, Sibémolet Do di iiaueurs Lxpiquez au long com e fait la résolution de eet necoril Dites si les aecords survunts sont en forme directe où de renversement et dans quel ton se trouve ehrcun Fu, La, Si, Ri Mi. Sol5, Si7, Do RE, Mi, Sol, Si9 Lu, Do, Mib. Sol feriez Paccord de Septième Sensible et ses divers renversements en prenant dans chaque eus la note "Mr, l Il comme note plus haute et indiquez dans quel ton se trouve chacun,
Mi Do \i l
{) ls sont Les accords rt présentés par les ehaffrages suivants et durs quels tons se trouvent-ils
Ke Sol r 4 ?
rb] LES PRINCIPES DE L'HARMONIE
ACCORD DE SEPTIÈME DIMINUÉE
à l'état fondamental, <e pose sur le 7ème degré du mode mineur:
Son ter renversement commence sur le 2ème degré. Son 2ème renversement commence sur le 4ème degré. Son 3ème renversement commence sur le 6ème degré.
COMPOSITION
État Fondamental 3ce min, te dim. et 7ème din. Chitfré par 7 ou Direct
Premier Renversement See min, ote din, et 6te ina]. Chüffré par +6 Accord de 5te dim. Lt et 6te sensible.
Deuxième Renversement 3ce min. 4te aug. et 6te maj. Chiffrépar +4 Accord de Triton Triton © avec 3ce mineure.
Troisième Renversement Onde aug. 4 aug. et Gte ma]. Chiffré par 4 Accord de Seconde +9
Augmentée.
EXEMPLES
Dans le Ton de Fa mineui
État Fondamental ler Renversement éme Renversement some Renversement sur séme degré ur 2éme degré sur 4ème degré sur Gène degré note sensible Ste dia, et bte sensible ‘Friton et ee min Seconde Augmentée 6" j 6, © re br © SL | F9 = ne.
5' © 3e ( LS Le ou = t = - 16 SES e ER ENERR E ___— RS +6 + x “ à +2
Cet accord e-t en réalité celui de Septième Sensible du mode mineur et dans sa résoiution. exige, pour ses différentes notes, lt mêime marche que l'accord Septième Sensible dans le mode majeur.
L'accord de Septième Diminuée, appartenant au mode mineur, comme les accords de 7ème dominante et 7ème sensible, fait sa résolution sur l'accord de tonique.
‘me
L'ACCORD DE SEPTIÈME DIMINUEÉ
QUESTIONS DE REVUE
Sur quels degrés de la gamme se place Faccord de Septième Diminuée et ses divers ren versements ?
De quels intervalles cet aceord est-il composé à l'état direet et comment est-il chiffré? donnez des exemples dans les tons de R6, Fa dièse et Si bémol mineurs.
De quels intervalles est formé le ler renversement de l'accord de Septième Diminuée ? quel nom particulier lui est-il donné et comment se chiffre-t-il ?
Le 2ème renversement de l'accord Septième Diminuée contient quels intervalles ? comment est-il qualifié et chiffré.
Quel accord est formé par le ème renversement de l'accord Septième Diminuée ? pose-t-il et comment est-il chiffré ?
Écrivez l'accord de Septième Diminuée avec ses renversements et chiffrages dans les tons de Do dièse, Si, Fa et Sol dièse mineurs.
de quels intervalles se com-
Quels renversements d'accords sont désignés comme suit :
Accord de 2nde augmentée de ‘Triton avec 3ce maj, de Gte et 5te dim., de Triton avec 3e min. de 6te sensible.
Dans le ton de deux dièses, 6erivez les accords mentionnés dans la question no 7.
Quels sont les accords suivants ? dans quelle position et dans quel ton se trouvent-ils.
S19, Do$, Mi, Sol Ré, Fa, La 9 Si Ré, Fa La 2, Do? — R69, Fa, Sol, Si
Écrivez les accords suggérés par les chiffrages suivants et lorsque l'accord est à l'état de renversement, dites à quel accord et à quel ton il appar’ient.
Ré Ré Fa Do D Do Fa Si RO +6 +4 +2 DEC 4 à @ & +2
LECON XXI L'ACCORD SEPTIÈME MAJEURE
MP E place sur le< ler et 4ème degrés du mode majeur. aussi sur le 6ème degré du mode mineur.
COMPOSITION État Fondamental 3ce maj. ote juste et 7ème ma], Chiffré par ou Direct
Premier Renversement 3ce min. ote juste et 6te min. Chiffré par \ecord de Quinte et Nixte
Deuxième Renversement ace maj. te juste et Üte may. Chitfré par Accord de Tierce et Quarte
Troisième Renversement 2nde min. 4te juste et Gte ruin. Chiffré par Accord de Seconde.
EXEMPLE
Sur ler degré maj. du Ton de ? dièses
Etat Fondamental ler Renversement 2ème Renversem. 3ème Renversem. Mode Maj, Mode Min.
\ecurd Ste et Gte Accord 3ceet $te Accord de 2nde Degrés Degré 6" #, 8
Se 5 313
accord se résout de li même manière que l'accord Septième de Dominante.
QUESTIONS DE REVEUI
Sur quels degrés su place l'accord Septième Me jeure ?
Donn la composition de cet uecord à état cireet et dites comment on doit le chitfrer ?
Quel nom est donné à l'accord formé pur le ler Renversement de Faccord Septième Mujeure ? ont les intervalles qui le composent et comment estalehfré?
Quels sont les intervalles qui composent ie 2ème Renversement de ‘accord Septième Miageure ? par quels chiffres et par quel nom le désigne-t-on ?
Donnez la composition du 3ème Renversement de Paccord Septienm Mujeure ? quel non porte-tl et comment estal chiffré ?
L'ACCGRD DE SEPTIÈME MAJEURE
6 — Ecrivez des exemples de l'accord de Septième majeure et de ses renversements avec chiffrage dans les tons de
Ré, Fa Si2 et Do$ majeurs. Expliquez au long comment se fait la résolution de l'accord Septième Majeur.
Dites si les accords suivants sont en forme directe ou de renversement et dans quel ton se trouve chacun.
Fa La Do Mi — Fa LaP Do Ré La Si? Ré Fa Si, Do, Mi, Sol L'accord Septième Majeure fait-il partie de l'harmonie dissonante naturelle ou artificielle, Quels sont les accords représentés par les chiffres suivants et dans quel ton se trouvent ces accords.
Mi — Do MiD — La — Ré — Sol
LEÇON XXII L'ACCORD SEPTIÈME MINEURE
D e—. JE place sur le< 2ème, 3ème et bème degrés du mode majeur. aussi sur le 4ème degré du mode mineur.
CONMPOSFTIONX
État Fondamental Sec min. 2te juste et 7ème ut Chiffre par 7 Direct Premier Renversement See mal, ote juste et 616 mat. Chiffré par 6
\ecord de Quinte et SIN
Deuxième Renversement Bee in. fte juste et Ôte min. Chiffré pur 4 \ecord de Fierce et Quarte (3 Troisième Renversement 2nde n jte juste et te ma) Chiffré par 2
“econde
EXEMPLE
e KRenve e Mu; Mode Min.
rd de 2nde degrés Degré
{ ct SU Femme Met le Don
L'ACCORD DE SEPTIÈME MINEURE S
Écrivez les accords de Septième Mineure avec renversements et chiffrages dans les tons de Do $, Si, Fa et Sol dièse majeurs.
Quelle est la différence entre les accords Septième Majeure et Septième Mineure
Quelle est la résolution de l'accord Septième Mineure.
Quels sont les accords suivants ? dans quelle position e: dans quel ton se trouvent-ils. l } l
Si Dog Mi Sol# Ré Fa La Si Mi Sol Si Ré Ré Fa Sol Sib
Écrivez les aveords suggérés par les chiffres suivants et dites si l'accord est direct ou à l'état de renversement: aussi dans quel ton se trouve chacun,
Ré Ré Fa Don Do£ — Fa — Sib t 2 6 4 7 2 : 5 3
LEÇON XXHI
L'ACCORD NEUVIÈME MAJEURE DE DOMINANTE
RES ET accord renferme en réalité les deux aecords Septième Dominante et Septième Sen-
Neuvième mal. Septième sensible
A l'état fondamental ou direct se pose sur le 5ème degré du mode majeur Son premier Renversement -e pose sur le 7ème degré du Mode majeur Son Deuxième Renversement -e6 pose sur le 2ème degré du mode majeur Son Troisième Renversement -6 pose sur le 4ème degré du mode majeur
Son Quatrième Renversement -6 pose sur le 6ème degré du mode majeur
COMPOSETION État Fondamental : just nin. et Joe tu. hiffré par
où Duvet
Premier Renversement nait, te dut, et semé in
Deuxieme Renversement
Troisième Renversement 2nde muy, See may, te aug. et 61e ma luffré par
Dans le renversements, le son générateur doit toujours être à distance d'une 9ème de la dissonance, cet pourquoi avec la fondamentale, il ne nous est pas possible de former un quatrième renversement 1 accord de Cinq SONÉ.
L'ACCORD NEUVIÉME MAJEURE Di
DOMINANTE
eme Renversement
EE
composé de 5 notes e:t cependant susceptible à 4 renversements et dans la réalisation à 4 parties, il devient nécessaire de retrancher une de -e< notes, généralement Ja 5te,à l'état direct, et la fondamentale dans le< renversements, ce qui esteause que cet accord dans ses ren-
versements est alors équivalent à l'accord de septième sensible et <e chiffre comme lui,
DE LA FONDAMENTALE
ème Renversement Accord de 2nde
4ème Renversement Accord de 2nde
on
Majeure,se fait de la même mar
2 6- Der «©
Majeure
re que celle de
sur l1 domi-
QUESTIONS DE REVUE
obtient Paccord Neuvième Majeur de Dominante et quels accords de septième comprends? tt in exemple dans le ton de Ré majeur et accord peutal être renversé. et S'il le peut, dites à quelles conditions.
Sur quels degrés de fa gamme, l'accord de Neuvième Majeure se plavestil à l'état direct et dans ses renverse-
tients Ex mple dans le ton de La majeur
De quels intervalles cet necord estal composé à l'état direet et comment estalehtfré ?
Quels sont les intervalles formés par les ler, 2ème et 3ème renversements de cet accordet comment doit-on
ebaffrer chacun
Écrivez l'accord de Neuvième majeure avee ses renversements de 3 notes, dans les tons de Solet Fa majeurs que cet uecord est emplosé dans Fharmonie à quatre parties, à combien de renversements est4l stuseep
"quelle règle particulière fautal suivre et 6 celles notes doit-on supprimer?
Quels sont les noms donnés aux 4 renverseme ts de l'accord de Neuvième majeure et comment chacun est-il chittré
Explhiquez au lony comment effectue la résolution de l'accord 9ème majeure de dominante,
les accords représentés par les chiffres suivants et dites à quel accord de ème, dans quel ton et dans
se trouve chacun,
La Do Mi
L'ACCORD NEUVIÈME MINEURE DE DOMINANTE
RES ET accord et semblable au précédent, sauf que l1 neuvième est mineure et en con- - séquence renferme les deux accords Septième Dominante et Septième Diminuée. Il se place sur le 5ème degré du mode mineure.
Septième Donunante Neuvième Mineur Septième Dinminuée
* On fait usage de cet accord dle li même facon que l'accord neuvième majeure de Dominante et ses renversements <'opèrent de li même manière. [est aussi chiffré de même, mai: on plat r les altérations nécessaires devant les chiffres.
Dans cet accord, comme dans le précédent nous suggérons aux élèves de bien obsers. xtite différence qui existe dans le chiffrage employé pour représenter ces accords avec ou Sans sante tale.
EXEMPLE, AVEC FONDAMENTALE
ne , l'onde Lamaineut
État Fondamental ler Renversement 2 me Renve rsement ème Renversement te ne se — — 3 —0—\" 7 —-- 5" A “ 8 Les Me — EZ s: #2 LES 1 à | 6" —9 4 2 li 2 09 T4 s 40 * +6 +1 s 4 6 © EXEMPLE, AVEC SUPPRESSION DE LA FONDAMENTALE État Fondamentai ler Renversement dôme Renversement ème Renversement ème Renversement où Direct \ecord Time dim Aecord àte dim. et Accord Triton et Accord 2nde au,
te sensible oe Din.
IPLE, SANS FONDAMENT
Dans le ton Do Mineur
État Fondamental ler Renversement 2ème Renversement 3ème Renversement 4ème Renversement où Direct Aveord 7ème dim. Accord 5te d { Accord Triton et \ecord de 2nde aug. bte sensible 3ce min
6” \ugmentée
RÉ Augmentee \ugmentée Log Jun . é.
QUESTIONS DE REVUE
Dites comment l'accord Neuvième Mineure de Dominante diffère de l'accord de Neuvième Majeure, Quels sont les accords de Septième que renferme l'accord de neuvième mineure.
Sur quel degré et dans quel ton cet accord se place-t.11? Donnez un «xemple dans le ton de 4 bémols. Comment cet accord est-il employé, renversé et chiffré
Écrivez l'accord Neuvième Mineure avec ses renversements de 5 notes et son chiffrage dans le ton de R6 mineur.
Quels noms portent les renversements de cet accord, lorsqu'ils sont employés dans l'ha nisation à 4 parties seulement? Dites aussi comment chaeun est chiffré.
Écrivez sans fondamentale l'accord de Neuvième mineure avee ses renversements dans le ton de 2 dièses. Comment les chiffrages des 2 accords de Neuvième majeure et mineure diffèrent-ils ? Dites à quels accords de Neuvième, appartennent les renversemen.s suivants :
Ré Fu Lan Si Do Mi2 Fa$ La R€D Mi Sol Si?
Eerivez les accords représentés par les chiffres suivants et dites à quels accords, à quel ton et dans quelle position chacun se trouve et appartient.
Sol — Ré — Faë : Fa — lab Q +6 F:
LECON. XX
&OUS avons appris notre alphabet harmonique, noue pouvons maintenant épeler, même
HS lire et écrire quelque peu en han pour le faire correctement et intelligible 2 ment, il nous reste, à savoir comment indiquer le subdivisions du discours musical et c'est ce que nous apprendrons par L'étude de cette levon traitunt des cadences.
Le langage musisal, conne to ut demande un genre de ponctuation pour le rendre intelligible et, de méme que le langage ordinaire ‘ unes de ponctuation, tels que le point, la virgule, le point et virgule, te ui le langage musical poste aussi sa ponctuation particulière qui, sous la forme mélodique, -6 cou de l'accent, du silence, du ralentissement, des notes de longue valeur et de la liaison rythmique, trdis que sous 1 forme harmonique, elle se compose de différentes cadences.
Le terme Cadence (de cadére-tormbers indiquant une chute, un repos, une terminaison, est justement appliqué aux divers moyens -tituce pour signaler la fin des différentes parties du discours musical harmonique.
Une Cadence et done une suite de deux accords qui sert à marquer la terminaison d'une
période, d'une phrase ou d'un membre de phrase.ct se distingue toujour. par les notes de basse
des deux accords qui la composent Il y a diverses espèces de Cadences, dent = principales sont au nombre de 6, comme suit:
La Cadence Parfaite, La Cadence Plagale, La Cadence à li Dominante, La Cadence Interrompue ou Imparfaite, La Cadence Rompue et La Cadence Evitée.
Pour donner à nos lecteurs une meilleure idée du rôle particulier de chaque cadence comme marque de ponctuation, nous soumettons les faibles comparaisons suivantes :
TABLEAU COMPARATIF DES SIGNES DE PONCTUATION
Langage Harmonique Langage Ordinaire Langage Méiodique
La Cadence Parfaite = Le Point = Note de longue valeur La Cadence Plagale = Le Point d'Interrogan — Note de longue valeur La Cadence à la Dominante — Les Deux Points La Liaison Rythmique La Cadence Interrompue La Virgule Le Silence
La Cadence Rompue Le Point et Virgule Le Ralentissement
La Cadence Évitée Le Trait d'Union L'Accent rythmique
Nous pouvons done conclure de suite que, parmi ces cadences, deux seulement les Cadences Parfaite et Plagale peuvent servi de terminaison à une pièce musicale, puisqu'elles seules correspondent au Point dans le langage ordinaire et pour cela nous les nommons Cadences Finales. Toutes les autres, que nous classons comme Demi-Cadences, n'offrent qu'un sentiment de repos momentané et en conséquence ne doivent s'employer que pour subdiviser les phrases ou les membres de phrase.
LA CADENCE PARFAITE
La Cadence Parfaite <e compose de l'accord parfait de l1 Dominante suivi de l'accord parfait de la Tonique, tous deux à l'état direct et en conséquence nécessitant un mouvement ascendant ou descendant de la basse du 3ème au ler degré.
Étant formée des deux principaux accords générateurs du ton. Dominante et Tonique), la Cadence Parfaite est justement consdérée la plus conmme importante et possède un sens tout à fait concluant et affirmatif, surtout lorsqu'elle est précédée de l'accord de l1 Sous-dominante car alors tous les sons de la gamme +e trouvent représentés et cela dans leur ordre d’importance relative. C'est pourquoi on ne doit faire usage de cette cadence qu'à la fin d’une phrase, autrement l'impression de terminaison serait créée prématurément.
Bien que formée généralement de deux accords parfaits, cette cadence peut aussi se faire au moyen d'un accord de Septième ayant pour note de basse l1 Dominante du ton. Dans tous les cas, pour affermir d'avantage l1 cadence, il vaut mieux, =urtout à la conclusion d'une pièce, faire figurer la tonique de l'accord final dans les deux parties extrêmes.
EXEMPIE
NI9 Majeur Sol Mineur Ni2 Majeur
—} ge F
ET a
Sous- Dot Dom, à Tonique Sous-Dom Dom. à Tonique Dom. à Tonique
Val Wan Val
l'ASNONDENCENREAGAEIE
La Cadence Plagale -e compose de l'accord parfait de la Sous-Dominante, suivi de l'accord parfait de ln Tonique, tous deux à l'état direct et en conséquence nécessitant un mouvement ascendant où descendant de l1 basse du 4ème au ler degré.
Cette cadence =e fait aussi quelque fois au moyen d'un renversement de son premier accord et même par un accord de 6te sur la sous-dominante. Dans le premier cas, le mouvement de basse du 4ème au ler degré n'existe que dans l1 pensée.
Étant formée d'accords qui ne centiennent pas l4 note sensible et conséqueniment nous privent d'un guide à l1 tonique, l1 cadence plagale n'4 pas un sens aussi affirmatif que l1 cadence parfaite. Cependant clle-emploie le plus souvent à la fin d'un morceau et <e trouve généralement précédée de l1 cadence parfaite surtout lorsque son accord du 4ème degré est à l'état de renversement, Elle peut aus figurer seule et -ervir de conclusion à une phrase qui n'est pas finale. L'usage fréquent de cette cadence dans l1 musique religieuse est cause qu'elle est surnommée Cadence d'Église.
EXEMPLE Si9 Majeur Sol Mineur Ni9 Majeur Ni9 Mineur ES I me : b —— Ô i d TT | 6 ee | AT a qu" | el _—”—
5 le 6 5 6 à
Sous-Dom. Tonique Sous-Dom. Tonique Sous-Dom. Tonique Sous-Dom, Tonique Là I fa I FOR 4àlI
Ton Sib Majeur
Parfait à Plagale Parfait à Plagale VAI IVal VAI Ren. à I
CADENCE A LA DOMINANTE ou
La Cadence à la Dominante, aussi appelée Demi-Cadence est l'inverse de la cadence parfaite. Elle se compose de l'accord parfait de la Tonique suivi de l'accord parfait de la Dominante et en conséquence ner :ssite un mouvement de basse du ler au 5ème degré.
Cette cadence, sans perdre son caractère, peut aussi commencer par tout autre accord que celui du ter et du 7ème degré, pourvu qu'il ne soit composé que de sons naturels du ton, mais toujours le mouvement de l1 basse doit nécessairement se terminer sur le 5ème degré quel que soit son point de départ. C'est done le second accord, seul qui est important, parce qu'il caractérise la cadence.
Aussi cet accord final, contenant la note sensible qui est laissée en suspens et demande sa réalisation naturelle, ne permet jamais à cette cadence d'avoir un sens achevé et pour cette raison on ne doit en faire usage que pour déterminer le repos entre les membres de phrase ou de
période.
EXEMPLE
Ton de Kio Mujeu
hs td 0 É 8 p D'P= SRE | 6
nd i
hr 2)
1, Donc app et ? Fe É | hi 1 Î : 1 5 FF 5 5 5 5 @ 5 6 5 (3 Fomaque à Don lonique à Dom. Sus-F. à Dom Méd. à Don. Sous-D, à Dom. L'AX IPN Dan [EL à LINGE
Dans le mode mineur, cette cadence se termine toujouis par l'accord parfait majeur sur la dominante.
Jon de Sol, Mineur
Se vas Peu“: ; » 1 } | t + | 6 TZL5 Fi D y Dh y LU Û ét Of 2 7 ! | = Ps 2 a o A EEE D 2 . © © re 9 7 re L y = f C ) À A n TI f 5 z » re re (n # Fouique à Dom Touique à Dom. Sus-T.à Dom. Sous-D. à Dom. Sus-D. à Dom. Là [à Il à V IVaX VIA V
LA CADENCE IMPARFAITE OU INTERROMPUE
a Cadence Imparfaite ou Interrompue se compose de l'accord parfait de la Dominante suivi de l'accord parfait de la Tonique mais à l'état de premier renversement et en conséquence nécessite un mouvement de basse du 3ème au 3ème degré.
Comme nous pouvons l'observer, cette cadence se trouve formée les mêmes accords que la cadence parfaite (dominante et tome mais la Basse dans <on mouvement naturel vers ls tonique est interrompue dans sa marche et Sarréte à mi-chemin. En conséquence elle forme une sorte de cadence parfaite, inachevée et affaiblie, ce qui justifie sa qualific :tion de cadence imparfaite ou interrompue.
lle n'a done qu'un sens de suspension et n'est applicable qu'aux membres de phrase. Elle ne doit jamais être empioyée pour terminer un morceau, une période où même une phrase et
doit toujours précéder au lieu de suivre la cadence parfaite.
EXEMPLE
Ton de Si Majeur Ton de Sol Mineur b y @ d } l ee a ne) CR RIRE >| 0 9 1 pan #32 | ae ù
e — © ; Î | ., D dé ts f 4 ts 0 # | 5 (6) 5 @) # 6 # 6 Dom. à Med. Dom, à Med. Don. à Med. Dom, à Med. Valil Valil V à Hl Val
LA CADENCE ROMPUE
La Cadence Rompue se compose de l'accord de Dominante à l'état direct suivi de l'accord parfait sur tout autre degré que les 1er et 3ème, mais spécialement sur le 6ème degré.
Le mouvement de la basse se fait done généralement du 5ème au 6ème degré et plus que de toute autre manière caractérise cette Cadence.
lei encore, la phrase musicale s'inclinant raturellement vers la tonique est soudainement rompue et brisée par cette cudence dont le mouvement de basse, au lieu de se faire tel qu'attendu, c'est-à-dire de la dominante à la tonique, <e trouve arrêté en chemin encore plus brusquement que dans la cadence imparfaite. De 1à, son nom de Cadence Rompue, et pour cela ne peut servir que dans le courant d’une phrase.
EXEMPLE Ton de Si? majeur Ton de Sol Mineur
br j à d à nn I #)_d 3} FU g=— 2 — p BP EP lt — 0 ae mi 0 — | € | “ | “ & (l k P a |
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Dons. à Sous-D. Dom. à Sus-D.. Dom. à Sus-D Dom. à Sus-'T. Dom. à Sus-D. Dom. à Sus-D Val Nav Vavi Vàll Và VI VaVvi
LA CADENCE ÉVITÉE
La Cadence Évitée <e compose de l'accord de Dominante suivi d'un accord étranger à la tonalité et conséquemment modulart. Cet accord final est générasement celui du 5ème ou du 7ème degré de l’un de: tons voisins à l'état direct ou de ler renversement.
Cette cadence est aussi souvent formée de deux accords consécutifs de septième dominante, à distance de quinte, parce qu'ayant alors une dominante différente, ils seront naturellement de
tonalités différentes et produiront une modulation. cette cadence commençant par la dominante, n'est autre que la cadence
Nous voyons que parfaite, dont l'accord de tonique se trouve remplacé par un accord étranger et modulant, aussi elles ne diffèrent généralement lune de l'autre que par une seule note qui détermine la modulation.
La Cadence Évitée e:t ainsi appelée parce que dans sa marche vers un accord de la même tuindlité. elle évite sa chute naturelle pour <e reposer sur un accord étranger, c'est un trait d'union entre deux tonalités: elle ne doit servir que dans le passage d'un ton à un autre,
EXEMPLE
SL mia à Solmin. Sim. à Domin, Ton Si2maj, Ni ma) à Mi may.
Si ma à Mimi Nina. à Fa may.
[Une seulenote différente La]
5ème de Si 2 7ème de Fa 5ème de Sol 7ème de Do Cadence Parfaite Cadence Évitée Accord Final Accord Final Accord Final Accord Final Val Vav
MOUVEMENTS DE BASSE CARACTÉRISTIQUES DES CADENCES
Départ Some degré fée degre ler degré ou au- Dème degré 5ème degré ème degré
tre que senie
Parfaice Piagale A Dominante Imparfaite Rompue Évitée.
Cadence
Jème où sème
R ler deure ler degré Dome degr: comme deuré Gème desré ou
iaitre que ler où autre d'un Ton étranger
et Sète
Parfaite Dominante à Tonique
Cadence
Cadence Plagale Sous-Dominante Al Tonmque
Cadence à Dominante Tonique 4 Dominante
ou autre que Sensible
Cadence Imparfaite Dominante ii Médiante
Cadence Rompue Dominante à Sus-Dominante ou autre que Tonique et Médiante
Cadence Evitée Dominante à Dominante ou Sensible ou autre d'un ton étranger
_ot
FORMUEES DE CADENCE
Les cadences sont souvent précédées d’un certain nombre d'accords qui les font pressentir et à ce groupe d'accords, on donne le nom de ‘Formule de Cadence.”
Une Formule de Cadence est done un ensemble d’accords combinés, de manière à conduire la phrase musicale, où un de ses membres a son repos, c'est-à-dire, à la cadence qui lui convient.
Aussi ces Formules, étant composées de combinaisons d'accords, peuvent évidemment varier à l'infini,et permettent un choix & volonté, est pourquoi chaque compositeur semble adopter certaines formules de préférence à toute autre,
Lorsqu'une formule de cadence, par une où plusieurs répétitions, retarde la conclusion de la phrase musicale, on dit que la Cadence est suspendue.
EXEMPLE
Formule de Cadence Parfaite Formule de Cadence Imparfaite
Dom. à Tonique Dom. à Méd.
Val VA" ITI
Cadence Suspendue
Cadence Parfaite VER
Avant de terminer cette lecon, nous croyons devoir ajouter lex quelques remarques suivan-
tes:
1° Une cadence est toujours mieux accentuée lorsqu'elle se termine sur un temps fort, le temps faible ne se prêtant qu’à un repos incomplet.
DE L'HARMONII
Nous devons done toujours terminer une cadence à sens affirmatif et conclusif sur un temps fort, tandis que les demi-cadences et autres qui ne doivent S'employer que dans le courant d'une phrese peuvent à défaut se terminer sur un temes faible.
Dans le: cadences -urtout, le notes à mouvement obligé doivent toujours se résoudre selon leur tendance respective ct naturelle.
Une Mélodie dans sa progression indique toujour< la sorte de cadence requise et possible,
par exerple, une mélodie se ten ut par la note sensible et l:1 tonique ou par la sus-tonique et là tonique suggère la cadence parfaite, 3 c'est à la fin d'une pièce, et la cadence imparfaite, si c'est seulement à la fin d'une phrase, ete
Avant d'harmoniser une mélodu hant donné, on doit d'abord se rendre compte de ses phrases, de -e< périodes et dl , subdivisions, ainsi que des différents repos qui séparent ses membres de phrase, € 4] avoir trouvé les différentes cadences sug-
gérées pal les notes de la mélodie er convet ables à chaque repos, on peut avec plus de sûreté
procéder à l'harmonisation.
QUESTIONS REVUE té et comment <e distinguent-elles ?
les où demi-cadences.
rquoi est-elle considérée comme la plus lence parfaite. Exemple dans le me Demi-Cadence? Exemie dans le Pourquoiest-elle ainsi qualifiée et quand
nd doit-on en faire usage? Ex
cadence parfaite? Exempn
-cadences et de fa manière de procéder
plus ns le ns le
1and
CONCIUSION
CONCLUSION
Notre ouvrage terminé, nous déclarons franchement
que notre principal but, en le préparant, fut de le rendre
tellement intéressant et attrayant, tellement simple, que nos lecteurs soient induits à parachever l'étude de cette
science si agréable et si importante.
Nous avons toujours constaté, avec regret, qu'un bien petit nombre d'élèves se livrent à l'étude de l'Harmonie, alors que la majorité se contente d'une éducation musicale incomplète. Ils sont apparemment convaincus qu'ils ont atteint le plus haut degré de perfection, et se croient maîtres de l'Art, dès qu'ils ont obtenu un simple diplôme ‘“Lau-
réat.”
Nous espérons que nos lecteurs puiseront dans ce traité, non seulement les renseignements et les avantages
désirés, mais aussi un avant-goût de l'Harmonie pratique.
Puisse notre traité être cause qu'un plus grand nombre d'élèves poursuivront leurs études musicales jusqu'au bout et se décideront à devenir de véritables musiciens, par l'étude de l'Harmonie qui seule peut leur dévoiler tous les secrets et toutes les beautés de la Musique, st justement qualifiée :
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temarque
L'AccoRD DE QUINTE DIMINUE Sa place duns les deux modes. Sa composition à l'état direct et de renversements, Accords formés par ses renversements et chiffrage. Remarque
L'A\econpb be QUINTE AUGMENTÉE Na place dans les deux modes, Ka coniposition à l'état direct et de renversements, Necords formés par <es renversements et chiffrage
Remarque
L'AccoRD SEPTIEME DOMINANTE Sa place dans les modes, Sa direct et de renversements, Accords formes par <es renverse
Remarque et Résolution
L' coRDb SEPTIEME SENSIBLE — Na pce dans les modes, Sa composition direct et de renversements. Neeords formés par ses renversements et chiffre
marque et Résolation
L'Acconb SEPIÈME DININEÉE Ka place dans les modes, Sa composition direct et de renversements, Aceords formés par ses renversements et ehiffrau
marque et Résolution
L'ACCORD SEPTIÈME NEUEURE Sa place dans les modes, Sa composition à Fétat direet et de renversements, Necords formés pur ses renversements et chiffrage. Remarques et Résolution
L'ACCORD SEPTIÈME MINEURE — Sa place dans les modes, Sa composition à l'état direet et de renversements. Accords formés par ses renversements et chiffrage. Remarque et Résolution
LEÇON XXV
dans la gamme,et sa composition à l'état direct et de renversements : Chiffrage: Particularité de cet accord dans ses renversements avec 5 et 4 notes, avec et sans fondamentale, Résolution
L'Acconp NEUVIÈME MINECRE DE DOMINANTE — ce qu'il renferme —_ sa place dans la gumme,et sa composition à l'état direct et de renversements: Chiffrage; Particularité de cet accord dans ses renversements avec 5 et # notes, avec et sans fondamentale. Résolution
Les CADENCES — définition, but, différentes sortes, Tableau comparatif; Cadence Parfaite; Cadence Plagale; Cadence à la Dominante où Demi-Cadence; Cadence Imparfaite ou Interrompue; Cadence Rompue, Cadence Evitée: Mouvements de basse caractéristiques. Formule de Cadence, Cadence suspendue, Remarques générales. RE ee ER Pr fc
Conciusio
Sources et licence
Texte : https://archive.org/details/cihm_97419. Domaine public ; numérisation mise à disposition par Internet Archive. Mise en forme : liregratuitement.com. Tout ce que nous ajoutons reste libre.
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