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LEÇON XX
TONALITÉ ET GAMMES
A Tonalité est l'ensemble des lois Souvernant la construction axacte des gammes, On emploie aussi le terme Tonalité ou Ton et le mot Gamme pour désigner une seule et même série de sons. Il existe cependant entre ces deux termes une certe différence qu'il importe d'établir.
On dit plus proprement « La Tonalité ou le Ton d'un morceau » et non « la gamme d’un mor- Ceau » parce que les différentes notes qui s'y trouvent, tout en appartenant à la même gamme, ne se suivent presque jamais Par mouvement conjoint seulement mais Y sont plus souvent disposées par mouvement Conjoint et Disjoint indifféremment.
Mouvement conjuiut seulement
TONALITÉ OU TON
Mouvements conjoint et disjoint
Remarquons en passant que le mouvement Conjoint est celui où chaque note est suivie par celle qui li est immédiatement voisine dans l’ordre naturel des sons ou de Ja gamme; et que le mouvement Disjoint est celui où chaque note est suivie d’une note autre que celle qui lui est voisine dans l’ordre des sons ou de la gamme.
GÉNÉRATION OU ORIGINE DE LA GAMME MAJEURE
Avant de traiter la question des gammes, il est naturel tout d’abord de se demander « Commen est-on parvenu à former la Samme majeure et quelle est son origine? »
Ce n'est certainement Pas le résultat de l'imagination ou d’un caprice personnel, mais bien plutôt un fait basé sur les Jois de la Sonorité.
Tout d’abord, le Son émis Par un Corps sonore fut pris comme point de départ et nommé Son Principal ou Générateur (Do). Ensuite, il fut découvert qu’en réduisant les proportions de ce même Corps, il pouvait produire des sons plus aigus, que l’on nomma Sons Secondaires ou Harmoniques, pour les distinguer du premier.
Alors en tentant de grouper ces sons d’une manière satisfaisante, on en est venu à la conclusion que le résultat le plus agréable s’obtenait, en rapprochant le plus possible du Son Principal (Do), et cela dans l'ordre naturel des sons, deux de ses harmoniques, à savoir : le 12ème et le 17ème, Ce qui, en effet, donnait notre accord parfait majeur composé d’une 3ce majeure et d’une 5te juste.
(L’Elève comprendra mieux la portée de ces termes après avoir fait l'étude des intervalles et deë accords que nous traiterons plus loin.)
Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do, Re, Mi. 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7. 8, 9, 10, 11,. 12, 13, 14, 15, 16, 17.
Lorsque ces 3 notes furent rapprochées le pius possible, l’une de l’autre, elles se trouvèrent
done placées dans l'ordre suivant : Ja 2ème superposée à distance de 2 tons de la première et la 3ème à distance d’un 114 ton de la 2ème.
2tons 11£ton Do —— Mi —_ So]
Réalisant ensuite qu’il fallait beaucoup plus que ces 3 sons pour former la gamme naturelle, on dut chercher deux autres sons sur lesquels il serait possible de former un accord semblable au premier sans enfreindre les lois de la sonorité,
On en est venu à la conclusion que les deux notes pouvant répondre à ces exigences étaient bien la 5ème note au-dessous et la 5ème note au-dessus du son principal, Do, à savoir Fa et Sol.
Fa. sol. la. si. Do. re. mi, fa. Sol.
OR
En effet nous verrons que les accords formés sur ces deux notes sont bien construits de la même manière que l’accord principal et remplissent toutes les conditions voulues : car chacun possède une
note commune avec le premier aécord et ne contient aucune note affectée d’un signe d’altération qui lui soit semblable.
il
Par l'exemple ci-dessus on peut voir que la 1ère note de l'accord principal devient la 5ème de l'accord inférieur et que la 5ème de l'accord principal devient la 1ère note de l’accord supérieur.
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Ce qui n'aurait pas eu lieu si, par exemple, on eut choisi Ré ou La, car l'accord formé sur ces notes
ne contient aucune note, non affectée d’un signe d’altération, qui soit commune avec l'accord premier Do, Mi, Sol.
Alors en disposant les notes de ces trois accords dans l’ordre naturel des sons et par mouvement conjoint on obtint la Gamme Naturelle, et de 1à sa naisssnce, son origine.
4, 6, 8. 1, 3, 5. 5, 7, 2. 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8. Fa, La, Do. — Do, Mi, Sol. — Sol, Si, Re. = Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do.
RE
Une gamme est une série de 8 notes qui se suivent dans l’ordre naturel des sons et conformément aux règles de la Tonalité. Comme il n’y a que 7 notes différentes en musique, la 8ème note n’est autre que la 1ère répétée à l’octave supérieure.
NOMS DES DEGRÉS DE LA GAMME
Les 8 notes que l’on appelle aussi degrés de Ja gamme portent chacune un nom numérique et un nom technique comme suit :
DEGRÉS NOM NUMÉRIQUE NOM TECHNIQUE 1 Première Tonique 2 Seconde Sus-Tonique 3 Tierce Médiante 4 Quarte Sous-Dominante 5 Quinte Dominante 6 Sixte Sous-Médiante ou Sus-Dominante 7 Septième Note Sensible 8 Huitièmie Octave
EE
Le ler degré est nommé Tonique, parce qu'il donne le Ton et le nom à la gamme,
Do Re Mi Fat Sol 4 5 6 7 8
Première note donnant le ton et le nom à la gamme.
Le 2ème degré est appelé Sus
-Tonique, parce qu'il est immédiatement au-dessus de la Tonique dans l’ordre de la gamme,
EXEMPLE Sus-Tonique
Sol La Si Do Re Mi F# Sol 1 2 3 4 5
6 7 8 A T Première note au-dessus de Ia Tonique. \
Le 3ème degré porte le nom de Médiante, parce qu’il est À moitié chemin et par conséquence
intermédiaire entre la tonique et la Dominante qui, en second lieu, joue le rôle le plus important dans la gamme,
EXEMPLE
Tonique Mi-chemin Dominante
Le 4ème degré est nommé Sous-Dominante, parce qu’il vient immédiatement au-dessous
de la Dominante dans l’ordre de la gamme et de plus, parce que-ce degré se trouve à la même distance au-dessous que la Dominante j’est au-dessus de la Tonique.
Même distance au-dessous de Tonique, qu'est au-dessus la Dominante,
4 Première au-dessous de Dominante. \
Le 5ème degré est appelé Dominante par rapport à l'influence dominante que ce degré de la gamme exerce dans la Toralité.
EXEMPLE
Dominante .
Sol La Si Do Re Mi Fa# Sol 2 3 4 5 6 7 8
Après la Tonique, note la plus importante, d’une
influence dominante dans la gamme.
Le 6ème degré porte le nom de Sus-Dominante, parce qu’il se trouve immédiatement au-dessus de la Dominante dans l’ordre de la gamme. Ce degré est aussi nommé Sous-Médiante parce qu'il est à la même distance au-dessous que la Médiante l’est au-dessus de la Tonique.
EXEMPLE Sus-Dominante
Sol Le Si Do Re Mi Faÿ# Sol CE RE ES:
| LEA Première au-dessus de Dominante,
Aussi nommée: Sous-Médiante
L] Mi af Sol La Si Do Ré Mi Fa# Sol
Même distance au-dessous de Tonique, qu'est au-dessus la Médiante \
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Le 7ème degré est appelé Note Sensible, parce qu'il est le plus délicat des degrés de la gamme
et qu’il a toujours une tendance sensi immédiatement avant
ble à se porter sur Ja Tonique à l’octave. Ce degré venant
octave Tonique prend quelquefois le nor de Sous-Tonique.
Note Sensible .
Do Re Mi Fa# Sol 4 5 6 fE 8
A A { Tendance sensible à se porter sur l’Octave-Tonique, \
Aussi nommé : Sous-Tonique .
Do Re Mi Fa # Sol 4 5 6 7 8
A A ( Première au-dessous de Tonique à l'Octave, \
Le 8ème degré se nomme Octave, parce qu’il est formé de la Tonique répétée à l'intonation plus élevée d’une octave.
Ne rene Ne Se répétée à distance d’une Octave plus haut.
SOMMAIRE DES DEGRÉS
‘onique
« Tonique
uw + Médiante
Ex
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EXEMPLE Octave-Tonique Do Re Mi Fa# Go 4 5 6 7 8 A
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TONALITÉ ET GAMMES
CLASSIFICATION DES GAMMES
Les Gammes se divisent en deux catégories : Diatoniques, et Chromatiques. Une Gamme Diatonique est celle qui est formée à la fois de tons et de demi-tons. Une Gamme Chromatique est celle qui n’est formée que de demi-tons.
QUESTIONS DE REVUE
1— Qu'entendez-vous par Tonelité ?
2 — Expliquez la différence entre les termes Tonalité et Gamme. Donnez un exemple.
3 — Qu'est-ce que le mouvement Conjoint ? Le mouvement Disjoint ?
4— Expliquez au long la génération et l'origine de la gamme majeure.
5— Qu'est-ce qu'une Gamme ?
6 — Quelle est la Sème note d'une Gamme ?
7 — Donnez les noms numérique et technique de chaque degré de la Gamme.
8 — Expliquez pourquoi chaque degré de la gamme porte avec raison le nom technique qu'on lui attribue, 9 — Les gammes se divisent en combien de classes? Nommez-les. 10 — Qu'est-ce qu'une gamme diatonique” Une gamme chromatique ?
GAMMES MAJEURES ET LEUR ENCHAINEMENT PAR TÉTRACCRDES
A NE $amme est dite majeure lorsqu'elle contient 5 tons et 2 demi-tons disposés dans l'ordre suivant :
< 2 tons, 14 ton, 3 tons, 15 ton
C'est-à-dire que le premier demi-ton doit toujours se trouver entre la 3ème et la 4ème note ou degré et le second demi-ton entre la 7ème et la Sème.
Commencez par la note que vous voudrez, pourva que vous disposiez 8 notes consécutives dans l’ordre naturel des sons, et qu’au moyen des signes d’altération, sans changer le nom de ces notes, vous établissiez un ton entre chaque note, à l'exception de la 3ème à la 4ème et de la 7ème à la Sème où il faudra créer un demi-ton seulement, vous obtiendrez toujours, par ce procédé, une gamme majeure.
GAMMES MAJEURES ET LEUR ENCHAINEMENT PAR TÉTRACORDES
Gammes en Bémo:
lton, lton, 7: ton, ïiton, iton, ton, ï;ton,
314 8 Do Ré Mi Fa | Sol La Si Do Fa Sol La SP Do Ré Mi Fa
Remarquons, en passant que chaque gamme contient les mêmes sons et en conséquence, le même nombre d’altérations que la gamme précédente, plus un dièse ou bémol nouveau qui affecte toujours la 7ème note de la gamme, si c’est un dièse, et la 4ème, si c’est un bémol.
Vous pourrez constater ce fait en examinant le tableau ci-dessus où le nouveau dièse ou bémol qui cause la différence d’un son entre deux gammes qui se suivent, est marqué en rouge.
Les gammes en dièses se suivent toutes de 5 notes en 5 notes ou de quinte en quinte en montant à partir de Do ; c’est-à-dire que la 5ème note d'une gamme devient toujours la 1ère de la gamme suivante. (Voir les indications par lignes pointées dans le tableau des gammes en dièses ci-dessus).
Les Dièses eux-mêmes, placés à l’armure, ou à mesure qu'ils sont ajoutés à une gamme comme nouveau dièse, se surcèdent aussi de quinte en quinte en montant, mais À partir de Fa dièse,
EXEMPLE Faf , Dof , Sol#-, Ré# , La# , Mif , Si , NT LE Enr:
Les Gammes en bémols suivent la même règle que celles en dièses, mais de 4 notes en 4 notes ou de quarte en quarte en montant au lieu de quinte en quinte. (Voir les indications par lignes pointées dans le tableau des gammes en bémols ci-dessus.)
Les bémols eux-mêmes dans l’ordre qu’ils doivent occuper à l’armure, où à mesure qu’ils sont
ajoutés à une gamme comme nouveau bémol, se suivent aussi de quarte en quarte en montant, mais à partir de Si bémol.
Sib Mib , Lab , Réb , Sol , Dob , Fab DL te 7
Ces faits sont rendus encore plus évidents par l’enchatnement des gammes, opéré au moyen de tétra-
ENCHAINEMENT DES GAMMES PAR TÉTRACORDES
Un Tétracorde est une suite de 4 notes conjointes, séparées par 2 tons consécutifs et se terminant par un demi ton.
lton lton 1$ton
Do —— Ré — Mi Fa
Puisque la gamme est composée de 8 notes consécutives et que le tétracorde est formé de 4 notes conjointes, il est évident que dans chaque gamme il doit y avoir 2 tétracordes.
Le Tétracorde composé des 4 premières notes d'une gamme est nommé « Inférieur », et celui qui est formé de ses 4 dernières notes est appelé « Supérieur ».
L'Enchaînement des Gammes est Je rapport intime et analogue que Jes gammes possèdent l’une avec l’autre.
Pour les gammes en dièses, ce rapport intime et analogue cansiste en ce que le Tétracorde Supérieur d’une gamme devient et est toujours le même que le Tétracorde Inférieur de la gamme
suivante.
EXEMT:E Inf Sup a, ph rmrmeéeinne Sol La Si. Do Ré Mi Fa’ So!
1 1 x “1 1% (IE 27:
Da Ré Mi Fa Sol La Si Do ; Inf Sup È a Inf Sup es, a atete, La Si Dof Ré Mi Fañ So La 1 1 LOPEZ [HONTE RE Mi Fa#'Sol La Si Do Ré — — a ——————>7 Inf Sup
Pour les gammes en bémols, le lien d’enchaînement est le fait que le Tétracorde Inférieur d’une gamme devient et est le même que le Tétracorde Supérieur de la gamme suivante,
GAMMES MAJEURES ET LEUR ENCHAINEMENT PAR TÉTRACORDES
Inf Sup Che, a Fa Sol La Sib Do Ré Mi Fa CE”: 1 1 4 (UNE Do R6 M' Fa Sol La: Si Do ne nn Inf Sup
Inf ; Sup me, = Si Do Ré Mi Fa Sol La Si RE. 1 Dem U 1 x Fa Sol La Sir Do Ré Mi Fa ——_—_—_— ee] Inf Sup TABLEAU DE L'ENCHAINEMENT DES GAMMES PAR TÉTRACORDES If, 7 - Dièses n Gammes en dièses RUN où le Fe GR ter ge Sol La Si Do Tétracorde Supérieur d’une gamme devient Dore et Les Tétracorde Inférieur de la gamme suivante et 5. Does | Fa Soi La 8 Do Re Mi Fa | où la 5ème note d’une gamme ps |, 232 Sup.
devient lère note de la gamme ne 81 Do Ré au Fa Soi La Si suivante dans l’ordre des dièses. Pr | 1212 [Re
5 5 i . Sup.
A Int | an Fa Soi La [Si Do Ré Mi | 1-1 - à Day ta : {1 ne La Si Do Ré |Mi Fa Sot La | 1-14
4 Si Do Ré _ Inf.
R6 Mi Fa Sol |La Si Do À me" à Dôee | 1010 | em PT Naturel mr, 3 Sup.
[Rs TS Sol La Si Do [Ré Mi Fa Sol : If, Do Ré Mi Fa|Sol La Si Do -1- ot» nt - Bèmol 1 ss, : Ré Mi Fa ssh Sup. rm] 1-1 - 3 Sup.
pt
Inf. Fa Sol La Si|Do Ré Mi Fa Le 1-1-4 CS $ 3
Inf, Fa Sol La Si
- Bémols |! Do Ré Mi
Een 1-1-}
Sup.
mt, |? 3 | Liz - Bém Mi Fa Sol La | Si Do Ré Mi 4- Bémols RU 7 or Dé PERS Mi Fa Soi La 5 Gammes en bémols Re 1-1-4 re où le lt nes Lai Do Ré e Tétracorde Inférieur d’une gamme devient Inf. RTE L51-4 res Tétracorde Supérieur 7 - Bémois | 5 à à 5 | 53 ; de la gamme suivante et où la 4ème note ns éMF :
l EC Lire es d’une gamme devient lère note de la ss CRIE | pe : RENTE 1
ss “ HAE Same Lace dans l’ordre des bémols.
———_———— nn)
QUESTIONS DE REVUE
1 — Qu'est-ce qu'une gamme majeure ?
2 — Où sont placés les demi-tons dans la gamme majeure? Donnez un exemple,
3 — Quelle différence y a-t-il entre une famme et celle qui la précède dans l'ordre régulier des gammes et dites quelle note le nouveau dièse ou le nouveau bémol affecte.
4 — Dans quel ordre les gammes en dièses se suivent-elles? Donnes un exemple,
5 — Comment les gammes en bémols se suivent-elles? Exemple.
6— Qu'est-ce qu'un Tétracorde ?
7 — Qu'est-ce que l'on entend par Tétracorde Inférieur, et Tétracorde Supérieur ?
8 — De quelle manière les Tétracordes servent-ils à enchaîner les gammes en dièses ?
9 — Expliquez comment les Tétracordes servent comme liens d'enchaînement entre les gammes en bémols.
10 — Nommes les tétracordes inférieurs et supérieurs dans les gammes de Ré, Mi bémol, Fa dièse, et dites avec quelle autre gamme ces mêmes tétracordes sont en commun.
GAMMES RELATIVES
RES gammes ont aussi un autre lien qui nous les fait considérer comme relatives.
l On nomme gammes relatives deux Sammes de noms différents, ayant la mime
** armure, c'est-à-dire le même nombre de dièses ou de bémols à la clef.
(4 Toute gamme majeure a une Samme mineure qui lui est Relative et qui par conséquent possède la même armure.
Cette gamme relative mineure est toujours située 1,4 Ton (Tierce Mineure) plus bas que la gamme majeure, et par conséquent la £amme relative majeure est toujours située 114 ton (tierce mineure) plus haut que la gamme mineure.
C'est donc dire que la note L4 ton plus bas que chaque gamme majeure, donnera le nom ou 1ère note de sa gamme mineure relative et vice versa.
Aussi, comme la gamme majeure est composée de 8 notes et que les 6ème et 8ème notes doivent être séparées par 114 ton, il est évident que la Sixte d’une gamme majeure sera toujours la Toniqüe de la éamme mineure relative.
D'un autre côté, puisqu’entre la 6ème et la 8ème note d'une gamme majeure il y a 1}4 ton et qu'entre la 1ère et 3ème note d’une gamme mineure, comme nous le verrons à la suite, il doit y avoir aussi 1,4 ton, il est certain que la 8ème note de la Samme majeure sera toujours la 3ème note de sa gamme mineure relative,
Nous rappelant que la 8ème note d’une gamme n’est autre que la 1ère ou Tonique répétée à l'octave
nous disons alors que la Tonique d’une gamme majeure est toujours la Tierce de la gamme mineure relative et vice versa.
EXEMPLE
1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 8. Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do, — Do majeur.
La mineur — La, Si, Do, Re, Mi, Fa, Sol, La.
ns pme | ue ES 62 LES PRINCIPES DE LA MUSIQUE
me — me = ce ES,
GAMMES EN BÉMOLS
MAJEURFS 134 TON PLUS BAS MINEURES Fa 1 Bémol - Ré sir 2 Bémols Sol Mir 8 Bémols Do :. Ne LaP 4 Bémols Fa Ds Ré 5 Bémol- si? ; Sot5 6 Bémols Miè F:
Do 7 Bémols : Lab :
QUESTIONS DE REVUE
1 — Qu'est-ce que l'on entend par gammes relatives ? 2— Toutes les gammes majeures et mineures ont-elles une gamme relative et pourquoi ? 3 — A quelle distance de la gamme majeure se trouve située sa gamme mineure relative ? 4 — La note située 114 ton plus bas qu'une gamme majeure est toujours quel degré de sa gamme mineure relative ? 5 — A quelle note de la gamme mineure la te de sa gamme majeure relative correspondra-t-elle ? 6 — La 3ce d'une gamme mineure est toujours semblable à quel degré de la gamme majeure relat: ve ? 7 — Nommez dans leur ordre toutes les gammes majeures et mineures relatives en dièses, « : 8 — Donnez l'armure de chacune de ces gammes et la note accidentellement altéréo dans chaque yamme mineure, 9 — Nommes aussi les différentes gammes relatives en bémols.
10 — Donnez l'armure dans chaque cas ct dites quelle note se trouve accidentellement altérée.
Re ets
RÈGLE I
Toute gamme considérée avec son armure comme gamme majeure devient Mineure Harmonique lorsque la 3ce et la 6te sont rendues mineures, c’est-à-dire sont abaissées de 14 ton.
Do Re Mio Fa Sol La 2 Si Do 1 2 3 4 5 6 F 8
La Gamme de Do dans sa forme majeure étant nrturelle à l'armur , j'abaisse sa 3ème et sa 6ème notes de }4 ton en les mettant bémols et j'en fais ainsi une samme N sure Harmonique.
RÊGLE II
Toute gamme considérée avec son armure comme gamme mineure est rendue Harmonique en haussant la 7ème note de 14 ton.
Do Re Mib Fa Sol Lab Sic Do 1 2 3 4. 5 8 7 8
La Gamme de Do mineure étant relative de Mi bémol majeure qui a 3 bémols à la clef, clle aussi aur somme armure 3 bémols (Si, Mi et La). Alors la 7ème note Si, étant affecté d'un bémol à la clef, je hausse cette note de }$ ton en détruisant l'effet du bémol par un bécarre et ma #amme devient par ià même mineure Harmonique.
Comparez maintenant les résultats de ces deux procédés et Vous pourrez abserver qu'ils sont identiques,
EXEMPLE
Avec armure majeure
____ Avec Armure Mineure |
RÈGLE I
Toute gamme considérée avec son armure comme gamme majeure devient Mineure Mélodi-
que lorsqu’en montant la 3ce et en descendant la 3ce, la 6te et la 7ème, sont mineures, c’est-à-dire, sont abaissées d’un demi ton.
Do Re Mi Fa Sol La Si Do Si Ju» Sol Fa Mi» Re Do 12 3 4 5 6 7 8 7 6 ('AEN RSR 2 -1
La Gamme de Do majeure étant naturelle à la clef, en plaçant un bémol à la 3ème note en montant et à la 3ème, 6ème et 7ème en descendant, je me trouve à abaisser ces notes de Y ton et je rends la gamme Mineure Mélodique.
RÈGLE II
Toute gamme considérée avec son armure comme gamme mineure est rendue Mélodique en haussant la 6ème et la 7° ne notes en montant seulement, En descendant, la gamme doit être telle qu’indiquée par son armure.
En d’autres termes, la 6ème et la 7ème sont majeures en montant, dant.
et mineures en descen-
Do Re Mib Fa Sol LaË Si£ Do Sis Lao ‘Sol Fa Mib Re Do 1 2 3 + 5 6 “4 8 À 6 5 4 3 2 1
La Gamme de Do mineure étant relative de Mi bémol m;
comme armure 3 bémols, (Si, Mi, et La). Alors, je détruis l'effet des bémols affectant le La et le Si, Sant par des bécarres
j e en conséquence une gamme mineure mélodique.
Si nos lecteurs v identiques.
EXEMPLE
Avec Armure Majeure
Avec Armure Mineure
GAMMES EN DIÈSES
DRORENES CERN
AR SE ae di ss re 5e. =| Relative de Il Sons nue, -—| Do majeur
HT Z === = =| Relative de 10 ani 2 5 —| Sol majeur id Ja ARE === ——| Relative de LAS = —| Ré majeur Zsssstes So ———— : Relative de 22 == a: La majeur
Relative de Mi majeur
—=| Relative de Si majeur
Relative de —| Fa # majeur
—=| Relative de =] Do # majeur
TABLEAU DES GAMMES MINEURES MÉLODIQUES
GAMMES EN BÉMOLS _ Tons.. 1h 1-11 1 50 Le $-1-1-1. 1 Degré No... [11214 8 |7 6/5l4l3)2|
Es Relative de —— = Fa majeur
je
L Æ 3 — -=| Relative de Es Si? majeur
Relative de Mi? majeur
—|| Relative de La” majeur
Relative de Ré? majeur
Relative de Sol? majeur
=|| Relative de |Do? majeur
Dans les tableaux précédents des gammes mineures, les demi-tons sont indiqués par le sigre w et les notes Rouges sont celles qui subissent une altération autre qu'indiquée à la clef,
De plus si l'on veut bien examiner ces tableaux, l’on pourra constater, par les notes rouges que cv sont les seules qui soient affectées d'une altération autre qu’à l’armure; que ces notes sont la 7ème dans la forme harmonique et la 6ème qui se trouve altérée en plus (7ème et 6ème) dans la forme mélodique.
QUESTIONS DE REVUE
1 — Qu'est-ce qu'une gamme mineure et en quoi diffère-t-elle de la forme majeure ? 2— Nommes les deux différentes sortes de gammes mineures. 3 — Comment les formes harmonique et mélodique diffèrent-elles l'une de l’autre ? 4 — De quelle manière une gamme considérée avec armure majeure peut-elle être convertie en gamme mineure harmonique ?
5— Ne note faudrait-il altérer dans une gamme considérée avec armure mineure pour qu'elle devienne harmonique 6 — Donnez la règle pour changer une gamme majeure en gamme mineure mélodique. 7 — Quel changement faudrait-il faire dans une gamme avec son armure mineure pour qu'elle devienne mineure mélodique ?
8 — Quelle note est accidentellement altérée dans la forme mineure harmonique ? 9—-Dans la forme mélodique nommez les notes qui sont altérées autrement qu'à l'armure. 10 — D'après les deux règles mentionnées dans cette leçon, faites de la gamme de Si, une gamme mineure harmonique, et une gamme mineure mélodique.
GÉNÉRATION DE LA GAMME MINEURE
CI, comme pour les gammes majeures, on peut se poser la question : « Comment est-on parvenu à former la gamme mineure, et quelle est son origine? Suivant le même procédé par lequel nous avons déjà expliqué la génération de la gamme majeure, c’est-à-dire, en prenant les accords formés sur les notes principales de cette gamme (Fa, Do, Sol,) il a été découvert qu’un autre résultat agréable aussi à l'oreille se produirait si on chan-
- Seait de place les deux intervalles séparant les notes de ces 3 accords, c’est-à-dire, si on mettait l'intervalle de 2 tons à la placc de celui de 14 ton et vice versa.
Ceci devenait possible en abaissant de 14 ton la note du milieu, (la tierce) de chacun de ces 3 accords.
Alors les accords premiers, nommés parfaits majeurs parce qu’ils sont formés d’une tierce majeure
(2 tons) et d’une quinte juste, se transforment en accords parfaits mineurs puisqu'ils se trouvent composés d’une tierce mineure (114 ton) et d’une quinte juste.
2— 1% 2— 1% 2— 1% MAJEURS — Fa, La, Do—Do, Mi, Sol—Sol, Si, Re —”" —”"
lé — 2 1 — 2 lé —2 MINEURS — Fa, Lab, Do—Do, Mi, Sol —Sol, Si », Re sr nr
MINEURS
Mais comme dans toute gamme la 7ème ne peut être séparée de la 8ème note que par 14 ton, et que la note du milieu du 3ème accord n’est autre que la 7ème note de la gamme qui, en étant abaissée de 14 ton, se trouve séparée de Ja 8ème note Par un ton complet, il devint nécessaire de supprimer l’altération abaissant cette note ou d’en détruire l'effet par un autre signe.
Plaçant ensuite les notes de ces accords parfaits mineurs dans l’ordre naturel des sons et par mouvement conjoint on créa la gamme mineure, et de Ià sa naissance, son origine.
LES MODES
Le Mode est la forme particulière que prend une gamme diatonique.
Il y a deux Modes, Majeur, et Mineur.
Le Mode Mineur se divise comme les gammes en deux classes : Harmonique, et Mélodique.
La différence entre les 1: -des consiste principalement dans la place qu’occupent les demi-tons comme suit :
Le Mode Majeur a deux demi-tons dont le premier est toujours placé entre la 3ème et la 4ème note et le second entre la 7ème et la 8ème note.
Le Mode Mineur 2 trois demi-tons situés entre la 2ème et la 3ème note, entre la 5ème et la 6ème,
Harmonique et entre la 7ème et la 8ème note respectivement. Ce mode a la particularité de posséder l'intervalle de 114 ton (Seconde Augmentée) toujours placé entre la.
6ème et la 7ème note et c'est la seule forme de gamme contenant pareil intervalle.
Le Mode Mineur a aussi 2 demi-tons qui, en montant, se rencontrent entre la 2ème et la 3ème Mélodique note et entre la 7ème et la 8ème, tandis qu’en descendant, ils sont placés entre la 6ème et la 5ème et entre la 3ème et la 2ème note.
Nous distinguons aussi dans les Modes ce que l’on appelle notes Modales et notes Tonales.
Les Notes Modales sont ia 3ème et la 6ème, car, lorsque dans une gamme majeure ces 2 notes sont abaissées de 14 ton, cette gamme passe immédiatement du mode majeur au mode mineur. Ce sont donc ces deux notes qui caractérisent les modes selon qu’elles sont altérées ou non.
Les Notes Tonales sont la 1ère, la 4ème et Ja 5ème parce que les 3 accords dont une gamme est engendrée sont formés sur ces trois notes qui par conséquence deviennent les principales notes de Ja Samme et établissent le Ton de toute gamme et de toute pièce mur. ale.
Vous pourrez observer ces vérités en consultant les notes marquées de gros chiffres dans l'exemple qui précède ce sujet des Modes.
RS
QUESTIONS DE REVUE
1 — Expliquez la génération de ia gamme mineure. 2 — Pourquoi la note du milieu d'un des 3 accords générateurs n'est-elle pas abaissée d'un demi-ton ? 3— Qu'entend-on par Mode, en Musique ?
4— Combien y en a-t-il? Nommes-les, 5— Par quel moyen pouvons-nous distinguer les différents modes ? 6 — Qu'est-ce que le Mode Majeur ?
7 — Qu'est-ce que l'on entend par Mode Mineur Harmonique, et Mélodique? Dites aussi coment ils diffèrent l’un de l'autre.
8— Que nomme-t-on notes modales et pourquoi ? 9 — Quelles sont les notes Tonales dans une gamme et donnez leur raison d'être. 10 — Nommez les Notes Modales et Tonales dans les gemmes de Mi bémol, Fa dièse et Si majeur,
GAMMES CHROMATIQUES ET ENHARMONIQUES
GAMMES CHROMATIQUES OMME nous l'avons déjà dit, la Gamme Chromatique est composée exclusivement de
Toute gamme diatonique étant composée de tons et de demi-tons peut donc être transformée en gamme chromatique, si l’on subdivise chacun de ses tons en demitons.
C'est dire que la gamme chromatique peut exister dans tous les tons.
De plus, la gamme diatonique étant composée de 5 tons et de 2 demi-tons, il en résulte que la £amme chromatique doit nécessairement avoir 12 demi-tons, dont 7 sont diatoniques et 5 sont Chromatiques.
La Gamme Chromatique se rencontre quelques fois formée au moyen de n'importe quelles altérations pourvu qu’elles établissent entre chaque note un demi-ton seulement, Mais ceci est absolument contraire aux véritables principes de la tonalité.
Pour se tenir dans les limites de ces principes, en formant la £amme chromatique, il faut : 1-— N’employer aucune altération .qui pourrait rendre une note impropre
accord parfait majeur ou mineur formé sur une note de la Samme diatonique; la note ainsi
affectée devenant absolument étrangère à la tonalité. 2— Ne faire usage d'aucune altération qui donnerait à une not: un sens de modulation; car alors cette note cesserait de faire partie du ton premier et Passerait au ton dans lequel elle module,
Pour se conformer à ces deux règles et construire proprement une $amme chromatique, il faut : 1— Lorsque la gamme est ascendante, se servir toujours d'une altération ascendante devant la
note intermédiaire qui subdivise chaque ton de la gamme diatonique; c’est-à-dire, que l’on doit passer du bémol au bécarre et du bécarre au dièse, etc...
Il faut cependant faire exception pour la 6te de la gamme majeure et en conséquence pour la 1ère note de la gamme mineure, puisque ces deux notes sont les mêmes comme nous l'avons déjà démontré.
Ces deux degrés, contrairement aux autres, dans la gamme ascendante, doivent être suivis d'une note intermédiaire affectée d’une altération Propre à en abaisser le son, au lieu de le hausser;
eux-mêmes ne pouvant être altérés en montant.
Dans ces exemples les notes noires sont intermédiai rez qu'elles sont toutes affectées d'une aitération asce de la 1ère dela gamme mineure dont la note intermédiaire
2.— Lorsque la gamme est descendante, dantes devant les notes intermédiaires gamme diatonique; c'est-à-dire, te.
la gamme majeure et pour la 7ième de la gamme mineure, car toutes deux sont représentées par la même note, Ces deux degrés, contrairement aux autres dans la descente de la gaîtnme, demandent que la note intermédiaire qui les suit soit affectée d'un signe d’altération ascendant et non pas descendant. Puisque la 7ème est ici considérée sans altération, et que dans toute gamme mineure la 7ème est toujours affectée d'une altération ascendante, nous sommes obligés de faire de cette note une intermédiaire entre la 7ème non altérée et la 8ème note. Aussi, nous sommes forcés en conséquence, même en descendant la gamme chromatique de conserver devant cette note intermédiaire son altération ascendante telle que requise par la gamme mineure,
Sol majeur descendant
Mi mineur descendant
Dans ces exemples de la gamme descendante observez que les notes noires (intermédiaires) sont toutes affectées d'une altération descendante à l'exception de celles qui suivent la Ste de la gamme majeu:e et la 7ème ds la gamme mineure et qui pour cela sont précédées d'une altération ascendante. Aussi, la note intermé. diaire entre la 7èmeetla 8ème note maintient son altération ascendante telle que demandée par la forme mineure .
L'emploi des altérations dans la formation de la gamme chromatique ascendante ou descendante est basée sur les harmoniques d’un son principal qui est tonique de la gamme et en conséquence sur certains accords qui ont pour base l'accord parfait majeur ou mineur; mais comme ceci est du domaine de l’harmonie nous référons nos lecteurs à cette science pour mieux vérifier l'exactitude de notre assertion.
La gamme chromatique est dite avoir la forme harmonique lorsqu'elle commence par un demi-ton diatonique et la forme mélodique lorsque son premier demi-ton est chromatique.
MÉTHODE FACILE DE FORMER LA GAMME CHROMATIQUE
Pour simplifier la tâche de nos lecteurs et leur permettre de toujours transformer facilement et correctement une gamme diatonique en forme chromatique nous soumettons la méthode suivante qui pour nous est la plus facile à retenir.
1— Lorsqu'il s’agit de transformer une gamme majeure en gamme chromatique nous devons d’abord placer chaque degré de la gamme successivement, ayant soin de faire figurer chaque degré deux fois de suite, à l'exception du 3ème et 6ème degré, lorsque la gamme est ascendante et du 5ème, lorsque la gamme est descendante.
Ensuite séparer les notes par un demi-ton en faisant usage de l’altération nécessaire.
GAMMES CHROMATIQUES ET ENHARMONIQUES
2— Lorsque vous désirez donner à une Samme mineure |n forme chromatique vous devez faire figurer chaque degré de cette gamme deux fois de suite excepté le 5ème degré en montant et le 3ème degré en descendant.
Ensuite séparer chaque note par un demi-ton en employant l'altération nécessaire.
8 — Dans tous les cas le Premier degré (tonique) et la 8ème (octave) ne doivent figurer qu'une seule fois excepté dans la transformation de ln Samme majeure ascendante.
EXEMPLE
Gamme Fa majeure ascendante
Degrés répétés RE ——
TE > at Le —
Comparez maintenant les exemples de notre méthode simplifiée avec ceux qui figurent au commencement de cette leçon et vous pourrez facilement constater qu'ils sont identiques.
GAMMES ENHARMONIQUES
On appelle gammes enharmoniques deux gammes de noms et d'armures différents, mais donnant les mêmes sons dans toute leur étendue.
Les gammes enharmoniques, pouvant se remplacer mutuellement, ont créé un lien intime entre les dièses et les bémols et sont devenus d’une graide utilité pour faciliter la lecture et l'exécution de certaines pièces qui contiennent un trop grand nombre d’accidents.
Si, Dof Ré, Mi, Faf Solf Las Si — Armure 5 dièses,
MA Fe) So Lar S® Do Armure 7 bémol.
Pour trouver la gamme enharmonique d'une certaine gamme, l'on cherche une note de nom différent qui peut donner le même son que la tonique de la gamme en question. Cette note donnera le nom de la gamme enharmonique.
Exemple : Dof et Ré?, — Fa$ et Sol?, — et Si? et La#.
Ensuite pour déterminer l'armure de la gamme enharmonique, on soustrait du chiffre 12 le nombre d'altérations que la gamme en question possède à l'armure et le résultat donnera toujours le nombre d'altérations contraires que la gamme enharmonique doit avoir à l’armure,
EXEMPLE
Do et R6? — Do a 7 dièses à l'armure; or 12—7=8 altérations contraires donc Ré? aura 5 bémols à l’armure,
Faf et Sol? — Fa a 6 dièses à la clef; or 12—6=6 altérations contraires done Sol? a 6 bémols à la clef, ;
Si? et Laf — Si? a deux bémols à l’armure; or 12—2=10 altérations contraires donc La? a 10 dièses à l’armure.
QUESTIONS DE REVUE
1— Qu'est-ce qu'une gamme chromatique ?
3— La gamme chromatique peut-elle exister dans tous les tons, et comment une gamme diatoni ;ue peut-elle être convertie en gamme chromatique ?
8 — Combien la gamme chromatique doit-elle contenir de demi-tons et de ce nombre combien sont divtoniques et combien sont chromatiques ?
4 — Que faut-il éviter pour bien former une gamme chromatique et pourquoi ?
5— Pa Lo écrire la gamme chromatique en montant et en descendant et quels sont les degrés qui font exception
6— ee la gamme majeure de R6 et la gamme mineure de Sien &ammes chromatiques ascendantes et descendantes.
7 — Sur quoi est basée la formation de la gamme chromatique; quand a-t-elle la forme mélodique ou harmonique et donnes la méthode la plus facile pour écrire correctement la gamme chromatique. 8 — Qu'est-ce que l'on entend par gamme enharmonique et pourquoi en fait-on usage ? 9— _. quel moyen pouvons-nous déterminer la gamme enharmonie avec une £amme donnée; par exemple celle de # majeur 10 — Dites comment l’armure d'une gamme enharmonique peut facilement être déterminée et quelle serait l'armure
de la gamme en harmonie avec Si majeur.
MANIÈRE DE DÉTERMINER LE NOM DES GAMMES D'APRÈS L'ARMATURE
ORSQUE l’armature est composée de dièses :
1— La note située 15 ton diatonique au-dessus du dernier dièse donne toujours le nom de la gamme si elle est majeure.
2 — La note située un ton plus bas que le dernier dièse sera toujours la tonique de la gamme si elle est mineure.
EXEMPLE
Sol* étant le dernier dièse, 14 ton diatonique 2 E Sol # étant le dernier dièse, 1 ton plus bas plus haut que Sol#=La. Donc La sera le “Jaue Solf = Fa*. Done Fuf est la
nom de la gamme majeure ayant 3 dièses : tonique de la gamme mineure ayant 3 à la clef. ù 1 2 3 dièses à la clef.
Fa, Do, Soi
Lorsque l’armure est composée de bémols :
1— L'avant dernier bémol à la clef donnera toujours le nom de Ja gamme si elle est majeure.
2 — La note située 2 tons plus haut que le dernier bémol est toujours la tonique de la gamme si elle est mineure.
EXEMPLE
ER; La 2 étant l'avant dernise bémol, c'est ho rer) pAnol 3 taneisies : « haut que R6? = Fa. Donc Fa sera la donc la gamme majeure LaP qui aura . SRE 4 bémols à la clef. 1 2 aus4 tonique de la gamme mineure ayant 4 Si, MiLa Ré bémols à la clef.
MANIÈRE DE TROUVER LE TON D'UN MORCEAU
Tout morceau pouvant être écrit en majeur ou en mineur, quel que soit son armature, on pro= cède comme suit : pour en trouver Le ton exact :
1— On calcule, d’après le nombre de dièses ou de bémols qu'il y a à la clef, quelles sont les 2
gammes, majeure et mineure, qui ont la même armure que le morceau. Ceci est rendu facile par la méthode indiquée ci-dessus.
MANIÈRE DE TROUVER LE TON D'UN MORCEAU
2— On cherche dans les preruières mesures la note représentant la 5te de Ja gamme majeure et si cette note est accidentellement :'térée, le morceau est écrit dans le ton mineur harmonique; sinon, il est dans le to: majeur. Ei encore si la Ste et la âte de la gamme majeure sont accidentellement altérées, *: morceau e:t dit ans le ton mineur mélodique.
L’exactitude et la raison d'être c'e ces règles s ;nt rendues évidentes si l’on se rappelle bien que la Ste de la gamme majeure n’est autre que l2 7èrae de sa gamme mineure relative, et que dans la gamme majeure, la 5te n’est jamais altérée autrement qu’à la clef, tandis que dans la gamme mineure harmonique la 7ème est toujours la seule note qui soit altérée en dehors de la clef.
De même pour la gamme mineure mélodique, nous avons déjà démontré que la 6te aussi bien que la 7ème de cette gamme sont toujours affectées d'une altération autre qu’à la clef et que cette
6Le et cette 7ème notes ne sont autres que la 4te et la 5te de la gamme majeure qui ne sont jamais altérées autrement qu’à l’armure,
Sol = 50-80 — —=] majeur | > ——# —_ —
- Mi 2 mineur * harmonique
mineur mélodique
EXEMPLE
Dans le ton de Sol majeur’
Cet exemple No 1 ayant un dièse à la clef peut être dans le ton majeur 14 ton diatonique plus haut que ce seul et dernier dièse Fa, soit Sol majeur; ou dans le ton mineur 1 ton (seconde majeure) plus bas que ce dièse Fa, soit Mi mineur.
La Ste de la gamme de Sol majeur étant Ré (Sol-La-Si-Do-Ré), et cette note n'étant Pas altérée acciden® tellement, le passage est écrit dans le ton majeur de Sol.
Dans le ton de Fa # mineur harmonique
Ce passage No 2 possède 3 dièses à l'armure et peut done être dans le ton majeur 14 ton diatonique au-dessus du dernier dièse Sol, soit La majeur ; ou dans le ton mineur 1 ton (seconde majeure) plus bas que ce dernier dièse Sol soit Fa$ mineur. La Ste de la gamme de La majeur étant Mi (La Si Do Ré Mi) et cette note étant accidentellement altérée dans la 3ème mesure, le morceau est nécessairement dans le ton de Fa# mineur harmonique.
ve RSR
Dans le ton de Sol mineur mélodique
Cet extrait No 3 ayant 2 bémols à la clef peut conséquemment être dans le ton majeur de l'avant dernier bemol qui est Si? majeur; ou dans le ton mineur 2 tons (tierce majeure) plus haut que le dernier bémol Mi? soit Sol mineur, la Ste de la gamme de Si? majeur étant Fa (Si Do R6 Mi Fa) et la 4te étant Mi, je les trouve toutes deux accidentellement altérées dans la 3ème mesure, et je dois nécessairement conclure que le morceau est dans le ton de Sol mineur mélodique.
QUESTIONS DE REVUE
1— Lorsque l'armure se compose de dièses, de quelle manière pouvez-vous déterminer le ton majeur ou mineur d'après l'armure ?
2 — Quel serait le ton majeur ou mineur ayant une armure de cinq dièses? Expliquez au long comment vous le déterminez.
3 — L'armure étant en bémols, dites comment vous pouvez facilement trouver le ton majeur ou mineur d’après l'armure.
4 — Illustrez votre réponse d'après une armure de 3 bémols.
5 — Par quelle méthode pouvez-vous déterminer si un passage musical est écrit dans un ton majeur ou mineur ?
6— Un morceau étant écrit en mineur, dites par quel moyen vous pouvez discerner si sa forme est harmonique ou mélodique ? à
7 — Pourquoi la 5te de la forme majeure lorsqu'elle est altérée accidentellement indique-t-elle le ton mineur ?
8 — Que faudrait-il dans un morceau écrit en 4 dièses pour indiquer s'il est de forme mineure harmonique ?
9 — Pourquoi la 4te et la 5te d'un passage musical doivent-elles être accidentellement altérées lorsque sa forme est mineure mélodique ?
10 — Nommez les notes qui doivent être accidentellement altérées pour indiquer la forme mélodique dans un morceau écrit en trois dièses.
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