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I. — PREMIER PROJET DE CET OUVRAGE
Lorsque je commençai ce travail, il devait, dans ma pensée, comprendre une trentaine de pages.
Les jeunes professeurs de mon école de pédagogie musicale m’adressaient sans cesse la même demande : Donnez-nous des titres de morceaux... Que prendre à l’abonnement?... Que devons-nous faire jouer à nos élèves?....
Pour faciliter leur tâche, je résolus d'écrire un petit Répertoire d'œuvres choisies, et je me mis aussitôt à l’ouvrage.
Toutes les belles œuvres de nos Maîtres me repassaient par les mains pour être analysées à un point de vue spécial. Le champ est si vaste qu’à côté des vieux souvenirs scolaires, retrouvés avec amour, je faisais constamment d’heureuses découvertes.
Bientôt les étroites limites que je m’étais fixées reculèrent d’elles-mêmes; mon plan s’élargit;.il me parut regrettable de restreindre à l’usage de mon école seule des recherches qui pouvaient être utiles à tous ceux qui s'occupent de musique.
Bref, l e petit Répertoire projeté est devenu le Répertoire encyclopédique que je présente aujourd’hui au monde musical.
Si j’eusse écouté mes scrupules, jamais sans doute cet ouvrage n’aurait vu le
(1) Le lecteur pourrait certainement, sans aucune explication, s'orienter dans ce Répertoire. Une très courte pratique lui en donnerait la clé. Si, néanmoins, il prend la peine de lire cette Introduction jusqu’au bout, initié d’avance aux combinaisons qui ont présidé à l’ordonnance de ce Répertoire, il en trouvera, dès le premier jour, la manoeuvre aussi aisée que s'il en était lui-même fauteur.
jour. Le souci de ne rien omettre d’important, de donner à chaque auteur et à chaque œuvre la place qui lui est due par son mérite, a troublé bon nombre de mes nuits, et j’ai bien souvent recommencé mon travail pour parfaire maint détail qui ne me satisfaisait pas.
Mais, comme l’a dit Littré à propos de son Dictionnaire « c’est le tout qui est le juge suprême des parties ». Il fallait donc, sans plus m’attarder en chemin, aboutir et terminer. Je pris le parti d’en finir et donnai enfin à l’impression.
J’ai plaisir à évoquer le souvenir du grand homme qui raconte si simplement et avec tant de charme fliistoire d’un travail gigantesque ( , ). L’étroile amitié qui, de tout temps, nous a liées, M ,le Littré et moi, a rendu ma jeunesse témoin de ce prodigieux labeur du Dictionnaire, et c’est dans ce grand exemple que j’ai puisé la force et la patience nécessaires pour poursuivre ma tâche sans défaillance pendant de longues années.
La nature particulière de ce travail exigeait les plus minutieuses recherches; d’autre part je m’étais imposé l’obligation de jouer moi-meme, pour les analyser avec plus de précision, toutes les œuvres que j’indiquais; de sorte que, bien qu’il ne s’agisse ici que de deux petits volumes et de quelques centaines de pages, il ne m’en a pas moins fallu un temps considérable pour mener à bien cet ouvrage, n’y ayant pu consacrer que les heures non de loisir, mais dérobées au professorat et à la direction de mes fondations scolaires.
IL — PLAN GÉNÉRAL
La première condition d’utilité pratique pour un ouvrage tel que celui-ci, c’est de pouvoir être consulté sans perte de temps pour le lecteur qui cherche un renseignement quelconque.
Le plan et l’ordonnance en sont donc les points capitaux, puisque c’est de l’ordre que se dégage la clarté.
Or, le plus souvent, le lecteur se trouve dans l'un des cas suivants : ou bien, sans parti pris de difficulté, il veut choisir parmi les œuvres d’un compositeur déterminé ; ou bien, sans parti pris d’auteur, il cherche un morceau d’une difficulté déterminée; ou bien enfin il n’est fixé que sur le genre d’œuvre qu'il désire : Concerto à deux mains, Sonate à i mains. Symphonie à 8 mains.
Pour concilier ces diverses exigences aussi contradictoires que légitimes, j’imaginai d’appliquer à ce Répertoire l’ordonnance adoptée dans les dictionnaires de langues étrangères, c'est-à-dire la division en deux parties distinctes, chacune d’elles étant, en quelque sorte, la contre-partie de l’autre.
Tout d’abord deux grandes divisions s’imposaient : les classiques, depuis Byrd (École anglaise du xvi e siècle) jusqu’à Schumann; et les modernes, depuis Liszt jusqu’aux maîtres d’aujourd’hui. De là les deux volumes de cet ouvrage.
Chacun de ces volumes se divise en deux Parties.
Dans la première Partie, les œuvres sont présentées à la suite de chaque nom
(1) Voir Comment j'ai fait mon Dictionnaire de la langue française , par E. Littré. — Nouvelle édition précédée d’un Avant-Propos par Michel Bréal (chez Delagrave).
vu
d’auteur; dans la seconde Partie, les œuvres sont groupées par genres de compositions et par degrés de difficulté.
Une table alphabétique des auteurs permet de se reporter instantanément au nom voulu; et, d’autre part, dans l’ouvrage, les auteurs se succèdent chronologiquement , afin que la lecture de ce livre soit plus instructive et représente, en quelque sorte, une histoire du piano.
Cet ouvrage est exclusivement consacré aux œuvres de piano ; on y trouve donc surtout les compositeurs qui ont spécialement écrit pour cet instrument.
Néanmoins, à raison de l’intérêt des transcriptions qui ont été faites sur leurs œuvres, j’ai cru devoir y faire figurer certains compositeurs dramatiques : tels Gluck dans le volume classique, et Wagner dans le volume moderne.
III. - ORDONNANCE DU le* VOLUME (AUTEURS CLASSIQUES
On l’a vu plu > haut : dans la l re Partie de chacun des deux volumes, les œuvres sont classées par noms d’auteurs.
À la suite de chaque nom se trouve tout d’abord une courte biographie ( l ).
En donnant un aperçu de la vie des grands hommes qui ont illustré l’Art musical, j’ai voulu non seulement instruire mes jeunes lecteurs, mais encore essayer de développer leurs facultés d’admiration. « Rien de grand ne s’accomplit dans l’art sans enthousiasme, » a dit Schumann ( 2 ). Or, les admirations de la jeunesse prolongent leur chaud rayonnement sur la vie tout entière et la rendent féconde.
Aprè* la notice biographique vient la nomenclature des œuvres les plus intéressantes du compositeur, distribuée* en trois catégories se succédant toujours dans le même ordre invariable :
1° OEuvres originales pour le piano ;
2° Transcriptions, pour le piano, d'œuvres instrumentales ou vocales ;
3° Transcriptions, pour le piano, d’œuvres dramatiques : fragments d’Opéras, d’Oratorios, de Ballets ou de Musique de Scène.
On voit par là que les transcriptions figurent au nom de Vauteur original de l’œuvre et non à celui du transcripteur. Cette disposition facilite les recherches, car le lecteur qui désire, par exemple, une transcription de Y Adagio du Septuor de Beethoven, peut ignorer le nom des divers musiciens qui l’ont transcri!.
(1 Pour tout ce qui est dates et faits positifs, j’ai puisé mes renseignements dans le Dictionnaire de Musique du R r Hugo Riemann. La dernière édition de cet ouvrage (traduit en français par M. Georges Humbert, professeur au Conservatoire de Genève), vient de paraître (chez Perrin); par conséquent la date récente des dernières recherches est une garantie d’exactitude.
D’autre part la Biographie universelle des Musiciens de Fétis, et le Supplément de M. A. Pougin m’ont fourni des détails intéressants et instructifs, notamment sur les auteurs dont la notice est très succincte dans le dictionnaire de Riemann : Chambonnières, d’Anglebert et Zipoli; et sur d'autres compositeurs qui n’y figurent pas du tout : Dumont, Dandrieu, Dagincourt, Daquin et Razetti. Enfin j’ai consulté bon nombre de monographies dont on trouvera les citations au cours de cet ouvrage,
(2) L’Art du pùmo, traduction par Liszt (Durand et fils).
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Pour que le lecteur puisse trouver immédiatement le morceau qu'il cherche, il faut aussi que la classification des œuvres soit établie sur une base fixe qui ne laisse place à aucune équivoque. Les groupements vagues tels que : morceaux brillants , morceaux d'expression, relèvent trop d’une impression personnelle et d’une appréciation arbitraire.
Seul, Vordre alphabétique appliqué aux titres des œuvres, m'a paru offrir la précision désirable.
Cet ordre présente, en outre, l'avantage de réunir, dans un seul groupement, toutes les œuvres de même nature : toutes les Sonates à la suite ; tous les Concertos y toutes les Ouvertures , toutes les Symphonies ; disposition qui est, à la fois, plus simple et plus instructive.
Les transcriptions (on l’a vu plus haut) se trouvent au nom de l’auteur original du morceau. Il faut encore, pour limiter les recherches, qu’au titre de / Œuvre mère soient rapportées toutes les transcriptions qui en ont été extraites. Le Septuor de Beethoven, par exemple, contient un Adagio , un Menuet , un Thème varié et un Scherzo célèbres cpii ont été transcrits pour le piano. Au lieu d’être dispersés à leur lettre alphabétique respective, ces quatre morceaux sont réunis en groupe au-dessous du titre de l’œuvre mère : Septuor , placé à son rang alphabétique dans l’S. (V. p. 89.)
Le titre de chaque œuvre est accompagné d’un certain nombre de renseignements qui éclairent le lecteur, guident son choix ou viennent en aide à sa mémoire.
Ces renseignements comprennent :
Le numéro d’œuvre du morceau ;
Le degré de difficulté ;
Le nombre de pages ;
L’éditeur et le prix.
Indiquant de nombreuses éditions classiques populaires (Breitkopf, Peters Litolff, Steingriiber, Augener), j’ai donné, après le titre de chaque morceau, le numéro du recueil où il se trouve. Faute de ce renseignement, l’acheteur se trouverait souvent dans l’impossibilité de désigner clairement le cahier de son choix, la plupart des recueils contenant plusieurs compositions et portant un titre générique.
A la suite du titre de chaque œuvre originale , on trouve, s’il y a lieu, l’indication des divers arrangements qui en ont été faits. Le lecteur gagne du temps à être ainsi renseigné immédiatement sur tout ce qui concerne le morceau en question, et cette disposition permet, en outre, de réserver la catégorie des transcriptions pour les œuvres non écrites primitivement pour le piano, mais transcrites pour cet instrument.
La deuxième Partie de chacun'des volumes, sorte de contre-partie de la première, présente un groupement par genres de compositions.
Le premier chapi re y est consacré exclusivement aux morceaux à deux mains; le deuxième chapitre aux morceaux à quatre mains ; le troisième aux morceaux à six mains ; et ainsi de suite, réunis en groupe dans un même chapitre, on trouve les morceaux à deux pianos, les études, les exercices, les recueils pour la lecture h première vue, etc. (Voir la table des matières, page 811.)
En outre, chacun de ces chapitres spéciaux comprend autant de sous-divisions
quil en faut pour que les divers degrés de difficulté y produisent une marche ascendante et progressive qui facilite les recherches du lecteur. (Voir chapitre I, page 141, aux morceaux à deux mains ; chapitre II, page 220 ; etc.)
Dans la deuxième Partie, comme dans la première, on retrouve les trois catégories distinctes : œuvres originales, transcriptions instrumentales et vocales, transcriptions dramatiques ; et, dans chaque catégorie, la succession des œuvres par ordre alphabétique de titre. De plus, à tous les morceaux transcrits vient s’ajouter l’indication de leur forme originale.
Dans cette deuxième Partie où chaque œuvre ne se relie plus à l’ensemble des œuvres d un même auteur, les transcriptions, au lieu d’étre groupées sous le titre de 1 œuvre mère dont elles sont extraites, se présentent individuellement, comme autant de morceaux autonomes, à la lettre alphabétique de leur titre. On trouvera donc les Menuets transcrits à FM, et les Adagios transcrits à l’A.
Dans la deuxième Partie comme dans la première, chaque titre est accompagné de renseignements techniques ; mais ces renseignements sont ici plus nombreux et plus circonstanciés. A la désignation du numéro d’œuvre, du degré de difficulté, du nombre de pages, de l’éditeur et du prix, viennent s’ajouter trois nouvelles indications : le mouvement, le ton, et la nature des difficultés diverses qui caractérisent l’exécution de l’œuvre.
Exemple de l’analyse d'un même morceau dans les deux Pa ties.
l re Partie. — L'Adieu , de Dussek. — Moyenne difficulté ; sept pages ; prix net : 1 fr. 70 ; chez Hamelle, éditeur.
2 e Partie. — V Adieu, de Dussek. — Moyenne difficulté ; sept pages ; Andante en si I? ; expression ; doigts ; écarts ; croisements de mains ; pédale obligée ; prix net : I fr. 70 ; chez Hamelle, éditeur.
Tous ces renseignements tiennent en deux ou trois lignes au moyen d'abréviations dont il est dressé un tableau. (V. aux appendices, p. 302).
Les deux Parties de ce premier volume présentent à peu près le même choix d’auteurs et d’œuvres. Cependant quelques compositeurs surtout intéressants au point de vue archaïque, ne figurent que dans la l re Partie; et quelques œuvres, qu’il eût été regrettable d’omettre, ont trouvé place dans la 2 e Partie bien que leurs auteurs, pour des raisons diverses, se soient trouvés exclus de la première.
En outre, il a été matériellement impossible de reproduire dans la 2 e Partie toutes les œuvres indiquées dans la première. Des renvois, quand il y a lieu, invitent le lecteur à se reporter d’une Partie à l’autre, soit pour trouver un plus grand nombre de titres, soit pour rencontrer de plus amples détails. (t)
(1) Voici les fils conducteurs qui mènent d'une Partie à l'autre : de la l rc à la 2 e , c’est la nature de la composition et le degré de difficulté; de la 2 e à la l re , c’est le nom de l’auteur.
Exemples :
Le lecteur trouvant dans la l re Partie (noms d’auteurs) la nomenclature des Sonates de Beethoven, voudrait avoir plus de détails sur la Sonate op. 27, n° 2.
Il doit constater : 1° le genre de la composition : morceau à deux mains ; 2° le degré de difficulté : très difficile ; 3° la catégorie: œuvre originale . Se reportant alors à la 2« Partie, il cherche les morceaux à deux mains (Chapitre I); le très dif-
IV. — ORDONNANCE DU 2* VOLUME (AUTEURS MODERNES
Le deuxième volume de cet ouvrage est consacré aux Auteurs modernes. L’ordonnance en est, pour l’esprit, identique à celle du premier volume. Dans la forme, elle a dû subir quelques modifications.
Pour maintenir ce deuxième volume dans des dimensions pratiques, il ne fallait pas songer à faire figurer aux deux Parties tous les compositeurs du siècle. Devant cette impossibilité matérielle, au lieu de faire un choix qui eût entraîné forcément des exclusions imméritées, j'ai consacré la l rc Partie exclusivement aux compositeurs morts dont l’œuvre, définitif, appartient désormais à l’histoire de la musique, et j’ai réservé, dans la Partie, la plus large place aux compositeurs contemporains, aux militants , pour ainsi parler.
De cette manière, ce Répertoire tient compte du présent et de l’avenir autant que du passé.
A côté des grands artistes disparus que le recul du temps grandit encore, on trouvera, dans la P'’ Partie, quelques compositeurs presque oubliés aujourd’hui. Ayant eu leur heure de célébrité, ils représentent une date dans l’histoire du piano et devaient figurer dans ce livre. On trouvera d'eux un choix de morceaux restreint : ceux dont la vogue a fait naguère le succès de leur auteur, et quelques autres dont la forme, indépendante de la mode d'alors, m'a paru être restée jeune ou avoir peu vieilli.
Au cours de ce travail, je fus souvent sollicitée en sens contraire par mon entourage de jeunes professeurs. « Metlez-nous le plus de titres possible » me disaient les uns; « n’en mettez pas trop, me disaient les autres, nous serions noyés dans la quantité. »
Les deux opinions pouvaient se justifier. Pour conserver l’avantage du nombre sans augmenter la difficulté du choix, j’eus recours aux astérisques (*).qui signalent à l’allenlion des jeunes pianistes les œuvres que l’on n’a pas le droit d’ignorer, et celles qui m’ont semblé particulièrement intéressantes.
D'autre part, pour laisser à cet ouvrage un caractère aussi libéral et aussi impersonnel que possible, ces astérisques sont relégués à la fin de l’analyse du morceau. De cette manière, le lecteur qui ne veut pas se laisser influencer, peut, au besoin, parcourir le livre tout entier sans les voir ( 1 ).
Par un sentiment de discrétion que chacun comprendra, je voulais m’abstenir, dans le volume moderne, d'astérisquer les œuvres des auteurs vivants.
Mais, outre que cette abstention aurait rompu lTinité de l’ouvrage, j’en ai été
ficile (sous-division II.) et, dans les œuvres originales, la lettre S où se trouvent les Sonates.
Opération inverse : le lecteur trouvant dans la 2° Partie (genres de compositions) la sonate de Beethoven op. 27, n° 2, désire voir l’ensemble des Sonates de cet auteur. Il constate : 1° le nom de l’auteur : Beethoven , et en cherche la page à la table alphabétique des auteurs (page xiv); — 2° la catégorie du morceau : œuvres originales ; — 3° la lettre alphabétique du titre : S.
(1) De même, parmi les différentes éditions d’une œuvre, j’astérisque celle que je considère comme la meilleure; mais, néanmoins, je trouve équitable d’indiquer les autres afin de donner au lecteur la possibilité de choisir lui-même entre celles qui peuvent être préférées pour des raisons diverses.
dissuadée par plusieurs compositeurs eux-mêmes, lesquels m’ont affirmé qu’ils ne seraient nullement froissés de voir mes préférences ne pas toujours concorder avec les leurs.
Il est impossible de déterminer mathématiquement le degré exact de la difficulté d’un morceau. L’un est plus difficile au point de vue du mécanisme, l’autre au point de vue du style. D’autre part l’appréciation qui fait classer un morceau dans tel d'gré de difficulté est tout individuelle, <et chaque artiste juge d’après son sentiment personnel. Pour être renseigné exactement sur le sens musical attribué à chacun des degrés de difficulté adoptés dans ce Répertoire , il suffira de lire la note explicative qui les concerne. (V. aux Appendices, p. 304.)
11 est une autre con datation non moins utile à faire. Les morceaux classés dans un même degré de force peuvent offrir une différence notable comme difficulté, selon le tempérament de leur auteur et suivant l’époque où ils ont été écrits. Une composition de Mozart est d’une difficulté tout autre qu’une composition équivalente de Schumann, et, dans l’école moderne, ces différences s’accusent davantage encore. Un coup d’œil rétrospectif est ici nécessaire.
V. — LES OEUVRES DE PIANO D’AUTREFOIS ET CELLES D'AUJOURD'HUI
Les tendances esthétiques, au point de vue de la composition des œuvres de piano, se sont profondément modifiées depuis une trentaine d’années.
Les compositeurs qui étaient en vogue vers le milieu du siècle, pour la plupart éminents pianistes, cherchaient leurs principaux effets dans la mise en lumière des ressource > spéciales de l’instrument pour lequel ils écrivaient ; et, à côté de l'idée musicale à exprimer, ils se préoccupaient beaucoup, peut-être même surtout, de l’effet instrumental à produire.
En analysant les compositions de ces maîtres, on constate que les traits de mécanisme se trouvent, en général, sous les doigts ; que les grands déploiements de sonorité sont obtenus, le plus souvent, au moyen de procédés relativement simples; que le phrasé ne demande qu’un sentiment naturel de l’expression musicale, plutôt que des recherches raffinées d’interprétation; en un mot que l’effet produit est en rapport maximum avec l'effort exigé du pianiste.
Aujourd’hui le compositeur se spécialise infiniment moins. Il n’écrit pas exclusivement des morceaux de piano. Pour habile virtuose qu’il puisse être, il fait en général abstraction de l’exécutant qui interprétera son œuvre, et ne subordonne pas à la technique de l’instrument la contexture musicale dont il veut revêtir son idée. Si les combinaisons de rythme et de sonorité voulues amènent de sérieuses difficultés instrumentales, si le trait rêvé présente des sinuosités gênantes pour les doigts, c’est affaire au pianiste. L’œuvre prime l’interprète.
Je préciserai peut-être mieux ma pensée en disant que l’on écrivait autrefois des morceaux de piano et qu’aujourd'hui l’on écrit des morceaux de musique appliqués au piano.
De cette différence dans l’objectif artistique des deux époques, il résulte que nombre de morceaux de piano de notre temps sont d’une difficulté supérieure à
celle que présentent les morceaux de la période précédente classés dans le même degré de force.
Et, en même temps, autre fait qui parait au premier abord contradictoire bien qu’il s’explique fort bien à la réflexion, jamais on n’a écrit pour le piano autant de Pièces qui demandent aussi peu de mécanisme. Le succès, auprès des élèves amateurs, des morceaux de genre faciles , est l’indice d’un besoin spécial de notre temps amené par la vulgarisation du piano.
VI. — CONCLUSION
Les remarques d ordre général qui précèdent, jointes aux renseignements techniques contenus dans l’analyse qui accompagne chaque titre, permettront au jeune professeur éloigné d’un centre musical, non seulement d’approprier judicieusement le choix de telle œuvre a tel élève, mais encore d’indiquer, au besoin, un morceau
sans le connaître.
Ce Répertoire contient relativement peu de fantaisies sur des thèmes d’opéras. C’est là une des formes qui vieillissent le plus vite et il est toujours loisible, lorsqu’on cherche un morceau de ce genre, d’aller chez l’éditeur qui a publié l’opéra et de choisir soi-même parmi les divers arrangements qui en ont été faits ( t ).
Enfin, sont exclues à dessein de ce Répertoire, toutes les simplifications qui, sous prétexte de faciliter l'exécution des Œuvres des Grands Maîtres, les dénaturent à plaisir en les mutilant ( 1 2 ).
(1) Toutes les transcriptions et arrangements d'une œuvre sont forcément publiés chez l'éditeur propriétaire de celte œuvre.
(2) On appelle simplification l'arrangement, en vue d’en faciliter l’exécution, d une œuvre que l’on maintient néanmoins dans la forme que lui a donnée l’auteur.
C’est dans les morceaux à deux mains surtout que l’on introduit ainsi les plus étranges modifications : les basses sont rapprochées pour être moins difficiles de justesse; les accords sont allégés pour être plus à portée des petites mains: les traits sont changés pour être moins scabreux, etc. On voit combien un pareil procédé est anti-artistique. — Le public non averti peut se tromper de bonne foi et prendre une édition simplifiée pour une édition originale. C’est une erreur que j'ai vue maintes fois se produire.
En fait de simplifications, on ne peut admettre que celles que l’auteur juge à propos de faire lui-même. Pour plusieurs morceaux modernes il a été publié deux éditions, l’une de concert, l’autre de salon. Dans ce cas, fauteur modifie et simplifie à son gré, sans dénaturer et trahir sa propre pensée.
Il n’y a aucun rapport entre les simplifications et les transcriptions. Transcrire c’est traduire pour le piano les œuvres qui n’ont pas été écrites pour cet instrument.
Sans la transcription, forme très artistique si le transcripteur a du talent, le pianiste serait privé de jouer une foule de chefs-d'œuvre ; et ce genre de composition est, en outre, d’une utilité incontestable pour développer l’intelligence musicale des élèves.
L’étude des transcriptions orchestrales produit le parfait ensemble des mains, la précision de l'attaque, et enseigne à traduire les différents timbres des instruments de l’orchestre au moyen de procédés divers dans l’attaque de la touche.
L’étude des transcriptions vocales développe la souplesse indispensable pour faire saillir la partie chantante qui passe généralement d’une main à l’autre ; fait acquérir la complète indépendance de sonorité aux deux mains, et donne l’habitude de maintenir la perspective voulue entre les différents plans musicaux.
L’élève qui, dans son enfance, a eu le malheur d’étudier les simplifications des chefs-d’œuvre classiques au lieu d’étudier les morceaux originaux qui sont à sa portée, croit naïvement avoir joué ces chefs-d’œuvre s, et, parvenu à l’âge où il pourrait les comprendre et les interpréter, il ne ressent plus, â leur égard, qu’une impression de lassitude et de dédain.
La bibliothèque classique est assez riche en compositions de tout genre et de tout degré de difficulté, pour que le jeune élève y trouve ample pâture et puisse attendre d’avoir acquis assez de mécanisme et de style pour jouer V Invitation à la Valse de Weber, ou la Marche funèbre de Chopin, telles que l’auteur
les a écrites.
Je ne veux pas terminer cette Introduction sans adresser un sincère remerciement a tous ceux qui, directement ou indirectement, m’ont été de secours dans ce long travail ; et, notamment, aux éditeurs qui ont bien voulu mettre à ma disposition les trésors de leurs collections précieuses dont j’ai essayé d’extraire le plus pur miel.
Hortense Parent.
N. B. — Je serai très reconnaissante à mes lecteurs, artistes ou amateurs, français ou étrangers, de vouloir bien me signaler les erreurs qu’ils pourraient découvrir dans cet ouvrage.
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Le Bègue.
Beethoven.
Lully .
Benda.
Marcello.
Bertini.
Marpurg.
Blow il)' John)...
Martini (le Père)..
Boccherini.
Mattheson.
Boëly.
Méhui.
Bull D r John)...
Mexdelssohn.
B y rd (William)...
Méreaux.
Chambonnières ....
Moscheles.
Gherubini.
Mozart.
Chopin.
Muffat.
Glementi.
Nickelmann.
Coupebin (L.) .
P A RADIES .
Couperin (Fr.) -
PlXIS .
Cramer.
Pleyei.
Czerny .
PORPORA
Dagincourt.
Purgell.
Dandrieu.
Rameau.
Daquin.
Bazetti.
Diabelu.
Reissiger.
Dumont.
Ries.
Durante.
Rolle.
Dusse ..
Rust.
Fie ld.
Scarlatti (Alex.)..
Frescobaldi .
SCARLATTI (Dom.) .
Frohberger.
Sr.HOBERT.
Galuppi.
SCHROTTER.
Gelinek (l’abbé)..
Schubert.
Gibbons.
Schumann .
Gluck.
Smith.
Grain.
Steibelt.
Handel.
Telemann .
Basse .. ;.
Wagenseil.
Hassler.
Wanhal.
Haydn.
Weber.
Berold.
WuLFI .
Bullmandei.
Zimmermann.
ÎÏUMMEI.
Zipoli .vers
TABLE CHRONOLOGIQUE DES AUTEURS CLASSIQUES
Auteurs
Dates
Pages
Auteurs
Dates
Pages
Byrd (William. ...
Kirnberger.
Bull (D r John ' -
Benda.
Haydn.
Bach (J.-Chr./....
Chambonnières. ...
Albrechtsberger..
Dumont
Rust. *....
Anglebert (ü’)...
Wanhal.
Gouperin (Louis)..
Boccherini.
I ,f Rufin?.
Hxssler.
Sc.HROTTER - - -
Frohberger.
IIui.i.mwdei.
Bach (J.-Christ. ..
Kozeluch.
Blow (D r John)...
Clementi.
Pi’BCE LL.
R YZETTI.
SCARLATTI (Alo\. ..
Mozart.
Kuhnau.
Pleyel.
Couperin (Fram;.):
Gelinek (l'abbé)...
Zipoli . vers
Adam.
MaTTHESDM, .
Cherubiki.
Telemann .
Dussek.
SCARLATTI (Boni.). .
Méhui.
Rameau .
Lauska .
Muffat .
Steibelt .
Dandrif.ü.
Beethoven .
Durante. ..
Cramer .
Dagincourt.
Wôlfl.
Bach (J.-Séh._
Humhel .
HXndel .
Diabelli .
Marcello .
Field .
Porpora .
Ries .
LES' OEUVRES CLASSÉES PAU NOMS D’AUTEURS
m /'T) TA (WILLIAM). Né à Londres vers 1538, mort à Londres en
- TV YJ 16:23. — Un des plus grands musiciens du xvi c siècle, inscrit sur le registre de la Chapelle des Rois d’Angleterre avec le titre de « Père de la musique ». — En 1563, Byrd fut nommé organiste de la Cathédrale de Lincoln, puis chanteur de la Chapelle Royale. On a de lui plus de cent Pièces pour la Virginale (instrument à clavier — comme VÉpinette — qui a précédé le Clavecin). Un certain nombre de ces Pièces font partie du recueil intitulé : Parthenia , qui contient la première musique imprimée en Angleterre (1600). Soixante-dix autres Pièces de Byrd se trouvent dans le célèbre manuscrit qui a été connu longtemps sous le nom de Virginal Book de la Reine Elisabeth.
Cette précieuse collection, après avoir passé entre plusieurs mains, fut acquise, en 1783, par Lord Fitzwilliam et conservée au Fitzwilliam Muséum de Cambridge. Elle vient d’étre imprimée pour la première fois sous ce titre : « The Fitzieilliam Virginal Book , publié (nous traduisons en français) d’après le manuscrit original avec une Introduction et des Notes, par J. A. Fuller Maitland et W. Barclay Squire ». — Le texte est en anglais avec une traduction allemande par John Bernhofï. Il y a deux volumes formant 40 fascicules et contenant 597 Pièces (*). Les noms d’auteurs qui se présentent le plus fréquemment après celui de Byrd sont ceux de : Giles Farnaby avec 54 Pièces ; Anon et Bull, chacun 44 Pièces ; Peter Philipps, 19 Pièces dont 3 transcriptions d’Orlando di Lasso ; Thomas Morley, 9 Pièces; Ferdinando Richardson, 8 Pièces et John Munday, 5 Pièces. — Cette édition étant conforme au recueil original, ne contient, selon l’usage du temps, aucune indication ni de nuances, ni d’accentuation, ni de doigtés (*).
(1) Editeurs : Breitkopf et Hurlel, à Londres et à Leipzig.
l2) L’auteur de ce livre a eu entre les mains cette curiensj collection, grâce à l'obligeant de M. Ch. Malherbe archiviste de l'Opéra, l’un des rares souscripteurs français.
VH'ftf) fOF.uv. Orig. ».
- ŒUVRES ORIGINALES
PAVANE pour la virginale ou le clavecin. — extr. du recueil « Parthenia » se trouve dans « La Littérature du Piano »
de Le Gouppey. (M—2).
PIÈGES POPULAIRES (pas doigtées) (M et AD—22) Préludes, Gaillardes, Pavanes, etc. ; n° 9 « The Carman's
Whislle » — ★. (no # 300 *)
PRÉLUDE ET « THE CARMAN’S WHISTLE »» (Le Sifflet du charretier) (GM — 6) (Les Maîtres du Clavecin , cah. XIII.) ....
Ce dernier morceau se trouve dans le 9* fascicule du Fit; toi (liant Virginal Book. ( V. la Notice ci-dessas. )
. Adgeneh
.. Litolff
BULL
(D r JOHN). Né à Sommersetshire (Angleterre) en 1503, mort à Anvers en 1028. — Docteur en musique de l’Université d’Oxford et organiste, d abord de la Cour d Angleterre et ensuite de la Cathédrale d’Anvers. Bull est l’auteur de l’hymne national® God save the King » qu’une tradition attribue à Hiindei. Get air se trouve, paraît-il, dans une collection manuscrite de 120 Pièces. Le recueil appelé Parthenia (V. à Byrd) contient un certain nombre de tessons (lcç’ons) de .1. Bull pour la Virginale. Quarante-quatre autres Pièces de cet auteur se trouvent dans le Filzwilliam Virginal Book. 11 paraît que c’est une liste des compositions de J. Bull, imprimée en 1740, qui fit découvrir cette Importante et curieuse collection.
ŒUVRES ORIGINALES
LA GIGUE DU ROI CHASSEUR « King's Uunting Jig » (GM — 4) ( Les Maîtres du Clavecin , cah. XIII) .
Ce morceau se trouve dans le 23" fascicule du Fitsmlliani Virginal (look. V. la notice de Byrd sous le titre de «King's H uni » (La Chasse du Hoi). — King's lfttn tin g Jig ; traduction littérale : La (ligne de chasse du Koi.
PIÈGES POPULAIRES (pas doigtées) (M et AD—29) 10 Gaillardes, Préludes, Pavanes et. King's Ilunting Jig.
PRÉLUDE pour la Virginale (M—2) «Littérature du Piano » de Le Gouppey .
.... Litolff
. Augener
... Hamelle
r TI)1)A\TC (R r ORLANDO). Né à Cambridge (Angleterre), en \JT_Ll3X5 vJl 1 1583, mort à Ganterbury en 1625. — Organiste de la
Chapelle Royale et, plus tard, de l’Abbaye de Westminster, docteur en musique de l’Université d’Oxford, Gibbons fut un des plus remarquables compositeurs de son pays. Les Pièces qu’il a écrites ont été publiées, comme celles de Byrd et de Bull, dans le recueil nommé Parthenia. Le Fitzwilliam Virginal Boolc (V. à Byrd) en contient aussi deux : une Pavane dans le 38 e fascicule qt « The Woods so wilde » (Les Bois si sauvages) dans le 6 ft fascicule.
ŒUVRES ORIGINALES
PIÈGES POPULAIRES (pas doigtées) (M et AD— 16)
Préludes, Gaillardes, etc., etc. [n° 8300 ç)
PRÉLUDE en sol et GAILLARDE en ut AD—4) (Les Maîtres du Clavecin, cah. XIII).
2 70 ... Augf.ner
1 50 .Litolff
C»s Jeux moivcaux sont contenus dans les Pièces Popula : res indiquées ci-dessus.
niicscon ti.Êu oe»v. Ori ;/ .,. — a
FRF^n IRAT TH (GIUOLAJIO'. Ni à Ferrari' on 1383,
... , ' ltî\.\jY} J mort à Home en 1844 (>). —Le plus ha-
Inle, le plus savant et le plus célèbre organiste de son temps et l’un des plus grands mus,cens de 1 Italie. Un contemporain affirme que Frescobaldi possédait une s, belle voix dans sa jeunesse et chantait avec tant de goût que, pour ne pas u '"' ,ves d " P‘ aisir d « entendre, les amateurs de musique le suivaient de ville en ville. Après avoir été organiste à la Cathédrale d’Anvers, ce grand artiste fut nommé à Saint-Pierre de Rome où, la première fois qu’il se lit entendre plis de trente mille admirateurs s’empressèrent de venir Découler les œuvres de Frescobaldi appartiennent à une époque de transition. Dans sa musique d eghse, ce compositeur resta fidèle à l’ancienne tonalité, et, à la suite de Montcverde, ht usage de l’accord de septième de dominante dans ses oeuvres instrumentales, démenti a publie quelques Fugues de Frescobaldi dans une belle collection de Pièces de clavecin et d'orgue éditée à Londres.
OEUVRES ORIGINALES
AR u A ! D kT T °,? ALETTO ET GAGLIARDA (AD— â,
_ „ ' dl ’ a c °Ucction « Les Vieux Mailres » par Diémer. .
611 sot ( AD ~ 8 ) ( pv Méreaux' .
COURANTE en la min. (M l) ( /'" lir. Méream
en ,m?1 * (AD -3; — se trouve dans « L'Art du liano » de Le Couppey.
4 PIÈGES (AD—9) — * en ré min., la min., ut et fa
Courante (M). | . Ci nom (A
TOCCATAS (12) en G cah. de 2 n 0> (pas doig.). eli cah
N» 10 en fa (D-i) *_ N» i â en ut (AD-3). '
'••rcscul.al.li est „i en 1587 ou 1588. - Riemnnn, dans son n.Wmmire ,1, J indique la date «io to83, comme résultat de recherches récentes.
.Heugej.
. Heugel
.Heluiel
•. ..Hamelle
•.. Hamelle
.. Breitkopf
CHAMBONNIÈRES Œ rSTJJS:
D»/i. Piemier claveciniste de Louis XIV, compositeur original et très habile virtuose, Chambonnières est considéré comme le chef de l’École des Clavecinistes français. Un de ses contemporains, Le Gallois, dit que «par sa manière d’attaquer les touches, il tirait du clavecin des sons d’une qualité si moelleuse qu’aucun autre artiste ne pouvait I atteindre dans cet art. » Quant à ses œuvres, elles révèlent « l’homme de goût el l’habile musicien. Parfois la multiplicité des ornements surcharge un peu trop le tissu mélodique : mais ces ornements étaient une conséquence de la sécheresse du clavecin, instrument dont le son grêle s’opposait à l’ampleur du style. Si les clavecinistes des xvu« et xvnr siècles avaient connu nos grands pianos modernes, à la sonorité vocale et prolongée, il est permis de croire qu’ils n’eussent pas autant abusé de ce qu’on appelait alors les agréments (t). » Chambonnières était aussi un célèbre professeur. Les trois premiers Couperin, Le Bègue et d'Anglebcrt furent ses élèves.
ŒUVRES ORIGINALES
CANARIS, Gigue en sol[ M —2) — ★ —■ (/ /,î? livraison Dupont...
L’ENTRETIEN DES DIEUX, Pavane et Sarabande en sol (AD — 5) — *— liv. Méreaux) .
(h F. Lo Couppay. La Littérature du Piano.
.. Bkeitkopp .Il ECO El.
4 — CttAMinOXXMÈRES ( OEuv. OWr/A
GAILLARDE (AD—2) (S-liv. Szarvadt/) .
. ...Hamelle . Heugel
LE MOUTIER, Allemande (AD — 3) « Les Vieux Maîtres » de Diémer..
LA RARE, Courante , Sarabande et La Loureuse M 3) (Les Maîtres du Clavecin , cah. XII)...
.Litolff
SARABANDE en sol (AD—2) ( I re liv. Méreaux . .
.Heugel
... Hamelle
— la même dans « La Littérature du Piano » de Le Couppey.
T\T T]1 T/^V 'VT r P (HENRI;. Né près de Liège en 1610, mort à Paris en JL/ VJ iVIUlN JL 168t. — Venu à Paris pour perfectionner son talent, il devint organiste de Saint-Paul, puis Maître de Chapelle du roi Louis XIV.
La musique qui se chantait à la Chapelle Royale était composée exclusivement pour les voix. Louis XIV, pour lui donner plus de grandeur et d’éclat, désira que des accompagnements d’o.ellestre vinssent remplacer la basse continue. Il en parla à Dumont qui eut des scrupules et argua des décisions du Concile de Trente. Le roi, peu habitué aux refus, consulta l’archevêque de Paris qui affirma que le Concile avait proscrit les abus de la symphonie, mais non la symphonie ellemême.
On a de Dumont cinq messes en plain-chant, appelées Messes Royales , qu’on chante encore aux fêtes solennelles dans plusieurs églises de France.
•- ŒUVRES ORIGINALES --
ALLEMANDE en ré min. (AD—2) se trouve dans (Lesl 1 301.... Litolff Maîtres du Clavecin , cah. XII).|.j.
A \rr T 1?T) I?r> T ( JEAN - b APTISTE-HENRI I)’). Né à Paris en
1 VT JLi Jjj O JLj L\ A 1628, mort a Paris en 1691.— Claveciniste de
la Chambre de Louis XIV, cet artiste a publié, en 1669, un ouvrage intitulé : « Pièces de clavecin avec la manière de les jouer , diverses chaconnes , ouvertures et autres airs de Monsieur de Lully mis sur cet instrument , quelques fugues pour l'orgue et les principes de l'accompagnement. »
D’Anglebert fut un des brillants élèves de Ghambonnières.
- ŒUVRES ORIGINALES -
CHACONNE en re (AD — 8) [1 re liv. Dupont ) . 2 30 , .Rreitkopf
VARIATIONS sur les Folies d'Espagne (M— 4) « La Lille- 13 » _Hamelle
rature du Piano » de Le Couppey ..
T TI) Tj 1 T ^VT (LOUIS). Né à Ghaulmes-en-Brie en 1630, mort à VJv/ LJ A x Paris en 1663. — Oncle de François Gouperin (dit
le Grand), Louis Gouperin, élève de Ghambonnières, fut organiste de Saint-Gervais, puis de la Chapelle du Roi qui créa pour lui une place de dessus de viole dans sa musique. On a de Louis Gouperin 3 Suites de Pièces pour le clavecin.
ŒUVRES ORIGINALES
SARABANDE ET CHACONNE en ré min. M — 3)
(2 e liv. Méreaux ) ....
CHACONNE (la même) (M—2) « La Littérature du Piano » de Le Couppey.
2 30 .Heugel
13 »... Hamelle
Li: iiÙGtJE (Œuv. Orig.). — 5
I J? nrr r T 17 ( nigola S-ANTOINK). Né à Laon en 1630, mort à
^JLj J tXjvT LJ JLj Paris on 1702. — Organiste de l’église de Saint-
Merry, puis, en 1078, organiste par quartier du roi Louis XIV. Le Bègue était un des meilleurs élèves* de Ghambonnières.
- ŒUVRES ORIGINALES -
MENUET (M—2) « La Littérature du Piano » de Le Couppey...| 15 »| ... Hamelle
I T TI T \/ T (JEAN-BAPTISTE DE). Né à Florence en 1633, mort à Paris J LJ 1 à 1 j I en 1087. — Célèbre compositeur qui, amené à Paris par le chevalier de Guise vers Page de douze ou treize ans, entra au service de Mademoiselle de Montpensier en qualité de... marmiton. Passionné pour la musique 1 enfant se mit a étudier seul le violon. Son talent précoce le fit remarquer; on 1 admit dans la grande bande des violons du roi Louis XIV lequel fut si satisfait de son jeune musicien qu’il créa spécialement pour lui une nouvelle bande qu’on appela « les petits violons du Boy », et dont Lully fut le chef. A partir de ce moment, Louis XIV le combla de faveurs. L’Opéra de Paris, fondé en 1669 par Perrin et Gambert, sous le nom d 'Académie Royale de musique, prit, sous la direction de Lully, un développement considérable. Après avoir écrit pour ce théâtre un très grand nombre d’Opéras et de Ballets, Lully fit encore représenter, de 1672 à 1687, vingt partitions dont les plus importantes sont : Alceste, Atys, Isis, Psyché , Relié rophm, Proserpine, Perse e, P liai ton, Amadis , Roland et Armide. Lully a écrit des Pièces originales pour le clavecin. De plus, nombre de morceaux tirés de ses Opéras ont été arrangés pour le clavecin par Le Bègue et d'Anglebert. Ce fut là, parait-il, l’origine des transcriptions. On attribue à Lully Pair « Au clair de la lune » qu’il fut le premier à exécuter.
ŒUVRES ORIGINALES
PIEGES DE CLAVECIN. Air tendre , Courante , Gigue , (AD — 2, 5 et 4) se trouvent dans « Les Clavecinistes Français », par Diémer, 2 e vol.
PIECES DE CLAVECIN, Allemande en mi min., Sarabande en ut, Gigue en mi min. (GM et M — 5) ( Les Maîtres du Clavecin, cah. VIII) .
TRANSCRIPTIONS VOCALES ET DRAM AT
LE BOURGEOIS GENTILHOMME, Comédie- Billet ,
Menuet en mi min. extr., tr. par Weckerlin (PM —2 ) .
CHACONNE tr. par Thomé(d’après la Paraphrase de Laconie)
r QUE s
. Durand
. Heugel
DUËTTÔ <( Voi siele il ristoro », tr. par Bizet (M— A) « Le Pianiste Chanteur », 3 e série, n° 18..
. Heugel
GAVOTTE EN RONDEAU (PM—2) (tirée dun des Ballets du Roy) .
W ( je AN-JACQUES). On ne sait rien sur JL Jtl \ J _L1 1A AJ IA L J JLj IA le lieu et la date de naissance de cet auteur, (dit H. Riemann). Frohberger mourut, paraît-il, en 1667, à Héricourt, près Mont-
(l) L® D r Higo R eimnn. dans son Duhonnairf d • Mmiqu *, écrit Frobertjer . sans h. Pour prévenir toutî équivoque dans l’esprit du lecteur, nous avons r.nintenu l’orthographe de ce nom telle qu’elle existe sur le titre des morceaux indiqués ici.
O - fftOfffifm.fft Or/ 9 . .
bélia/d, dans le château de la duchesse de Wurtemberg. — Organiste de l’École allemande, Frohberger alla étudier à Rome sous la direction de l'illustre Frescobaldi. Après quatre ans d'études avec un tel maître, il avait acquis un talent de premier ordre. Il quitta alors Fltalie, se fit entendre à Paris avec succès et, de retour à Vienne, fut nommé organiste de la Cour. Voulant étendre au loin sa réputation, Frohberger se rendit plus tard en Angleterre. On raconte qu'après les aventures de voyage les plus extraordinaires et les plus pénibles, il arriva à Londres dans un état de dénûmcnt complet et fut heureux d’accepter la place de souffleur à l’abbaye de Westminster. De nouvelles aventures le tirèrent de cette humble situation et l’établirent à la Cour de Charles II où, pendant plusieurs années, il fut comblé d'honneurs et de richesses.
ŒUVRES ORIGINALES
AIR VARIÉ : La Mayerin. (AD—3). « La Littérature du Piano » de Le Couppey.
... Hamelle
COURANTE « n sol ?nin. (pour clavieorde) ( M — i). « La Littérature du Piano » de Le Couppev..
... Hamelle
TOCCATA en la min. (n° 1 de Libro Seconda) (AD—4i.
(Les Maîtres du Clavecin , cah. V)..
TOCCATA en ré min. (le si [7 n’est pas à la clé). (*) (AD—4)
1 Les Maîtres du clavecin , cah. V).
— la même séparément. Alhénee)
.. Bueitkopf
( 1 ) Cette Toccata, 11‘ayant rien à la clé, est désignée, sur les catalogues des éditeurs, comme étant en la min .
TJ A FiTT JEAN-CHRISTOPHE). Né à Arnstadt en 1643, mort à Eisenach en 1703. — Oncle de J.-S. Bach et le musicien le plus remarquable de cette famille avant le grand Sébastien, Jean-Christophe Bach a écrit des Motets, 44 Préludes de Chorals pour orgue et des Pièces pour le clavecin. La Sarabande indiquée ci-dessous est la plus connue.
ŒUVRES ORIGINALES
SARABANDE en sol avec Variations (GM— 10)— *.. fn° 93 >\ 0 90|Steingraber
y j t D r JOHN). Né probablement à Londres en 1648, mort à L 011 -
IjJLiV/ Vf dres en 1708. — Organiste et compositeur de la Chapelle Royale, Blow fut aussi organiste de l'Abbaye de Westminster. En 1680, il dut céder cette place à l'illustre Purcell, mais il la reprit après la mort du grand compositeur. Blow a écrit un nombre considérable de morceaux d’église et une collection de Pièces de clavecin. L’Université d'Oxford lui conféra, comme à Bull et à Gibbons, le titre de docteur en musique.
ŒUVR ES ORIGINA LES
PIÈGES POPULAIRES (pas doigtées) (M et AD—38).I 2 701... Augeker
11 Préludes, Ghaconnes, Courantes, etc. (n° 8:i00&) |...... |.
PURCELL
(HENRI). Né à Westminster (Londres) vers 1638, mort à Londres en 1693. — Le plus grand compositeur de l’Angleterre. Nommé, en 1680, organiste de l'Abbaye de Westminster, et, plus tard, de la Chapelle Royale, Purcell conserva ces fonctions jusqu'à sa mort. La
i'VnCELL (OEuv. Orig.J.
vogue des compositions de cet artiste fut immense au théâtre comme à l’église. 11 donna à l’Angleterre un Opéra national. Après sa mort, l’Opéra italien succéda à l'Opéra anglais. Purcell est le premier qui introduisit l’usage des instruments dans la musique sacrée. Ses œuvres de clavecin ne furent publiées qu'après sa mort en un recueil de Pièces choisies. Un monument à Westminster a consacré cette gloire nationale.
Actuellement, à Londres, une société appelée Purcell Society, a entrepris la publication, par souscription, des œuvres complètes de Purcell. Plusieurs fascicules ont déjà paru.
- ŒUVRES ORIGINALES -
ALLEMANDE en sol. (M—1). « La Littérature du Piano » de Le Couppey .
PIÈCES : Prélude, Menuet, Marche, Prélude, Allemande et Chaconne («) (Met AD—10) (& /*>. Méreaux) .
PIÈCES POPULAIRES (46) (revues par Paner (M et f D ). ... (n* 8-300*).
PRÉLUDE en si p (AD—2) — « U Art du Piano » de Le Couppey..
... .Hamelle
.Heugel
.. ..Augenei* ... Hamelle
(i) Cette chaconne se trouve dans les 4C Pièces popalaires qui suivent et l’Allemande est la même que celle de « La Littérature du piano ».
4 1) T 4 TT T ( Le Chevalier ALEXANDRE), né à Trapani(Sicile) O E\JLj/\. JL A 1 en 1659, mort à Naples en 1715. — Père de Dominique Scarlatti, le célèbre claveciniste, Alexandre Scarlatti fut lui-même un très grand musicien et le chef de l’Kcole Napolitaine. Doué d’un génie novateur, le premier il introduisit dans les Opéras le récitatif obligé qui remplaça l’accompagnement monotone de la basse continue. Le retour au motif principal des airs après une i** partie, ce qu’on .appelle Da Capo , est aussi de son invention. La fécondité de cet artiste fut inépuisable. Outre les 112 ou 115 Opéras qu’il a écrits, on connaît d’Alexandre Scarlatti une immense quantité de compositions instrumentales et religieuses.
- ŒUVRES ORIGINALES --
FUGUE en ut min. (AD—4) ( Les Maîtres du Clavecin , cah. IX) | 1 501.... Litolfk
■ r T TTTTVT 4 TT (JEAN)* Né à Neugeising (Saxe) Cil 1660, mort à Leipzig JV U Jtll\ A. U on 1722. — A l’âge de dix-sept ans, Kuhnau fut nommé organiste de Saint-Thomas à Leipzig, puis directeur de musique à l’Université de cette ville. En même temps il cultivait les mathématiques, la philologie grecque et hébraïque, il traduisait des ouvrages de jurisprudence du français et de l’italien et écrivait des traités sur l’histoire et la théorie de la musique. L’œuvre de clavecin de Kuhnau comprend li Suites et un recueil intitulé : « Les Fruits du clavecin en sept Sonates » (*).
--- ŒUVRES ORIGINALES - ; -
ALLEMANDE en sol (M— 1) — « La Littérature du Piano »| 15 »| _ Hamelle
(1) Ces Pièces appelées sonates n’ont pas la forme moderne dont Emmanuel Bach a été le créateur. A cette époque on donnait le nom de sonate aux pièces que l’on considérait comme plus sérieuses que celles contenues dans les Suites , lesquelles étaient écrites dans des mouvements de danses telles que la gigue, la ehaconne, le menuet, et»-., etc.
( OEuv. Orig.).
FINALE (AD—3 « La Littérature du Piano » dé Le Gouppey. SUITE No 3 en mi min. (GM 6) [Allegro, Allemande, Courante, Sarabande,Double, Giguel. (Les Maîtres du Clavecin
... Ha MEULE -Litolff
cah. IV.'.
rOTTP l^r* T1V[ (FRANÇOIS, dit le GRAND). Né à Paris en 1608,
U 1 ILlAll 1 mort à Paris en 1733. — La famille des Gouperin
a donné à la France, pendant près de deu\ cents ans, une véritable dynastie d eminents musiciens. François Gouperin, surnommé le Grand a cause de sa supériorité sur tous les organistes de son temps, est aussi le plus célèbre claveciniste français.
11 fut organiste de Saint-Gervais, comme l’avaient été son père Charles Gouperin, son oncle Louis, un autre oncle François et son cousin Nicolas. L'orgue de Saint-Gervais semble avoir été un emploi héréditaire dans la famille des Gouperin. François Couperin fut ensuite, nommé Maître de Chapelle de Louis XIV, claveciniste de la Chambre du Roi, et professeur de clavecin du Dauphin.
On a publié, de cet éminent artiste, quatre livres de Pièces, des Concertos et une Méthode intitulée : « L'Art de loucher du Clavecin. »
Une des filles de Gouperin, Marguerite-Antoinette, fut, elle aussi, claveciniste de la Chambre du Roi. On lui donna le brevet de survivance d'ordinaire de la musique de S. M. à la place de son père. Cette charge n'avait, jusque-là, été remplie que par des hommes.
OEUVRES COMPLETES pour clavecin seul, nouv. édition. Augener.
Quatre Livres de Pièces (sans les Concertos) rev. par J. Brahms.
(72 de ces Pièces se trouvent dans h* tome IV de la collection intitulée : Denkmoler der Tonkunsf , publiée à Hambourg).
OEUVRES COMPLÈTES pour clavecin seul (sans les Concertos). Leduc.
Quatre Livres de Pièces (189 n°*) rev. par L. Farrenc dans la collection intitulée : Le Trésor des Pianistes.
ŒUVRES CHOISIES publ. sép. ou en recueils (Voir ci-dessous).
- ŒUVRES ORIG IXA LES --
« LES CLAVECINISTES FRANÇAIS DU XVIIIc SIECLE » Recueil de 30 Pièces choisies (*), revues par Diémer„ 1 er vol. (AD et D—91)—★....
. •. .Durajîd
Les Papillons. Les Barricades mystérieuses*
La Favorite. Le Bavolet flottant.
Le Réveille-matin. Le Carillon de Gythère.
La Bandoline. Les Petits Moulins à vent.
BARRICADES MYSTÉRIEUSES (LES (AD
. [éc liv. Méreaux) .
.... Litolff
BAVOLET FLOTTANT LE) (D—2) —(Mailres du Clavecin t, eah.X).....
.... Litolff
BERGERIES (LES) (AI)—7) —*—(5 e ’ liv. Méreaux )...
BERSAN (LA) (AD— 8 )..
collection i
SCHLESINGER
t'est pas doigtée.
CARILLONDE GYTHÈRE (LE) (D— 3)-*-(«« liv. Mcrcaux)
(1) Huit de ces Pièces sont de Couperin; tes autres sont de Rameau et de Diquio. Cette <
Fir FOI PFItn (QEuv. Orig.). — »
CHAGONNE en ulmin. (D—4)—*—« Recueil des Pianistes » de Le Gouppey; la même {Les Maîtres du Clavecin , cal). X). GROISSY (LA DE), Courante (Al)—4) (2 e /tu. Szarvadv^...
DODO ou L’AMOUR AU BERCEAU LE (AD—4)—* ( 6? liv. Méreaux )..
... Gamelle .... Litolff .. .Mamelle .Heugel
FAVORITE (LA)' (AD—2; (Maîtres du Clavecin , cal». X .... LE « JE NE SCAY QUOI » (M—2) « Les Vieux Maîtres » de Diémer.
.Litolff
LUGUBRE LA', Sarabande (D—2) — *— (/'* liv. Dupante. MOISSONNEURS (LES (M—3) — *— (4* U v . Mcreaux).. MOUCHERON (LE) (AD—2)(n° 14 des Clv>fs-d'œuvres classiques du Piano , doigtés par Pfeiffer).
PETITS MOULINS A VENT LES (AD—3) —*—(<?" liv. Méreaux) (se trouve aussi dans « U Art du Piano » de Le Gouppey).
.. Bheitkopf .Heugel
.Grcs
.Heugel
... Mamelle
MUSETTE DANS LE GOUT DU CARILLON (M
« Les Vieux Maîtres » de Diémer.
.Heugel
MUSETTE DE CHOISY à 4 ms (GM—4) —*— {7 a liv. Méreaux) .
.Heugel
MUSETTE DE TAVERNY à 4 ms (GM—4) (7* liv.
Méreaux) .
_ Heugel
MUSETTE en la à 4 ms (M—2) ( P liv. Méreaux) .
PASSACAILLE (D-10) (4* liv. Méreaux) ...
PAPILLONS (LES) (I) 2) — (4* liv. Méreaux) .
PATELINE (LA) (D 4) — ★— (1™ liv. Dupont).. '. .
SARABANDE en mi (D —3) « Les Vieux Maîtres » de Diémer
SARABANDE en la min. (M—1).
SŒUR MONIQUE (AD
— la même (0 e liv. Méreaux) .
.... Heugel .... Heugel .... Heugel- .. Breitkopf .Heugel
SCHLESINGER
... Mamelle
IÏEUGEI
— la même appelée « Dodo » doigté par D r Riemann (Les Anciens Maîtres) . (n° .96*)
Steingrarer
VENDANGEUSES LES) (GM 4) (3* liv. Méreaux) .
VILLERS (LA) (AD—4) —★— (3 e liv. Méreaux) .
ZÉNOBIE LA' (M—3) (i* liv. Méreaux) .
. Heugel
. Heugel
. Heugel
7 T T) à T (DOMINIQUE). Né vers 1675. On ignore la date de sa mort.
IX U Lj L — Get artiste, l’un des plus distingués de son temps, fut organiste de l’église des Jésuites, à Rome. Il a publié un ouvrage, divisé en deux livres, comprenant des compositions pour Lorgne et 18 Pièces pour le clavecin.
t ?c nn ir. r\r \ r
PIÈCES 4) en sol min. (M-5) (Les Maîtres du Clavecin. cah. IXï...
.... Litolff
Prélude. Sarabande.
Courante *. Gigue *.
PIÈCE en ré min. (GM—2). n° 6 des
« Etudes Classiques)), 12 Pièces, revues par Philipp, 1 er vol. SARABANDE en sol min. (M —2) « La Littérature du Piano » de Le Couppey.
... M amelle
1VT \ TTXX 17 C/ XIV ( JEAN )- Nl * * Hambourg en 1681, mort en
IflllL 1 1X1 Xj^V/1i 1764. — Compositeur et éminent écrivain, Mattheson déploya dans ses travaux une activité extraordinaire. 11 fut organiste, maître de chapelle, secrétaire de la légation anglaise à Hambourg, résident professeur,
lO — IMIMffSOV Œuv. Orig.).
traducteur, éditeur, enfin compositetll , de musique dramatique, religieuse et instrumentale. On a de lui 8 Opéras, 21 Oratorios et de nombreuses Pièces de clavecin parmi lesquelles : Le Monument Harmonique 12 Suites), Le langage des doigta (recueil de Fugues), des Sonates etc., etc. Mattheson, comme plusieurs illustres musiciens, fut atteint, encore en pleine jeunesse, d’une surdité progressive. Ses contemporains aimaient à le comparer à Ilündel dont il était l'ami, et s’accordaient à dire que le premier était incontestablement supérieur comme organiste et comme compositeur mais que, sur le clavecin, Mattheson l'emportait par la grâce et l’habileté.
OEUVRES ORIGINALES
ALLEMANDE, COURANTE ET GIGUE en la (M iiD—4)
(Les Maîtres du Clavecin, cah. V).
COURANTE en ré min. 2) « La Littérature du Piano »
de Le Couppey.
GIGUES (4) (AD et D—6j ( Les Maîtres du Clavecin, cah. V)
sol min. * | 4. mi min
.. Litolff
. IIamelle .. Litolff
SUITE n° 5) <m ut min. (M et AD—6) (Les Maîtres du Clavecin, cah. V) .
.... Litolff
Fantasia, Allemande, Courante, Air varié, Menuet.
rrrir 17 il f A ]\TTVT (GEORGES-PHILIPPE). Xé à Magdebourg en J[Lj HjIVi iTLI 1 1 1 1081, mort à Hambourg en 1767. — Ce célèbre compositeur apprit les premiers éléments de la musique à l’Ecole de la Cathédrale de Magdebourg. A l’àge de douze ans il écrivit son premier Opéra en prenant Lully pour modèle. Telemann fut organiste dans plusieurs villes d’Allemagne, notamment à Eisenach, où il se lia d’amitié avec J.-S. Bach et fut parrain de son second fils Ch.-Pli.-Emmanuel. Telemann fut aussi maître de chapelle du margrave de Bayreuth et conserva ces fonctions tout en acceptant celles de directeur de musique à Hambourg qu’il exerça pendant quarante-six ans. L’œuvre de Telemann est tellement considérable que lui-même ne pouvait indiquer les titres de toutes ses compositions. Le nombre en doit être fabuleux puisque, après l’énumération de 40 Opéras, de plus de 300 Ouvertures et Symphonies, de 7 Oratorios (en ne parlant que des principaux), d’une quantité énorme décompositions diverses, on cite encore « douze années entières de musique d’église pour tous les dimanches et fêtes », formant environ trois mille morceaux ! Pour le clavecin, on a de Telemann un recueil de Menuets, 3 cahiers de Fantaisies, des Sonates et plusieurs Fugues.
- ŒUVRES ORIGINALES -
FUGHETTA en ré, à 3 voix (PM—2) (28* liv. Méreaux )—*. 3
— la même « Littérature du Piano » de Le Couppey. 13
N. B. — Excellente jouer comme début dans l’étude des Fugues.
< .Heigel
» ... Hamel le
O /'ï A R T A T FT ( DCLMINI Q UK )’ né » Naples en *683 (ou en 1685), il FjI X. JL 1 I mort à Madrid en 1757. — Fils d’Alexandre Scarlatti (de l’École italienne), Dominique se fixa à Madrid et fut professeur et claveciniste de la Reine d’Espagne. La virtuosité de cet artiste fut célèbre dans toute
I>. SC iM î TTI Œuv. Orig. ». ii
l'Europe. Les compositions de Scarlatti sont difficiles. Les traits rapides et les croisements de mains, procédé dont il semble être le promoteur, s’y rencontrent de façon presque continue. En revanche on n’y trouve que fort rarement les agréments dont les clavecinistes de l’Ecole française faisaient un si fréquent usage.
On connaît de Scarlatti 377 Pièces dont 200 ont été publiées par Gzernv (chez Maslinger, à Vienne, et chez Girod à Paris). Il s’en trouve 152 dans le Trésor des Pianistes, collection revue par L. Farrcnc (chez Leduc). 60 Pièces ont été publiées chez Breitkopf et Martel, 28 Pièces chez André à Offenbach) etc. — / Voir ci-dessous.)
ŒUVRES ORIGINALES
PIÈGES CHOISIES (18) disposées en 3 Suites—*—(n° .277) Revues et doig. par Hans de Biilow.
Ces 18 Pièces, sauf trois, ne se trouvent pas daus les autres collections qui suivent.
Suite 1. en sol.
Prélude (D—3). I Burlesca(D—4) f 1 ).
Toccata vTD—i) ★. j Menuetto (AD— 4) *.
Sarabande (AD—2). | Gigue à 3/8 (D—4) *.
2 70. Peters
Suite 2. en fa maj. et min.
Sonate en fa min (D—4). i Gapriccio en fa (D—2V
Fugue en fa (D—i). Siciliano en fa min. (GM—4),
Courante en fa (AD—4). I Scherzo en fa ( 2 ) (D—4).
Suite 3. en ré maj. et si min.
Sonate en ré (TD — 4). I Bourrés en si min ( 3 ) (D — 3)*. Courante en ré (AD—4). Gavotte en si mtn (D—4). Gapriccio en ré (D—3). ' Gigue en ré ( 4 ) (TD—4)
PIÈGES CHOISIES
(18) doig. par Méreaux
IlEl’fiEL
Les 18 Pièces suivantes, sauf une (La Fugue du Chat), ne se trouvent pas dans les autres collections indiquées ici.
18 e livraison Mère aux.
Toccata en la min., à 12/8
Andante en ut, à 6/8 (GM—4).
Pastorale en fa , à 12/8 (M—2).
Rondo en ut, à 6/8 (AD—2).
19 e livraison Méreaux
Gapriccio en sol min., à l Sonate en ut i min., à C 3/8 (D—3). (D — 4).
Toccata en ut, à 3/8 j Gapriccio di bravura en mi, à (D—4). | 3/8(D—4) *.
20 e livraison Méreaux.
Gapriccio legato en fa min., | Gantabile en mi 'g, à 3/4 à 3/4 (GM—2). (GM—4).
Gigue en si b, à 12 8. I Fugue du Chat ( 5 ) en sol min.. (AD—3) ★. | à 6/8(D — 4).
21 e livraison Méreaux.
Gantabile en fa (Siciliano), à 6/8 (M—2).
Toccata di bravura en la. à C (TD— 6).
Studio en fa 2 min., à 2/4 (D—4).
Gapriccio en la. à 3/8 (AD—3) *.
(1) Burlesca est ar.à4 mains (dans un Recueil à 4mains), chez A. Colin, net. 7fr.
(2) So trouve aussi dans la collection Steingrâber.
(3) Se trouve aussi dans « L’Art du Piano » de LeCouppey.
(4) Se trouve aussi dais la collection Hamelle, 2* livre.
(5) La Fugue du Chat se trouve aussi dans les collections Hamel F», SteingrAber et Schlesinger.
12 — f>. SCI ft fl TT1 fOEuv. Orig.).
22 livraison Moreaux.
Allegro di bravura on ré, à c (TD—4)
Gapricrio on la, à 6 8 .
ré min., ;ï 3/4
Sonate on (AD—3) ,
Toccata di bravura en ré, à 3/8 (TD—4
PIÈGES CHOISIES (15). rev. etdoig. par Kôhl r (n° 269) n° H. Allegro molto en la [? à c (D— 3) —★.
C‘‘.t? Pièce au se trouve pas dans les autres Recieils de Pièces choisies
PIÈGES CHOISIES (9). revues et doig. par D r Riemann. (AD à TD—28).. \ n ° 399)
Deux de ces Pièces se trouvent aussi dans la collection Peters et deux autres se trouvent dans la collection Haraeile.
Air do Ballet en re(AD— 2 ).
Pastorale en ré min. (P ^ (AD— 2)*.
Gapriccio Presto en mi
Sonate on fa min . ( 3 ) (D—4).
— en sol min. (D—4).
— en sol min. (AD—4).
— en la (*) (TD—4). Fugue du Chat (*>) (D—4).
Scherzo en fa (6) (D—4).
.V. lî. - Dan ; la Pastorale en ré min., dans la Sonate en fa min. la 2’ Sonate en sot onn. et dans la Fugue du Chat, il ne se trouve «as de [roi sèment s de mains, chose rare dans l'ceuvre do Scarlaiti. 1 a
PIÈCES CHOISIES (8) rev. et doig à TD—28) —*— (2' /te. Dupont).
Ces 8 Pi'*ces (sauf la Sonate en la) ne se trouvent pas dans les autres collections indiquées ici.
par Aug. Dupont (AD
Allegro en sol à 0,8 (D—2 .
Allegro vivo en ré à C ( D — 4) Molto vivo on fa à 6/8 ( D — 2 Presto en ré min. à 3/8* (D —6 .
Allegro en ut à c (D— 2 )*.
Molto vivo en mi à 2/4 (D—4)*.
Presto en la (connu sous le nom de Sonate on la) H) (TD—4)*.
Larghetto en fa à 6/8 (AD—3]
PIÈGES CHOISIES v 6 en 2 liv. revues et doig. par Le Gouppey (D et TD) —*.ire j iv> 3 fr ^ 2 , liv
l r Miv. — Sonate en la ( 8 ) 2 c li\\— Pièce on ré (D 5 ).
Pas to ra le cn/a ( AD—2).
Toccata on ré min.
(TD -4) —★— (notes répétées).
Fugue du Chat ( 9
Pièce en sol (AD—
SIÈGES CHOISIES ;3 (D et AD) « L'Art du Piatw » de Le
Gouppey.
Toccata en si min. à 2/4. — Toccatina en ut à 12/8. — Toccata en fa t min. à 2/4.
PIÈGES CHOISIES (2) revues par M mc Szarvady.
Sonate en ut (D—3) ( 1 rc livraison classique ) .] ’.
Presto en sol (D—4) (J* livr. class.) .
PIÈCES CHOISIES (11) revues et doigtées par Epstoin et Murin. —Coll. de« VAnthologie classique -» ch. n° 0 fr.40 à
Allegro en si J?, a 3/8 (D—4). I Presto en ré min., à c Allegro en re min., à c <D — 2 .
(D—2). | Allegro en ré, à 3/8(D—4).
Steingrâber
. Breitkopf
... Hamelle
... Hamelle
Hamelle
ScHLESINGER
(1) Cette Pastorale est aus;i ivvm par Tans’g et pul*l. sép. (en mi min.) V n 1 1
(2) Est aussi rev. par Tausig. V. p. 13.
(3) Se trouve aussi dans la collection Peters.
i l) Se trouve aussi dans les colletions Hamelle, Breitkopf et Schlesinger.
(5) So trouve aussi dans les collections Hamelle et Schlesinger.
(6) So trouve aussi dans la collection Peters.
(7) Se trouve aissi dans les collections Hamelle et Steingrâber.
(8) S*- trouve aussi dans les collections Steingraber. Rreitkopf et Schlesinger.
(9) Se trouve aussi dans les collections Steingrâber et Schlesinger.
I>. SCARLiTTi << TEuv. Orig.). —
Allegro en sol, il .‘1/8 (I)—5) Allegro en re, à 3/8 (D—4 Presto en ut, à 3/8 (D—3).
Presto en la min., à 3/8 (D—4).
Allegro en wi, à 0/8 (D—2).
Allegro en si [ 7 , à 3/4 (AD—4).
Allegro en ut min., à C (AD—3).
PIÈGES (2) revues et doig. par Liszt.cli. n°
Fugue du Chat (D—4).| Sonate en la à c (TD—3 *...
N. R — Pièces qui se trouvent à la fois dans plusieurs des collections précédantes : Bourrée en si min. (Peters et Hnmelle) ; Fugue du Chat * (Steingrüber. Mamelle et Sclilesinger) ; Scherzo en fa (Peters et Steingrâberi.
Sonate en la * (Steingràber, Breitkopf, Hamelle, Schlesingeret Rahter (V. plus loin -,
PIÈCES (intéressantes) comprises dans la collection en 25 cahiers rev. par Gzerny (peu ou pas doig.).— La coll. comjd. .cli. câh. sep.
Les Pièces suivantes ne se trouvent pas dans les collections qui précédent.
Allegro en ré min., à 0/8 (GM—2) (cali. .2).
Allegro en la, à 0/8 (GM—2 (cah. 6).
Allegro en ré, à 3/8 D—3)
(cah. 15).
Allegro vivo en ut, à 3/8 (GM —3) (cah. 17).
Allegro vivo on fa, à 0/8 (D—2) (cah. 25).
Allegro en sol, à3/8 (D—3)
(cah. 25).
Fugue en ré min. (D—4)
(cah. 25).
PIÈGES (intéressantes) publiées séparément :
CAPRICCIO en mi à 2/4, revu par Tausig (D —5)— ★...
FUGUE DU CHAT (doig. par H. de Bülow) (D—4) —*.
PASTORALE revue par Tausig (AD—4) — *..
N. B. — C’est la même que celle en ré min., revue par Riemann dan.? les 9 Pièces choisies ; mais ici elle est transcrite en mi min. et il y a. en outre, quelqnes modifications dans le texte.
SONATE en la, revue et doig. par Leschetizki (TD—5) *...
Presto en sol,
(cah. 3)
Presto en fa,
(cah. 3).
Presto en la,
(cah. 4).
Presto en la, à 3/8 (cah. 4).
Presto en la, à c (cah. 5).
Presto en (cah. 19).
Non Presto en ré, à3/8 (AD- 2 (cah. 7).
12/8 (AD 3/8 (D—3) TD—4) (D — 3) à C (D—4) à 3/8 (D—4)
SCHLESINGER
.Girod
.. .Bartholf
.Aibl
.. .Dartholf
.... Rahter
Tî A 1\AT? ATI (JEAN-PHILIPPE). Né à Dijon en 1683, mort à Paris IAijLIVLJL iiV. U m 1764.— Grand compositeur, grand théoricien, grand claveciniste, Rameau est considéré comme le véritable fondateur du drame lyrique en France. Perrin et Cambert en avaient posé les bases, Lully en avait déterminé la forme, Rameau y apporta 1111 développement considérable. Les commencements de cet homme de génie furent troublés et difliciles. A Page de trente-quatre ans il 11 ’avait encore rien produit. Venu à Paris pour la seconde lois, en 1717, avec le désir d’y trouver une place d’organiste, il se présenta au concours pour l’orgue de Saint-Paul. Daquin lui fut préféré. Rameau dut accepter un poste en province ; d’abord à Lille, puis à Clermont-Ferrand où les fonctions d’organiste de la Cathédrale lui laissèrent des loisirs pour le travail personnel. C’est là « qu’il sc livra, dit M. Arthur Pougin, à de profondes méditations sur son art, à des recherches théoriques importantes, à des spéculations dont le. résultat fut la création de ce fameux système d’harmonie qui bouleversa les idées reçues jusque-là, remua la matière de fond en comble et mit en émoi les savants de l’Europe entière. » ( 4 )
En 1721, Rameau put enfin s’établir à Paris. II y publia son Traité de l'IIarmonie ( 2 ), suivi bientôt du « Nouveau Système de musique théotique ». Nommé
(1) A. Pougin. Hameau, Essai sur sa vie et ses œuvres. ..
( 2) Le système de Rameau a pour base lo phénomène île la résonance (les corps sonores, autrement dit 1 accor 1 parfait majeur fourni par tout son fondamental et ses harmoniques. La théorie du renversement des accords est également duc à Rameau.
1* — niMIE.il (OEuv . Orig. j.
organiste de l’église de Sainte-Croix-de-la-Bretonnerie, Hameau était considéré alors comme le premier organiste et le premier claveciniste do France, mais il se sentait compositeur dramatique et n’avait encore pu arriver à la scène. 11 fallut la protection du célèbre fermier général La Popelinière, dont la femme avait été son élève, pour lui aplanir les difficultés.
^ Hippolyle et Aride fut joué en 1732. L’auteur était dans sa cinquantième année. Cet opéra annonçait un génie; néanmoins les admirateurs de la musique de Lully 1 accusèrent de « substituer les combinaisons harmoniques aux jouissances de l’oreille » et Ion mit en circulation des épigrammes telles que celle-ci :
Contre la moderne musique Voilà ma dernière réplique :
Si le difficile est le beau
C’est un grand homme que Rameau;
Mais si le beau, par aventure,
N’était que la simple nature Dont l’art doit être le tableau C’est un pauvre bomme que Rameau !
Rameau, a cette époque, n avait pas encore en soi la superbe confiance qui, (1 apres une légende accréditée, lui faisait dire : « Je mettrais en musique lu Gazette de Hollande . » Devant les injustes préventions du public, il eut un moment de désespoir. « Je me suis trompé, s’écria-t-il. J’ai cru que mon goût réussirait et je vois qu’il n’en est rien. Mais je n’en ai point d’autre et je ne ferai plus d’opéras. » Ce découragement fut de courte durée. Rameau se releva plus vaillant et donna à la scène française vingt et un Ballets et dix opéras. Les principaux sont : liippolijlc et Aride déjà nommé, les Indes galantes , Castor et Vol lux (qui est considéré comme son chef-d’œuvre), Le Temple de la Gloire , Pygmalion, Zoroastre , Anacréon etc., etc.
A 1 age de soixante-dix-sept ans, sollicité d’écrire la musique d’un opéra de Quinault, Rameau déclara « que l’imagination était usée dans une vieille tête et qu’on n’était pas sage quand on voulait travailler à cet âge aux arts qui sont entièrement d’invention ». — « De jour en jour j’acquiers du goût, disait-il, mais je n’ai plus de génie ; » et il cessa d’écrire pour la scène, mais jusqu’à sa mort (quatre-vingt-un ans), il conserva l’amour et l’habitude du travail. On lui fit de magnifiques funérailles à Saint-Eustache. Depuis, et en souvenir du fondateur de l’Ecole française, chaque année, à l’Institut, une médaille d’or à l’effigie de Rameau est offerte au vainqueur du concours de composition musicale.
« Par ses qualités naturelles qui représentent assez bien celles de notre race, Rameau demeure vraiment l’homme de son époque et de sa nationalité; mais, par sa puissance créatrice, il fraye un chemin et exerce une action même au delà des limites de son existence et d' sa patrie. Voilà pourquoi sa gloire rayonne encore sans que l uge en ait trop diminué l’éclat : son œuvre appartient à l’histoire musicale de tous les temps et de tous les pays (1). »
OEUVRES COMPLETES pour clavecin seul, en un vol. gr. format.. Durand
La maison Durand et Fils a entrepris la publication d'une édition complète désœuvrés de Rameau.
OEUVRES CHOISIES, 36 Pièces, revues par L. Farrenc. Leduc
dans la collection intitulée : Le Trésor des Pianistes.
ŒUVRES CHOISIES publ. sép. ou en recueils (V. ci-dessous).
(1) Cli. Malherbe, Koiict biographique pour l'HUion d-s œuvres de Ramciu. (chez Durand et fils, éditeurs).
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OEUVRES ORIGINALES
par
PIECES ( 60} POUR LE CLAVECIN (Œuvres complètes pour clavecin seul) en un vol. grand format, rev.
C. Saint-Saëns (M à D
N. R. — Cette belle édition, publiée sous la direction de M. Camille Saint-Saëns est conforme à l'édition originale ; c'est dire qu’elle ne comporte aucune indication de nuances ni d'accentuation, ni de mouvements, ni île doigtés. Les éditions doigtées qui présentent un choix de ces mêmes Pièces sont désignées plus loin.
Livre (Suite du 1 er ;. Pièces d’après le recueil paru en
Menuet en Rondeau (ut).
Allemande (mi min.).
Courante (id.).
Gigue en Rondeau (id.).
2 1 2 3 4 Gigue en Rondeau (?m).
Le Rappel des Oiseaux (mi min.).
1 r Rigaudon (id.).
2" Rigaudon (mi) av. double (*).
Musette en Rondeau hni).
Tambourin (mi min).
La Villageoise, Rondeau (id.).
Les Tendres Plaintes (ré min.).
Les Niais de Sologne (ré).
1 er Double des Niais (td.).
2 e Double des Niais (id.).
Les Soupirs (id.).
La Joyeuse, Rondeau (id.).
La Follette (id.).
L’Entretien des Muses (rémin.) Les Tourbillons (ré).
Les Cyclopes, rondeau (id.).
Le Lardon (ré).
La Boiteuse (ré min.t.
Livre (2 e ). Nouvelle Suite de Pièces Allemande (la min
Courante (id.).
Sarabande (la).
Les 3 Mains (la min.).
Fanfarinette (la).
La Triomphante (?V/.).
Gavotte (la min.) av 6 Doubles (3).
Les Tricotets (so/).
La Dauphine (sol min.).
L’Indifférente (sol min.).
1 er Menuet (sol).
2" Menuet (sol min.).
La Poule (id.).
Les Triolets (sol).
Les Sauvages (sol min.).
L’Enharmonique (id.).
L’Égyptienne (id.).
Pièces (5) extraites des Pièces en Concert réduites pour clavecin seul par l’Auteur.
La Livri (ut min.). i ± Rondeau (la).
D’Agaçante (sol). I L’Indiscrète (si b).
1 er Rondeau (la Timide). I
Appendice. — Pièces attribuées à Rameau...
Pièce sans titre (ré).
La Villeroy (ré).
L’Orageuse (là).
La Zaïdc (ré).
N. B. — Les éditions indiquées plus bas comprennent un choix des Pièces cidessus désignées. Les Pièces les plus importantes sont analysées séparément • on les trouvera plus loin, après IV*numération des recueils.
La Victoire (ré).
La Sensible (ut min.) 0).
Pièce sans titre (mi).
LES CLAVECINISTES FRANÇAIS, 20 Pièces choisies (dont 10 de Rameau) revues par Diémer.
Le Rappel des Oiseaux. I Les Tendres Plaintes.
Musette « n Rondeau. | Les Niais de Sologne.
(1) Ce n'est pas la célèbre Gavotte variée en la min. Celle-ci se trouve dans le 2* Livre.
(2) Double veut dire variation.
(3) C’est la célèbre Gavotte variée en la mineur.
(4) Deux bémols seulement (si et mi) sont à la clé.
. Durand
.... Durand
2 G — fMlfflf/ (OEuv. Orir,.
I gf*
Les Soupirs.
Les Tourbillons.
Les Gyclopes.
! Gavotte.
I La Poule.
I/Égyptienne.
PIÈGES DE CLAVECIN (43) disposées en 5 Suites cliaame dans un même ton majeur et mineur (M et AUJ . rcv. et doig. par Riemann. (n° 287j
Pielude, Allemandes, Courante, Gigue, Sarabande,) \emticnne, Gavotte, Menuet. la '
Allemande, Courante, Gigue, Rappel des Oiseaux.; Rigaudons, Musette, Tambourin, la Villageoise... .y 11 mi '
F^es Tendres r j Iaintcs, les Niais de Sologne, Les Sou-) pirs, La Joyeuse, La Follette, l'Entretien des/
Muses, Les Tourbillons, Les Cyclopes, Le Lardon,r n re - La Roiteuse. \
Allemande, Courante, Sarabande, Les Trois Mains )
Fan farine tte , La Triomphante , Gavotte aveefen la. 16 Doubles (var.). . t
Les Tr ici têts, L’Indiffé rente. Menuet, La Poule 2 Me-) nuets, Les Triolets, Les Sauvages, l'Enharmonique, en sol L Egyptienne. )
PIÈCES DE CLAVECIN en 5 Suites, avec acc. de Quin-
tette réduit pour un 2« piano (AD et D-46). (n* 286'
Ces Suites sont qualifiées de Concertos..
La Popelinière, La Timide, Tambourin 1 et
La Pantomime, L'Indiscrète, La Rameau .
o. La Forqueray, La Cupis, La Marais.
PIÈCES DE CLAVECIN (livraisons Méreaux , 24 e . 25 e 26 e ,
et 2 j e ) (\ oir, plus loin, le détail d(* ces Pièces).
PIÈCES DE CLAVECIN (4) revues par Le Couppey (D—10) ★ Musette en Rondeau. j Les Sauvages
La \illageoise. | Le Tambourin.
ANALYSE, PAR ORDRE ALPHABÉTIQUE, DES PRINCIPALES PIÈCES CON¬ TENUES DANS LES DIVERS RECUEILS QUI PRÉCÈDENT.
GYCLOPES LES) (GM— 8) [24 e liv. Méreaux) .
EGYPTIENNE (L’) (AD— 4) (Ire n v . Dupont] ‘
— la même (27 e liv. Méreaux) .
ENTRETIEN DES MUSES (L’) (AD-4) (24‘liv.Méreaux)
GAVOTTE VARIÉE en la min. revue par Leschetizkv (D— 10 ) — * . J
— la même rev. par Kroll _
“ Fa même (2 e lie. Szarvady)..
la même ( 26e liv. Méreaux) .
T ~ l* m V me Par D>* Riemann (Les Anciens Maîtres) . 9 a '
INDIFFERENTE (L’) (M-2) (27 e liv. Méreaux)... ....
JOYEUSE (LA) (AD— 2) (26 e liv. Méreaux) .
MENUETS 2) en sol (M —2) — * — (27 e liv. Méreaux)
— les memes (Les Maîtres du Clavecin , cah. XI)
MUSETTE EN RONDEAU (AD-3) -* (V. 4 Pièces)*
— la même (25 e liv. Méreaux ).
NIAIS DE SOLOGNE (LES) D— 10)-*—'■/« ïiv. Dupont)
— les mêmes (Ire liv. Szarvady )...
— les mêmes (23 e liv. Méreaux) .
POULE (LA) (D— 6 ) — * — (27 e liv. Méreaux
Steingrabek
Steingrarer
. Mamelle
.. Rreitkopf
.FFeugel
.Meugel
SCHLESINGER
... Mamelle
.—IIeugel
Steingrabek
.Meugel
•.. M amelle
. ..Rreitkopf
... M amelle
ItMIIAI iOEuv. Orig.). — 17
RÀPPEL D ES OISEAUX LE (D-l)-(V. Claveci-
msles français, par Diemer).. .
.... Durand
le même (25* lie. Mercaux) .
.Heugel
.Heugel
Steingraber ... Hamelle
1 1 flTUI
SARABANDE en la AD—3) (*.?' liv. Mercaux)
— la meme doig. par D r Riemann (Les Anciens Maîtres) (>,. y a SAUVAGES LES) (D-2) -* V. 4 Pièces)
SOUPIRS LES (AD — 4) (** liv. Mereami) .
TAMBOURIN LE M -2) — * (V. 4 Pièces)
— le même (2o f ’ liv. Moreaux) ...
— le même arr. a 4 ms par Filliaux-Tiger
.Heugel
TENDRES PLAINTES LES' M—5)—*—(23« liv Mereaür i
TOURBILLONS LES) (AD
.Heugel
Steingraber
TROIS MAINS (LES. (D-6) [SS* .Vernit»,
transcriptions brama tiques
ür.. "" sæ i
Gavotte pour les Heures et les 2 éphirs D-i) ... Air pour Onthie et ses Compagnes AD—2
.Heugel
Air très çjay Al) — 5) .
Petites Gavottes vives 2) (AD—3'
CASTOR ET FüLLUX, Opéra. Andante-Méditation,
mu le tiliœur « Dans ces doux aziles » tr. par Stamaty
.Heugel
Airs de Ballet 3) tr. par Lorct (il—7)
.Loret Fils ... Hamelle
DAI ^\i AI l US ’ 0pera ' Rigaudon Pn 301 tr - par Le Couppey
le meme a 4 ms par Viîbac (AI—4)
.Heugel
MTTFFAT (AUGüST-GOTTLIEB). Né en 1683
A* A U X X XL X en 1770. — Fils de Georges Muffat, c quable et savant organiste, A.-G. Muffat fut lui-même organ maître de clavecin des Princesses de la Cour d’Autriche. On a | un recueil de Pièces de clavecin.
, mort à Vienne ompositeur remariée, compositeur et publié de cet artiste
üc t \ li R^) O/i / G IA A L Ij ————
ALLEGRO SPIRITUOSO (GM —4) - * - [Les Maîtres du Clavecin , cal». IV).
GIGUE (GM — 2) (Les Maîtres du Clavecin , cah IV.
GIG , U ?./'“ **• b ( f , A f( LEGR 0 en ré (M—i) (Les Maîtres du Clavecin , cah. IV).
— les mêmes (Les Maîtres du Clavecin , 2 e Vol ) ( ri» î ï* \
MENUETS (2) ET COURANTE en si b, sol min el ré
min. (AD—3; (Les Maîtres du Clavecin , cah IV)
.. Breitkopf
A \ TA 1)1 17 T T ( JLA N - FR ANÇOIS ; . Né à Paris en 1084, mort à
1 XXI t U 1X1 Aj U Paris en 1740. - Organiste de Saint-Alerry et de oaint-Barthelcmy, Dandrieu composa trois livres de Pièces de clavecin, des' Pièces d orgue, de la musique de chambre et un ouvrage intitulé « Traité de /' accotapagnement du clavecin » qui eut trois éditions.
iS — O iVORfCI/ (OEuv. Orig.).
ŒUVRES ORIGIXA LES
à 9). — Se trouvent dans Diémer, 20 Pièces choi-
PIEGES DE CLAVECIN (AD—S Les Clavecinistes Français de
sies, 2 e vol.
Les Tourbillons, Rondeau.
Concert des Oiseaux :
N° 1 . Le Ramage.
A T ° 2. Les Amours.
N° 3. L’Hymen.
Les Fifres, Rondeau.
Le Timpanon.
X. B. — Los neuf premières Pièces sont extraites «lu 1^ Livre de Pièces de Dandrieu. Les trois dernières sont extraites «lu 2* livre de Pièces.
La Gémissante, Rondeau.
L’Empressée.
La Favorite, Rondeau.
Le Livre d’Orphée.
Les Tendres Reproches.
Le Caquet.
.... Durand
DURANTE
(FRANÇOIS). Né à Fratta Maggiorc (près Naples) en 108'*, mort à Naples en 1755. — Fut successivement directeur des deux Conservatoires de Naples et considéré comme Fun des plus habiles professeurs et des plus célèbres compositeurs de l’Italie. Il a surtout écrit de la musique d’église. La bibliothèque du Conservatoire de Paris possède une collection presque complète de ses œuvres en manuscrits. Durante n’a rien produit pour le théâtre, et l’on ne connaît de lui pour le clavecin que les Pièces dont les titres suivent.
ŒUVRES ORIGIXALES
ÉTUDES ET DIVERTISSEMENTS (6) en 2 livres.. Ch. 1 er liv. (AD et I) — 18> ★ Studio et Divertimento en sol min ., Studio et Di vert, en ré, Fugue et Divertimento en ut min. 2*' liv. (D—17) Fugue et Divertimento en la, Fugue et Divert.
en fa min., Studio et Divert. on si? .
STUDIO en la (extr.j AD—V) (Les Maîtres du Clavecin, cah. VU).
.Heugel
.Litolkf
DAGINCOUIIT
(J.). Né à Rouen en 1081, mort à Rouen
^ _ __ vers 1757. — Vint se fixer à Paris en 1718,
y donna des leçons de clavecin et fut organiste de Saint-Merry, puis de la Chapelle du ltoi. Vers 1715, Dagineourt quitta ses fonctions pour retourner dans sa ville natale. « Inférieur à Dajuin et surtout à Coupcrin, dit Fétis («), il n'était cependant pas sans talent dans l’exécution. » On a de cet auteur un livre de Pièces de clavecin.
ŒUVRES ORIGIXA LES
PIÈCES DE CLAVECIN, se trouvent dans les Clavecinistes Français de Diémer, 20 Pièces choisies, 2 e vol.
Le Moulin à Vent (AD—3) I L’Étourdie, Roiuleau (AD — i) Les Tourterelles, Rondeau (AD — 7).
(I) tiiographi'! ilàiversell* d '■< Musiri',).*.
ja à njj (JEAN-SÉBASTIEN). Né à Eisenach (Thuringe) en 1685, mort à |jy\^£X Leipzig en 1750. — Un des plus grands génies qui aient existé. La famille des Bach, dont le chef s’appelait Veit Bach, dota l’Allemagne d’une dynastie d’émirents musiciens dont Jean-Sébastien représente la cinquième génération.
Jf.-S. IM Ml (Œuv . Orig.). — 19
On raconte que les membres de cette famille avaient institué un rendez-vous annuel où plus de cent personnes, portant toutes le nom de Bach, se trouvaient parfois réunies. J.-S. Bach, orphelin à l’Age de onze ans, reçut les leçons de son frere aine, Jean-Christophe, organiste à OhrdrulT, en Thuringe. Son éducation termmoe, il devint lui-mème organiste à Arnstadt et à Mülhausen, fut maître des concerts du duc de Weimar et, en 1723, se fixa enfin à Leipzig, en qualité de Cantorz l’école de Saint-Thomas et directeur de musique à l'Université.
L existence de J.-S. Bach se passa tout entière dans le recueillement du travail Il ne lit de rares voyages que pour entendre les artistes célèbres de son temps * Son orgue, ses compositions, ses élèves, remplissaient sa vie. Mais une telle assiduité au travail finit par ruiner sa santé et altérer sa vue. Il devint aveugle Marie deux fois, il eut vingt enfants, neuf tilles et onze fils, qui furent tous musiciens. Trôis d entre eux arrivèrent à la célébrité.
J.-S. Bach était, paraît-il, un virtuose incomparable « et d’une rare modestie artistique. Lui demandait-on comment il était arrivé si haut : « J’ai été obligé de travailler; quiconque travaillera autant que moi réussira de même. » (»). Ce grand artiste fut le promoteur de nombre d'innovations dans l’art de jouer du clavecin.
. ° P lc ™ ,er > il passa le pouce sous les doigts pour déplacer la main et fit usage de la substitution, doigté si utile pour obtenir un jeu lié.
L’œuvre de Bacli est immense, mais n’a pas été entièrement conservé. En dehors de la musique de clavecin, il est resté de Bach 5 séries de Cantates d’église: la Passion selon saint Mathieu (considérée comme son chef-d’œuvre), et la Passion selon saint Jean ; o Messes dont celle en si mineur; le Grand Magnificat à cinq voix ; les Oratorios de Noël, de l’Ascension et de Pâques.
Quelques œuvres de Bach seulement furent publiées de son vivant. « Tombées dans l’oubli pendant près de cinquante ans après sa mort, elles furent ensuite appréciées a leur valeur, imprimées et réimprimées (2). C’est à Mendelssolm que l’on doit d’avoir ressuscité l’œuvre de Bach dans toute sa grandeur par une exécution magistrale (la première depuis la mort de l’auteur), de la Passion selon suint Mathieu , à Berlin, en 1820. » (3).
ŒUVRES COMPLÈTES pour piano seul en 23 volumes, format partition (doi"
par Czerny, Onepenkerl et Roitzsch). I'etehs
OEUVRES PRESQUE COMPLÛTES en 7 volumes, gr. forum: (doigt Vs par Bi-
SC,,0lr '.• StEI Nuit \ BER
OEUVRES CHOISIES, édition populaire (doigtées par Ch. Keineeke_ Hueitzopf
OEUVRES CHOISIES ,édition académique, format part.(doig. parlKtîermeri.. Litolkp
OEUVRES CHOISIES, format partition (doig. par D r Riemann). Amener
**do!«dées ) C,,0,S,ES ' p,lb1, sép - ( Voir ci-dessous et ;'i la Noie sur les éditions
ŒUVRES ORIGINALES
AIR en sol, avec 30 variations. (D—il) — le même..
.. Bkeitkopf
AIR en la min., avec 10 variations. (AD_7)..
ART DE LA FUGUE (Y r oir aux Fugues) (*).
(1)0. Saint-Saons. Elu le sur J.-S. Bach.
JS u Cmi o e édiüon ° omp,ète de5 œuvres instrumentales .13 Bach fut entreprise eu 1817. par l’éditeur Peters, éditeur)' 1900° R ‘ emann ‘ /),ct ' 0,l,ia, rc * Musique (Traduction française par Georges Humbert (chez Perrin.
l 4 L La of U ï icatiün <le cet ouvra S e ’ commencée pendant ta dernière année de la vie de on fils Ph.-Emmanuel, en 1752.
J.-S. Bach, fut achevée j.ar
20 — J -s. B.iCII (OEuv. Orig.).
CAPRICCIO sur le Départ de notre très cher frère (AD — 9) ( 4 6 liv . Dupont) .
.. Breitkopf
— le même (12" liv. Mèrenuæ) .
.... IIelgel ... Mamelle
Fragment (lu même dans les 20 Pièces de Bach par Le Goüppev.
CAPRICCIO en mi iD—7). . (n° 2/6)
CAPRICCIO ET FANTASIA 'AD
.Meugel
CLAVECIN BIEN TEMPÉRÉ (Voir aux Fugues;.
CONCERTO ITALIEN, il fa (D 20)—*—( /0 • liv. Mcream' — le même doig. par H. de Bülow ..
.IIelgel
Rote et Bock . Peters
— le même arr'. à‘4 ms par Ruhr (AD). (n° 227)
CONCERTOS 9^ pour clavecin et orch. (2 violons, viola, violoncelle et contrebasse).* Les tutti sontar. pour piano seul.
N. R. — Los notes initiales entre guillemets ont pour but d’établir l’identité de chaque Concerto. Les notes minuscules indiquent le sens asccndan' de ia mélodie,Us notes majuscules en indiquent le sens descen dant.
CONCERTO en ré min. à c, n° 10 « ré mi fa Mi Ré ». (TR —23 ) -m 1 )..
.. Breitkopf
Point d’orgue par Reinecke( 2 ). [Athënee]
— le meme en part., av. arr. pour piano seul dans le même cahier. r n o 934 )
. . Breitkopf . Peters
— le meme av. tutti par ltuthardt_(édit, popul. 2 to i
— le même av. 2 e piano d’acc. par D p lliemann... [n° If S)
— le même av. 2'* piano d’acc. par Louis Mans... ( Athénée )
ou en volume.(?i os 308 et 369)
. Peters
Steingraber . Breitkoi F
— le même arr. à 4 ms. par Ruhr. (AD). [Athénée)
CONCERTO en mi à C, n° 11 « si 7ni Ré mi sol » (TD—20).
— le même en partition, av. arrang. pour piano seul dans
le même cahier. [n° 233)
.Peters
— le mêmcav.2* piano d’acc. en part, par I) r Riemann (n° .9.9)
— le même arr. pour 2 pianos par Krug (TD—18) ( Athénée )
CONCERTO en ré à C, n° 12 « ré fa la » — (I) 1 5)..
Steingraber .. Breitkopf .. Breitkopf .Peters
— le même en part., av. ar. pour piano seul dans le même cahier. (n°23l)
CONCERTO en la à c, n° 13 « mi la Sol la Mi Do La » (D — 12).
.. Breitkopf
— le même en part., av. arr. pour piano seul dans le même cahier... (n° 232)
.Peters
CONCERTO en fa min. à 2/4, n° 14 « fa fa do La Mit » (D—9).
.. Breitkopf
— le même en part., av. arr. pour piano seul dans le même cahier. ( n° 230)
. Peters
— le même av. 2 e piano d’acc. en part, par D r Riemann (n° 108) CONCERTO en sol min. à 2/4, n° 15 « ré sol Ré mi » (TD —13)..
Steingraber .. Breitkopf
— le mêmeav. arr. pour piano seul dans le même cah. (n°249) CONCERTO en fa à 3/8, n° 16. « fa sol la » (D—19).
.Peters
.. Breitkopf
(Ce Concerto est. écrit pour clavecin et deux flûtes concertantes av. acc. d’orch.).
1 1^27 aDS ® r ®*6copf, ces Conc°rtos font partie de la collection des œuvres avec orchestre, numérotées de
Les quatre premiers numéros désignent des ouvertures pour orchestre.
Les n®’ 5 à 9 sont attribués aux Concertos pour orchestre (sans piano).
Les N“* 10 à 18 désignent les Concertos pour piano et orchestre.
— 19 à 21 — — 2 pianos et orchestre.
— 22 et 23 — — 3 pianos et orchestre.
— 24 à 27 — — pour violon.
Cette explication était nécessaire pour faire comprendre pourquoi le 1 er Concerto porte le n® 10. Dans les autres éditions. les numéros de collection sont différents. C’est la collection Breitkopf qui nous sert de terme de comparaison pour en établir la concordance.
(2 ) Ce Point d'orgue se trouve aussi en vol. — Voir 63 Cadences jour les Concertos de Mozart, Beethoven et Bach, par Beethoven, Hummel, Mozart et Roinccke, en 2 vol. (.V* 351 c cl h) ch. vol. -i iï\, Breitko-.f.
IMCff (OEuv. Or if].).
"cahter me ° n Part *’ aV * aiT * ,,0Ur P iano seul dans le même
CONCERTA aV * f '> V «ï-mânn :: (»* 1/9
CONCERTO un la mm. a c, n» 17 (pour clavecin flûte cl
(TO-loT®? a .” . aV /. aM - d ' ord ‘-) ’ ln si dominé Si cahier!?!! P ° U "pbini dans' iJ même
— le même av\2»|àanod aec.en|au'tï|,'arlvitie,nann ' «• TuV CONCERTO en ré àc n- 18 pour clavecin, llùtëVv.ol n
concertants av. ace. d'orch.) «ré ré Do Si />, ,, (D—191
en P artitl °n av.arr. pour piano seul dans le meme
- je même avec 2° piano d’acc. par bV Rié’mann.’.! .'(«••**»#
„ meme ar ; pour à pianos par Krug . (Athénée)
mouvement il se trouve au 1 » p i ano ane ca dencede 65 me-
N. B. — A la fin du !«' sures.
CONCERTOS I (3- pour 2 clavecins et orch (av arc de-> v,0,a ’ vioIonc - cl contrebasse)-* . l . V “
CONCERTO en ut mm. ae.n» 19. « solda mille » \) -f> , - le même en part., plus les 2 --- • ■ ■ 1 •"
cahier.
pianos s *p. dans le
— Je mène.,'édltiôii'pôpûiRirê'.*.'.' Vj'sfool)
— le meme arr. par Krm. i> .,*< ■-
LUNLERT0 en ut ac,n»-> l « mi fa fa Mi fa sol » (Tl) — IV ) cahier" 10 *" part ” plus k?s 2 l ,ia:los s ''l'- le même
le même, édition populaire. ir .
arr - l ,ar Kranse (*). (Athénée)
CONCERTO en ut min. à C, n» il « do ré mi fa sol do »
Ce Concerto ne se trouve pas dans l’édition Peters
CONCERTOS 2 pour 3 clavecins et orch 'av arc do 2
violons, viola, violonc. et contrebasse)—#
C °(TD- I |6' 0 C “ ^ min ' ^ 3/8 ’ "* « r,! ' mi fr f" wi' "la »
le mêmeen partition,plus les .'t pianos sép.dans le même
— le meme arr. pour 2
. Peters
.. Breitkopf
.Peters
Steingraber
.. Breitkopf
.Peters
Steingraber
. . Breitkopf
pianos concertants par Krug. (D — 15
. (Athénée)
en ut à c, no 23 « do Sol do Sol » ,TD—16 e m une en partition, plus les 3 pianos sep. dans le même
c , îl,,l0, I ...n» 2.5.9 !
— le meme, arr. pour 2 pianos concertants par Krug (TD—16'
. (Athénée)
CONCERTOpour 4 clavecins etorch.„d'après un Concerto
mi mjmt fo-tôjy ë. ns . s r. n la . mi :\\ t c :. * mi mi mi
— le même en partition, plus les 4 pianos sép. dans le 'mèmè
cahler . (n» ieo)
CONCERTOS (5) (*) pour orch. (sans piano) dont 3 trans pour le piano
CONCERTO en fa à c, n° 6. « fa Do La si do La si do » (pour 4 » Breitkopf violon, llute, hautbois et trompette concertants avec acc.
n!’r«V CCS f rran f’. S ° n , t é ® al « ment Pohli* 5 * en volume. Voir plus loin :l « 10 Concertos à 2 pianos »
mis tous les Concert »s à Dans l'éditio.i Peters. le Concerto ê:V7-7 Concertos pour orchestre.
. Peters
. Peters
•. Breitkopf .. Breitkopf .Peters
... Peters . Breitkopf . Breitkopf
.. Breitkopf
.Peters
.. Breitkopf
. Breitkopf ... Peters
.. Breitkopf Breitkopf
... Peters
SAiSir ’ P ° Ur ,,ItH dô c,art * eil "**'•’**• nous avons 18 de Breitkopf (pour clavecin, violon et flîte). figure dans la catégorie
SU — S. S. mai OEuv. Orig.).
' j ;' -i Violons, viola et basse), tr. à 2 pianos par Krug 1 —-iO;. ( Athénée'
X --5 , , . L , e délail des instruments a pour but de faire retrouver plus facilement I inentite de ees concertos.
CONCERTO en sol , à 3/ 8 , n° 8 . « ré ré » (pour violon ot 2 llùtes av. arc. do 2 violons, viola, violonc. et contrebasse) tr. :» 2 pianos par K ru g (D— 17). (Athénée)
.. Bkeitkopf
CONCERTO en si ?, à c, n° 9, « si La si-i Fa 1\é Si » (pour 2 v r i^| 0Ils ’d violonc. et contrebasse) tr. à 2 pianos par Krug (Tl) — 14) . i Athénée)
.. Breitkopf
CONCERTOS choisis ( 8 ) tr. à 2 pianos par Krug, déjà désignés plus haut à la catégorie qui les concerne. (Athénée) N° 1 . en si [ 7 , à c (n° 9). Concerto original pour orcb — 2 . en fa, à c fn° 6 ).Concerto orig. pourtrompette, flûte, hautbois et violon.
.. Breitkopf
.. Bkeitkopf • • BltEITKOrF
— .3. en mi, à C (n° 11). Concerto orig. pour piano et orcb.
— 4. en ut min., à c (n° 19). Concerto orig. pour 2pianos
et^ orcb..... .... r.........
- 0 . (*n sol, a 3/8 in° 8 ). Concerto orig. pour violon et 2 fiâtes.
. UltEITKOPF
.. Breitkopf
.. Bkeitkopf
”~et > firnV 6 ’ a C ^ n ° (l0rK ’ er, ° 0 ,i b r - pour piano, vioion
.. Bkeitkopf
- /. en re mm, à 3/8 (n° 22). Concerto orig. pour pianos
.. Bkeitkopf
— 8 . en ut, a C (n n 23). Concerto orig. pour 3 pianoset orcii CONCERTOS choisis (10) arr. à 2 pianos en 2 vol. cb. (1 er piano n° 568, 2 e piano n° 560) .
. Bkeitkopf
Ces Concertos, publies aussi séparément dans la collection de Y Athénée, sont désignés plus haut à la catégorie qui les concerne.
N° 1. en rémin., à c, arr. par Louis Maas (n° 10 ). Concerto orig. pour piano et orcb. .
.. Breitkopf
— 4. en ut, à c, arr. par A. Krause (n° 20).Concerto orig. pour 2 pianos et nrch.
. . Bkeitkopf
Les huit autres Concertos sont ceux arr. par Krmr _ /Voir
le d*tail, p. 20 et 21 ).
CONCERTOS choisis ( 6 ) ar. av. 2 piano d’acc. remplaçant Porch., par D r Riemann—*. C ] K n o
Ces Concertos désignés plus haut à la catégorie des Concertos pour piano et orcb. sont les n os 10 , 11 , 14, 10 , 17 et 18 de la collection Breitkopf.— II faut deux exemplaires pour jouer le morceau.
Stkingkaber
CONCERTOS choisis (6 ar. à 4 ms par Paul Cnf
Waldersee (AD et D— 9 à 20) — Ces Concertos sont écrits pour piano et orcb. (V. p. 20 ).:. c ), n o
N° 1. en mi .(»• // 1 No 4. en fa min . (n° / 4)
en la . [n° JO 5. en sol min _ n
0,1 rr . [n° /^) 1 0 . en ré min . ( n°./0)
CONCERTOS (16’ pour piano seul daprès les Concertos pour violon d’Anton Vivaldi (AD et D — 106) . . . n° *>17
DUETTOS (4 Al) H).. ;j
en ta min.*, fa, sot* et la min .
.. Rreitkopf
.Peters
.. Breitkopf
FANTAISIES 2 en ut min. (D—4 et M 2 ). (n° #)
— — (2) en la min. et en sol min.. (TD—7 etM 2)
.. Bkeitkopf
FANTAISIE en sol min. (GM—2).(n° *08
— — en la min. (non doig.) (M—2)—★ ... (n° 1950
Ce morceau est divisé en reprises parcourant tous les tons majeurs et mineurs.
FANTAISIE CHROMATIQUE ET FUGUE on ré min.
doig. par II. de Bülow (TD—13 ot 10) —*.
.Peters
Bote et Boc.k
N. B. — Edition spécialement recommandée cause de la réalisation des accords arpégés, très difficiles:) interpréter sans cette réalisation.
•9.-S. IMCIf (ÛFaiv. Orig.).
— les memes (doig. par Reineckc) (TI) 13). (?r 8)
FANTAISIE ET FUGUE on la min. doig.par. II. dcllülow (TD 12) , . . 1
.. Breitkopf Bote et Bock
— les mômes (doig. par Heinecke). (»o
FANTAISIE ET FUGUE en ré (TD—12) .... •>/ ,
FANTAISIES 2 ET FUGUETTES en si h et en ré
.Peters
FANTAISIE AVEC IMITATIONS (AD—;)) ... „o
Avis important. — Les Fugues dont les titres suivent ne sont pas extraites du
Clavecin bien U'inpjrc, c’est pourquoi nous les plaçons avant c;t ouvraae. _
Nous mettons les Préludes avec les Fugues qu’ils accompagnent — malgré l’ordre alphabétique — afin de n<* pas s "parer c- que Bach a uni
Les Préludes indépendants se trouvent à la lettre P., page 25.
L ART DE LA FUGUE (AD, D et TD — 79) (14 Fugues à ‘ïA voix. 4 Canons. — 2 Fugues en à 2 pianos.—
(Des Pièces sont rev. par Czernv, mais non iloi«r. n° VIS
.Peters
.Peters
- les memes 2 Fugues à FUGUES 5) en ré min ., ri (AD et D—14).
2 pianos sép. V. plus Las)... !
min., la, mi min., la min.
.Peters
FUGUES 2) en ré et en /a(AD et D—10). ( n ° V/G)
(2) pour 2 pianos (ou orgue et piano) en ré min. à 2/4 AD—cli. 3 .
.Peters
. . CoSTALLAT
K- B.— Ce; 2 Fugues sont les mêmes « L Art de la Fugue »»).
Prélude et Fugue en mi b. 1 Fugue en si min.
PRÉLUDE ET FUGUE en
— — en
— — en
doigtée).
que celles revues par Czernv (V. plus haut
1 Prélude et Fugbetla en fa.
.Peters
1 Prélude et Fuglietta en sol.
la min. (TD -14) — (n° V //)
la min. ?D—7). (n® 207)
la min. (AD—6) *—. (non
.Peters
.Peters
.Peters
PRÉLUDE ET FUGUE en si b, sur le nom de Bach (B— 4) -— * . (no ?! *) i
. Peters
Petite Fugue (à 2 voix) eu ut min. *
Fugue en ut.
! (PM à AD —2 à 7 ....(n° 200) Fugue en ut.
Prélude et Fuglietta en ré min.
Prélude et Fuglietta en mi min.
Prélude et Fugue en la min.
LE CLAVECIN BIEN TEMPÉRÉ, 48 Préludes et Fugues dans tous les Ions, doiir. nar Reinecke. en 2 liv. eli.
(AD, D et TD — 80 et 110) —
— les mêmes doig. par Çzornj
— les memes doig. par Klind\
Dans chaque livre, les tons se suc.èdent
N° 1. ut maj. *
— 2. ut min. *
— 3. ut £ maj.*
— 4. ut £ min.*
r , en 2 liv.. (?î 08 / et 2) ch. liv.
vorth en 2 liv.ch. liv.
dans l’ordre chromatique :
N° 5. ré maj. *
— 15. sol maj.*
— 21. si b maj. *
etc., etc..
.Peters
LE CLAVECIN RIEN TEMPÉRÉ arrangé à 4 mains nar
II. Bertini, en 10 livraison
l rc liv.d'u/ à ré.
2 r . de ré min. à mi min.
3 e . de fa à sol min.
4 e . do la b à si b min.
3 e . de si à ut £.
5, (M à D) . oh. liv.
6 e . de ut#min.l\ mi^min.
7 e . do mi à fa £.
8 e . do fa £ min. h la b- 9 e . do sol £ min. à si j.
10 e . de si b min. à si min.
n bien tempéré, ar. à 4 ms par
on ut. et. mi h) \l fii +
FUGUES (2) extr. du Claveci Brice, n°* 1 et 7 du 2 e liv. (
.... Durand
2* — J-S. Il lit II iOEuv. ttrig.j.
FUGUES 15 ET UN PRÉLUDE, extr. du Clavecin bien tempéré, arr.à 2 pianos par Hamperdinck (AD— 72 <*n part.)—*.
• Schott(M.)
Los 3 ou \ parties de chaque Fugue sont distribuées littéralement entre les deux pianos.
FUGUES choisies 6 extr. du Clavecin bien tempéré, mises en partition, analysées et doigtées par Le Couppev TI) — 21)
... Hamf.lle
f a $- . 1 ut min. 1 sol.
ré min. | ré min. | fa min.
T la Pfennièi-e Fugue est écrite exclusivement en clés de sol et de ta.
I)ans les Fugues suivantes, la cl*- iVut 3* ligne est fréquemment utilisée pour éviter les lignes supplémentaires. Dans la dernière de ces six Fugues, les deux clés d «/ 3* ligne et dW 4' ligne sont employées.
FUGUES (6) ET (6 PRÉLUDES extr. du Clavecin bien tempère, doigtés et analysés par Delioux (ADet I) — 24) »
.... Durand
Les Fugues sont en ut min., ré. mi h. mi min., fa min. et si
Lés Préludés sont en ut #, ré, fa min., fa %, la y et .v* b.
FUGUES (3) ET 3 PRÉLUDES en ut min., ut g et ré, extr. du Clavecin bien tempéré (I) et Tf) —14'—*..
... Hamelle
FUGUES 3; extr. du Clavecin bien tempéré (D — G; ..
f Ifv^fi
FUGUE en ut 2 min., extr. du Clavecin bien tempéré (TD— 4) —*—(// lit. Moreaux) .
.IIeugel
FUGUE en la min., extr. du Clavecin bien tempéré (TD—10) — ★ .
PRÉLUDES (3) en fa min., mi \p, ré, extr. du Clavecin bien tempéré (AD et M—2, 4 et 2) [9- liv. Méreaux) .
N. B. Il vaut mieux voir cos Préludes dans le Clavecin bien tempéré ,afin do ne pas les séparer des Fugues qui doivent les suivre.
Les Préludes indé|>endants qui ne sont pas extraits du Clavecin bien tempéré et qui ne sont pas accompagnés d une Fugue, se trouvent plus loin, à la lettre P.
PRÉLUDE ET FUGUE en ré (D et TD — 4) — * — extr. du Clavecin bien tempéré (11' liv. Méreaux ) .
PRÉLUDE ET FUGUE en ré min. (D et TI) —5) —*— extr. du Clavecin bien tempéré (/ / liv. Méreaux )_
.IIeugel
PRELUDIO ET FUGHETTA en ré min. (M—4) —★ {9* liv. Méreaux) .
INVENTIONS (15' à 2 parties (doig. par Kcineeke), (M et AD—18) — * ....(no n
.. Breitkopf
— les mêmes doig. par D r Riemann . (n* 6013)
INVENTIONS (15) à 3 parties (ADet D—20; — *. . . (n° T
— les 30 Inventions réunies . (n° 201
Ces Inventions sont aussi, dans quelques éditions, appelées Sinfonics.
INVENTION en fa, à 3 part.,extr. des 15.(D— 2)(9 e liv.Mei'eaux)
N.-B. — Plusieurs de ces Inventions se trouvent dans les 20 Pièces choisies doig. par Le Couppey.
MENUETS (3; en so/maj.et min. (PMs.éc. —2)— *..(n°27tf)
OFFRANDE MUSICALE {lu) (D— 48) . (n° 219)
(2 Fugues à 3 et à 6 voix, écrites en partition, 8 canons, Fugue, Sonate en Trio, Canon) .
.... Augener .. Breitkopf . Peters
L p s morceaux de cette collection sont, en général, écrits en partition ou en basse chiffrée. 1
OUVERTURE dans le genre français, en si min., suivie d’une Suite. (AD— 18) . .. („o 208)
. Peters
(Ouverture, puis : Courante, Gavotte, Passepied, Sarabande, 2 Bourrées*, Gigue, Echo) .
— le.s mêmes appelées « Partita ». (n° 5)
OUVERTURE en fa, suivie d'une Suite. M —5).. (n° é 1 b PARTIT AS .6' (AU et D — 90) . ... ( n o j,)
. . Breitkopf
. Peters
. . Breitkopf
.f.-s. S ien (Œuv. Oriy.j. — 25
N° 1. en si jp.
1 N° 4. en ré.
— 2. en ut min.
— 3. en sol.
— 3. en la min.
I — 6. en mi min. *
— les memes en 2 vol.
GO
Chaque Parti ta (genre Suite) comprend G ou 7 Pièces telles que: Ouverture ou Préludé, Allemande, Sarabande Gimie Menuet, Courante, Rondeau, Aria, Toccata, toutes fans
ip meme ion.
PARTITA ET OUVERTURE dans l.< genre français en si min. (\. Ouverture).
PASSAGAILLE en ré min. mon doig.) (D—3)—★ (n° 1959) PIÈCES (4) choisies (I) et AD—9) —*
... IIamelle
Bourrée en la min. (D) Sarabande en mi min. ( AD)
Gigue en la min. (D)
I Menuet en fa. M
Ces 4 Pièces sont extraites des Suites Anolaises. / Voir St ..
PIÈCES (6) choisies (extr Dupont) (M et AD— 14).
des Suites Anglaises). (o f - liv.
.. Bkkitkopf
J PIÈGES (20) choisies, doig. i N° 1. Prélude n°10, extr. des 12 « Petits Préludes »>.
ar Le Couppey (Met AD—54)—* N° 11. Pièce extr. du n° 5
.. . IIamelle
des « Partitas ».
— 2. Fragment du Caprice
— 12. Prélude n° 12 du aCla-
sur le déport de notre
vecin bien tempéré , 2* livre ».
très cher frère.
— 3. (iigue en fa min.
— 4. N° 1 des « Inventions
— 13. Prélude n ü 2 des « 2
Préludes et Fughet tas ».
à 2 Parties ».
— o. Prélude n° 20du « Cla¬
vecin bien tempéré ».
— G. Prélud » n® 17 du « Cia-
vecin bien tempéré ».
— 7. Prélude n® 1 du « Cla¬
vecin bien tempéré ».
— 14. Prélude n° 5 des « 12
Petits Préludes ».
— 15. Pièce extr. de la «Suite
Anglaise n° .5 ».
— 16. Prélude n° Il des « 12
Petits Préludes ».
— 17. Prélude n° 3 des « 12
— 8. Prélude n° 15 du « Cla¬
vecin bien tempéré ,
2* livre ».
— 9. N° 1 des « 12 Petits
Petits Préludes ».^
— 18. Pièce extr. de 1 a « S uile
Française n u 0 ».
— 19. Prélude n° 15 du ((. Cla¬
Préludes ».
vecin bien tempéré ».
— 20. Pièce extr. du n° 5 des
— 10. N° 6 des « Inventions
à 2 Parties ».
« Partitas » .
PIECES de clavecin (supplément non doig.) (AI à D — 98 (n® / 959) Ce volume contient : Passacaille (Voir P.), Fantaisie en la min. (Voir F.), Prélude et Fugue en la min. (Voir F.;. PIÈCES (10) favorites (G e Suite Française et Concerto Italien), arr. à 4 ms par Rôhr(M et AD— 25) . («« 227)
. Peters
N. B. — Les Préludes qui suivent ne sont pas extraits du « Clavecin bien tempéré », et ne sont pas joints à des Fugues. On les trouve a la lettre F. Les Préludes qui accompagnent des Fugues sont joints à celles-ci.
PRÉLUDES (12) à Dusage (3 e liv. Dupont ) ...
des commençants (AI— 18) —★
.. Bheitkopf
— les memes. /, l0 vnn\
1 GÔ 0 65
, , ... XVU
— les memes.
PRÉLUDES (6 Petit»! (M — 6) . („» S00)
les mêmes.
8CHLESINGER
Weui refWeVii
PRÉLUDES (18) doig. par Farmer (les 12 et G qui précèdent, reunis). anvn)
oLHLbMNubU
... Aitgener
PRÉLUDE en sol — (GAI — 4)
2ii — S,-S, IMCff OF.uv. Orig.).
PRÉLUDES ET FUGUES (18 Petits) (M et AD—80)
doig. par Buonamici. 80/1 )
... Augener
Cet artiste explique dans sa Préface qu'il a voulu faire un Recueil analogue, pour la forme, au Clavecin bien tempère, mais plus facile; que, dans ce but, il a réuni • 1 ° les raghette* de Bach précédées d’un Prélude ; 2° les autres Fugues relativement faciles auxquelles il a joint les Petits Prèlules (indiqués plus haut), en transposant trois de ces Préludes jiour les mettre dans le mèn e ton que les Fugues auxquelles ils sont joints ; 3° ti Fugues de Friedmann Bach (àdéfaut d’un nombre suffisant de Fugues de S. Bach assez faciles pour trouver place dans ce recueil).
SONATE en la min. [7 pièces pii forme de Suite : Prélude, Fugue, Adagio, Allemande, Courante, Sarabande et Giguej (G—14) * . ( 71 ° 213)
. Peters
SONATE en ul 14 pièces : Prélude, Fugue, Adagio, Allemande] (Al) et I)— 8 '—*. ( n° 213)
SONATE en ré min. [4 pièces: Adagio, Allegro, Amiante, Allegro] (D— 16 -*..... ... (*° %n)
SONATE en ré (AD— 8 )—*. (n° 21 G)
SUITES (6 Petites) dites : Suites Françaises (PM, M et GM — 41) —* .. . .
.Peters
.. Breitkopf
Suit*' 1. en ré min.
— 2 . en nt min
— 3. en si min.
Suite 4. en mi |?*.
— 5. en sol*.
— G. en mi*.
les memes . n o s-roi)
. Peters
.. ..Augener
.. Breitkopf
les memes. ,
La 0 e Suite-arr. à 4 ms par Rohr (M) .(n° 227)
N. B. Chaque Suite comprend 6 ou 7 Pièces telles que : Allemande, Courante. Sarabande, Gavotte, Bourrée , Gigue , Menuet. — Ces Pièces sont à 2 ou à 3 parties, de difficulté différente, mais toutes dans le même ton. — Les Suites contiennent beaucoup de Pièces relativement faciles et propres à initier les élèves au jeu lié.
SUITES (6 Grandes) dites : Suites Anglaises (M, AD,
D et TD —841 — * ... »» .?
— les memes en deux vol. . .
N. B. Ordonnance analogue à celle des progressives. Chacune d’elles contien Chaque morceau est à deux, trois ou lié et les doigts indépendants.
Suite 1 . en la.
— 2. en la min.
— 3. en sol min.
... ( n° * 2794 et 2795) ch. vol.
Suites Françaises. Ces Suites no sont pas t des morceaux de difficulté très <liffér»*nto. quatre parties, il faut donc que Je jeu soit
Suite 4. en fa.
— 5. en mi min.
— G. en ré min.
Nombre de Pièces ont été d soit séparément, soit dans unes :
Suite en fa (n° 4) sép. (M e Cette Suite fait parlie d’u
étachées de ces Suites et publiées des recueils. En voici quelques-
t AD— 14) .
•\lBL
ne excellente collection, doigtée
par H. de Bülow et comprenant des œuvres choisies de divers auteurs. En 1 vol., ou 3cah., ou ch. n° sép. Texte en allemand et en anglais.
Gavottes 2 en ré min. ,
N°2 àrr. à 4 ins parViîbac Gigue en mi min., doig.par la même (4* liv. Dupont)
N B- — Los Suites indiqué»;* ci*dessi ni aux Suites Françaises.
SUITES 3) en la min.,mipc t SUITE en fa min. (fragment) ( — eii 5 / min. précédée d une SUITES (Fragments d’autres)
TOCCATA ET FUGUE
14 e liv. Dupont) .
6 e Suite) et sol min. (3 e Suite)
(pii— 3).'. y.v.’.’.y.ïv. y.’! ; ; ! ; ;
... Gamelle
.Meugel
.... Hahter . . Breitkopf
Leschetizky (3e Suite) (D— 4)—*
us n’appart iennent pas aux Suites Anglaises,
mi min. (M et AD — 22) *(n° 2/4)
AD— 6). (7i° 2/2)
Ouverture (Voir 0) .
(5* liv. Dupont ) .
en mi min. (D et TD) — *
.. Breitkopf .. Breitkopf
— les mêmes. [n° 210)
.f ,-S. IM CH (QEuv. Orit/.j. — 27
TOCCATA La) seule (D—5).
TOCCATA ET FUGUE <*n fa C min. (TD —10'.
— — — en ut min. (D—10).
— en ré min. (D—10).
— en sol min. (TD — 10) —*. ..
TOCCATA en sol J>-8) — *.;.
VARIATIONS Voir à A : Airs varies , p. 19) .
.Heugel
TllAXSCHIPTIONS INSTIIUMEXTALES ET VOCALES
TRANSCRIPTIONS 12) en 2 Recueils par G.Saint-Saëns —
Air de la 30* Cantate (AD
\2. Chœur de la 30 e Cantate ( I) —3) — * .
Pour plus de clarté, celte importante collection « s . d’abord présentée dans son ensemble. Chaque morceau revient ensuite isolément à la lettre alphabétique de l’œuvre dont il est extrait.
AIR ET GAVOTTE en ré, tr. par SchulhofT (D—9) ARIA de la Suite d'orch. en ré (M—2)—★.
2 y> .. . Sulzbach 1 » ... . Durand
CANTATES (Voir, plus haut, 12trans. par Saint-Saëns)_
CHACONNE en ré min .—* (Voir aux Sonates de violon)...
CHORALS (101, tr. par A. Durand (M).
COMPOSITIONS pour orgue (Voir plus bas: Pièces d’orgue). CONCERTOS (Voir à la suite des Concertos orig., p. 21) FANTAISIE ET FUGUE tr. par Liszt (V. plus bas: Pièces
d’orgue).
GAVOTTE toi ré (violonc.) tr. par Brocca (PM— 4» .
GAVOTTE en si min. (violon) — ★ — (V. plus haut, n° 4
des transerip. de Saint-Saüns).
MÉDITATION (Ave Maria) sur le l* r Prélude du Clavecin bien tempéré , l or liv., tr. par Gounod (AD — 6) — ★ — la même, tr. par Bizet (Le Pianiste chanteur , ?t° 43, 2 e série).
.... Durand
.Durand
.Heugel
.Heugel
PASSACAILLE (Choral) tr. à 2 pianos par Poisot (0—7), 4 »
— la même tr. à 2 et 4 ms. 2 50 et 3 »
LA PENTECOTE cantate) air tr. par Le Couppey (D—5)—* 1 70
PIÈCES D’ORGUE transcrites par 1. Philipp. .
Prélude et Fugue en sol min. (2) à c. (TD—12) — *... 2 50
Fugue en sol min. trans. de concert par Philipp (pas la i 75
même Fugue que ci-dessus.) (TD—5). # .
Prélude et Fugue en ré min. (TD—9;. 2 »
Toccata et Fugue en ré min. (TD—13. 3 »
les mêmes, tr. pour 2 pianos (TD—11) 4 »
PIÈCES D’ORGUE tr. par Liszt. .
.. .Sulzbach .. .Sulzbach ... Gamelle
.Durand
.D un and
. Durand .Durand .Durand
(t) L’ensemble dos Concertos de Bach étant difficile à saisir, pour plus de clarté et, par exception, tous les Concertos se trouvent à la suite, originaux et transcrits.
(2) Ces Prélude et Fugue sont les mêmes que ceux transcrits par Liszt. — V. plus bas.
2S — l.-S. 11401 (Transe. Instr.).
Prélude et Fugue en so/ wiin. f 1 ) (GF) 14) .
Préludes (6) et Fugues on 2 vol. (TD et GD — 28 et .‘17) . . (n oS 222 et 223) cli. vol.
.‘1 75 .. Bueitkopf 2 ».Peters
si min
PIEGES D’ORGUE tr. par Busoni.
Préludes 9 de plain-chant on 2 cah. (I) —ch. cah. 14) ch. c.
PIEGES D’ORGUE, tr. à 4 ms par Max Roger.oh. n°
. («o‘ GS9/ à 6897)
SCHLESINGER
Leduc
.. Bueitkopf ... Augener
Prélude et Fugue on ré TD—12) .
Toccata et Fugue on ré min. (TD— 10 .
Fantasia en sol (1)—9).
Prélude et Fugue on sol (TD—9).
— on la min. (D—13).
Fantaisie et Fugue on sol min. (TD—13.
Toccata et Fugue en mi (TD—12).
PRÉLUDE. CHORAL ET SICILIENNE tr. par Ch. 1 70
Lefebvre (AD et M—5).
PRÉLUDE (1 er ) en ut du Clavecin bien tempéré. (Voir Médi-.
talion).....
PRESTO, 2 Études par Brahms (TD —\ . 1 25
... Gamelle
...Bartholf
Le titre de ce morceau jwrte : « d’après le 2" arrangement «
SONATE (2*) pour clavecin et flûte . Sicilienne (la même
que ci-dessus) extr. tr. par Alkan aîné (M — 2) — ★ .
SONATE de violon (2 ,: '. — Gavotte on si min. extr. (V. plus
haut aux 12 transcriptions par Saint-Sa *ns).
la même tr. à 4 ms par Brice (GM — 5).
— la même appelée Bourrée, tr. à 4 ms par Tours M — 3) . [ Al h i née)
. . Bueitkopf
SONATE de violon 4 e L— Chaconne en ré min. extr.,tr. par Lamping (TD—15)..—. 126/)
— la meme tr. à 4 ms par Heinecke (D—15). [Athénée)
— la même tr. pour la main gauche seule par Brahms (TD—11)
SONATE de violon 16°). — Gavotte on mi extr. (Voir aux
12 transcriptions par Saint-Satins) ...
— la même tr. à 4 ms par Tours (AD). [Athénée]
SONATE de violoncelle 4 e ). — Bourrée en sol extr., tr. à
4 ms par Tours (M—2).( Athénée)
SONATE de violoncelle (6*). — Sarabande en ré extr., tr. à 4 ms par Tours.( Athénée )
SUITE D’ORCHESTRE (n 08 I, 2, 3 en ut, si min. et ré, tr. à 4 ms par Schmidt (M à AD — 35) ★ n° 226 .
— le n° 3 (en ré) tr. à 8 ms par F. Bader (AD et M — 8.
— n° 4 (en ré) tr. à 4 ms pr llorn (M et GM — 14) *(n° 2069 ) — *
.. Bueitkopf
.. Bueitkopf
.. Bueitkopf
.. Breitkopf
.. Bueitkopf
.. Bueitkopf
.... Peters
.. Bueitkopf
. . Bueitkopf
TRANSCRIPTIONS DRAMATIQUES ET RELIGIEUSES
MESSE en si min. — 3 transe, à 4 ms par Jadassohn.
Kyrie n° 1 (AD — 5;. ( Athénée )
Christe eleison (GM — l). (id.)
.. Breitkopf .. Bueitkopf
(1) Ces Prélude et Fugue sont tes mêmes que crix transcrits par Philipp. — V. page 27.
(2) Ces Prélude et Fugue sont les mêmes que ceux transcrits par Philipp. - V. page 27.
S. -S. BJCII <Transe . Dram. et Relig.). — 20
Kyrie n» 2 (M—2). Ithénce)
NUIT DE NOËL. LA) Oratorio. — Symphonie des Bergers extr., tr. à 4 ms par Tours .( Athenee )
.. Bheitkopf .. Breitkopf
TT •* ,T]\rr (GEORGES-FRÉDÉRIC). Né à Halle en 1685, mort à rl A V | j Londres en 1759.— Son père, chirurgien et barbier, bien
loin de le destinera la carrière artistique, défendait qu’aucun instrument de musique entrât dans sa maison. Le petit Frédéric parvint à cacher un clavecin dans le grenier et allait s’y exercer en secret. A Page de huit ans, il jouait déjà démarré à étonner ses auditeurs. Le duc de Saxe-Weissenfels l’ayant par hasard entendu, obtint de son père la liberté de sa vocation et des leçons régulières. Handel, à vingt ans, était chef d’orchestre à l'Opéra de Hambourg et y faisait représenter son premier Opéra « Aliuira ». En 1810, il s'établit a Londres où, en vingtcinq années, il composa quarante-deux Opéras. Les Anglais le regardèrent comme le successeur de leur grand Purcell. Il est à remarquer que c est seulement vers l’Age de cinquante ans que llandel aborda le genre de l 'Oratorio qui fut, pour la postérité, son principal titre de gloire. L’œuvre de Handel comprend, en outre de ses belles et nombreuses compositions instrumentales et vocales : 52 Opéras dont RinaldoetXcrcës; 200 Cantates, dont la Vête d'Alexandre ; 23 Oratorios, dont Acis et Gala thé e (oratorio profane), Esther , Deborah, Al ha lie , Said, Israël en Égypte, Le Messie (écrit en 21 jours et qui est considéré comme son chef-d’œuvre) ( l ), Samson , Judas Macchabée, Josuc, Suzanne , enfin Jephlé , son dernier ou\i âge.
Handel, comme Bach, fut aveugle à la fin de sa vie. En 1751, au moment ou il terminait Jephlé , la cécité devint complète. Il paraît que sur lune des dernières pages de* l’ouvrage (dont le manuscrit original appartient a la Reine d’Angleterre), on voit ces mots tracés d’une main tremblante : « Sweet , as sight to the blind » (Doux, comme la vue à l’aveugle). — L’Angleterre, ou Handel avait passé la plus grande partie de sa vie, lui donna la sépulture royale de Westminster qui consacra son génie et en lit une gloire nationale.
On compare souvent Handel avec Bach : Amédée Méreaux, le savant musicien, après avoir constaté les caractères dissemblables de ces deux grands hommes, les définit ainsi : a Bach est un penseur profond, Handel est un grand orateur. »
OEUVRES COMPLÈTES pour piano seul en 2 vol. gr. format.
OEUVRES COMPLÈTES pour piano seul, en 4 vol. gr. format.
OEUVRES CHOISIES publ. sép. (Voir ci-dessous).
ZuMSTBBG Hugo Poule
OEUVRES ORIGINALES
.ZlMSTEEG
SUITES ET PIÈCES (œuvres complètes) pour piano seul en 2 vol. Édition instructive revue et doigtée par Kriiger. *
Le 1 er vol. contient les ifi Suites — (M a ID 138) ........
Le 2* vol.contient les Leçons, Pièces et Fugues — (Ma D—137)
Chaque volume se divise en cahiers publiés séparément.
1er VOL. EN 16 CAHIERS
Les Suites de Hândel, connue celles de Bach, contiennent plusieurs Pièces de difficulté différente, mais toutes dans le même ton.
Cah. 1. SUITE l rc ) en la (D— 12) [Prélude * Allemande,
Courante Gigue] . ..... •-
(i) « Un ami questionnait Handel sur ce qu’il avait éprouvédomine résume
ciel s’ouvrir, répondit-il, et Dieu paraître devant moi !» Ce sentiment est c* 1 * 1 9 ul !îî; .1,7 •«) i-invier 1900). l’indéniable beauté. » - Etude sur Baudet, par Ch. Malherbe iV. le Monde Musical du dü januir i»w).
.70 — ffllOff (TJEwu. Ony.;.
Cab. 2. SUITE (2 ) en fa I» — 10) [Adagio, Allegro *, Adagio *. Fugue].
3. SUITE (3 e ) on ré min. (TD-22) [Prélude *, Fugue*, Allemande, Courante, Air varié* (*), Presto].
— 4. SUITE (4 en mi min. (TD—12) ★, [Fugue à
4 voix* ( 2 ), Allemande, Courante (»), Sarabande, Gigue] (*).
— 5 SUITE (5 e ) en mi (AD —10) [Prélude, Allemande,
Courante, Air varié ( 5 ) ].
— 6. SUITE (6 e ) en fa £ min. (D — 8) [Prélude ★, Largo,
Fugue, Gigue].
7. SUITE (7 e ) en sol min. (AD — 14) — * — [Ouverture Amiante, Allegro, Sarabande, Gigue, Passacaille *] (®) .
— 8. SUITE (8'-) en f'a min (AD—10) — * — [Prélude,
Fugue, Allemande, Courante, Gigue ★ ].
— 9. SUITE (9 e ) en sol min. (D et TD—14) [Allemande,
Courante, Gigue ( 7 )].
— 10. SUITE (10 e ) en ré min. (AD — 8) — * — [Allemande, Allegro, Air, Gigue, Menuetto varié ( 8 »] .
II. SUITE (11 e ) en ré min (AD—G) — * — [Allemande, Courante, Sarabande variée, Gigue].
— 12. SUITE (12 e ) en mi min (AD—G) [Allemande, Courante, Gigue à 24/16].
— 13. SUITE (13 m on si '/ (M et GM -6) [Allemande.
Corn ante, Sarabande *, Gigue].
14. SUITE (14 e ) en sol (M—18) — * — ’ [Allemande, Allegro, Courante, Air, Menuet, Gavotte variée ( 9 u Gigue].
15. SUITE (15 e ) en ré min. (M et GM—6) [Allemande, Courante, Sarabande ★, Gigue].
— IG. SUITE (16*) en sol min . (M et G.M—G) [Allemande *, Courante, Sarabande ★, Gigue].
VOL. EN 18 CAHIERS
(Chaque cahier contient un ou plusieurs morceaux.)
Cab. 1. LEÇON 1 — Prélude en si); (D—G'.
Allegro (D—3).
— 2. LEÇON 2 — Air varié en si'y (D—4).
— 3. LEÇON 3 a — Chaconnevariéen°l,en sol ( ,0 )(D — 10)*
— 4. LEÇON 3 1 ’ — Chaconne var. n° 2, en sol (D— 16)* . .
Cab. 5. SEPT PIÈCES; SÉRIEL - 1. Prélude en sol (tt) (M—2).
Allegro energico en la min. (D
— 7. 5. Fantasia en ni (AD V.
(I) Publié chez Heugel (V. p. 32)
<2) Célèbre fugue pu 1>1. sép. dans les éditions Le Couppey, Marmontel et Dupont. (V. j
(3) RubL sép. chez Heugel (Voir plus loin, p. 32)
(4) Publié chez Heugel (V. p. 32).
(5) Air dit; « l'Harmonieux Forgeron » — publ. sép. — (V. p. 32 1
(6) Se trouve dans « L'Art du Piano •> de Le Couppey, et dans la 10 e livraison Mère
(7) Publ. s-ép. chez Heugel.
(S) Publ. sép. chez Durand.
(9) Publ. sép. chez Hamelle, avec analyse [tour l’étude de ce morceau, par II. Parei
(10) Publiée séparément chez Heugel.
(II) So trouve dans L'Art du Piano de Le Couppey,
(12) Dans l’édition Reinocke ce morceau porte le nom le «Le^ou en la nun.» (3* vol., diffèrent. On fera bien de voir les deux éditions et de les contrôler l’une par l'autre.
taux.
cnh. 21) et les deux textes
If I il) II. iOEuv. Orig.). — .*»#
— S. 6. Chaconne en fa AD—6) ..
— 0. 7. Menuet en sol min. (M—
Deux Menuets en fa (M 2 ..
Cali. 10. SEPT PIÈGES; SÉRIE II. — 1. Oîinriccio en fa (D—10) — *. '
— il. 2. Preludio et Allegro en sol min. « AI)—0 ... .
— 12. 3. Sonatine en si (PM—1)
en ut (M
^Dans l'édition Peters on trouve ces 6 petites Fugues sous le nom île
SUITES ET PIÈGES < les mêmes nue ci-dessus; en 4 vol. divisés en 27 cahiers séparés. — Kdition revue et doigtée
Hugo Poule
par Ch. Reinecke, les 2/ cah. en 1 vol.
Il y a, ilans cette édition, beaucoup moins d’indications concernant les nuances et l'accentuation que dans l’édition revue par Kriiger. L’ordre dans lequel les Pièces sont groupées est différent. En voici la concordance:
Reinecke Krüger
Vol. I. — Cah. 1 à 8 Vol. I. — Cah. 1 à 8
(les 8 premières Suites) (les 8 premières Suites )
\ ol. II. — cah. 9 .Vol. II. cah. 1 et 2
— — U .Vol. 1. — 10
— — Ifi _ — — 14
— _ 17 .Vol. 11. — 4
Vol III —cah 18 . ... Vol 1 cah 15
— 20 . Vol 11. — 5 et 7
— — 21 . — — 8 et 6
— — 22 . — — 9 et 10
_ — 23 . — — 11 et 12
Vol. IV.— cah. 25 . Vol. 11. cah. 14
Les 6 petites Fugues qui, dans l'édition Krüger, sont coutenues dais les cahiers 17 et 18 du 2* volume, ne se trouvent pas dans l’édition Reinecke.
PIÈGES prises dans celles qui précèdent et publiées dans la collection des Clavecinistes , doigtée par A. Méreaux ..
Livraison Méreanx i4 3 p ) (M :l D — 18) —*.
Allemandp Pt fsarïilnmlo on vt* nmin /ovfi* ilr» ln Ae !snifo'l
.75» — IÊÀXOKL <OEav. Orig.).
Courante en mi min. (3 e Suite)
Préludé, l'ugue et Gigue en fa min. ,8* Suite, .
Cornante en sol min. (9 e Suite).
Livraison Méreaux 15 ) (AD et D—14) _
Allemande et Courante en la (extr. de la 1" Suite) ...
1 h lude *, Larjjo, Fugue et Gigue en fa i min. i6* Suite).. Livraison Méreaux <1€°) CM à D—18)
Courante en ré min. (èx!r. de la 3* Suite)
.Heugel
.Heugel
Ouverture, Sarabande et Passacaille en soi min. * (7*
Gigue en re min. ( 10* Suite) Sarabande en ré min. (11* Suite l A 0 3 des six Grandes Fugues .
PIECES publiées dans la collection classique doigtée par Auguste Dupont .
Livraison Dupont 6 e ) (AD et D — 22) .
o c Suite en mi et 0 e Suite en fa ÿ min __
.. Breitkopf
Livraison Dupont 1 7 e ) (AD et TD—18) .
8 e Suite en fa min. et Fugue en mi min. extr. de la 4 e Suite .
.. Breitkopf
PETITES PIÈCES CHOISIES (12), prises dans les Sniin— 50) S LeÇOnS ~ ( do, n. par Hans de Bülovv) (M et
er Minuetto en fa. 8. Gavotte en ut
*• * Minuetto en fa. 9. Prélude en sol.
Sonate en si q. 10. Allemande en sol min.
o. Sarabande en re min. * il. Gavotte var. en sol. *
b. Gigue en re min. à 12/16. 12. Courante en sol.
PIÈCES publiées séparément. — (Les Pièces suivantes sont contenues dans les 2 volumes revus par Krüger, édit 7umsteeg 1 .
Y-A-RIÉ en ?m (M dit: L'Harmonieux Forqeron extr de la 5 e Suite (AD— 5) — ★ . J xir *
... HAMELLE
le meme, doig. par Pfeiffer.
.Grus
• • • Hamelle
.ScHOTT (M)
.Heugel
.Heugel
Analyse, pour l’etude de ce morceau, par H. Parent
0 œ l b .îu,z“ ms sur » * o"-"-
Il existe sur ce thème des Variations à 2 i« ; anos par Rob. Volkmann (D—16)
AIR VARIÉ en si p, extr. de la Leçon IJ (AD—5)
AIR VARIÉ on ré min. ( { ), extr. de Ja3* Suite (D— 12)_*.
CHACONNE variée en soi , n* 1 (3), extr. de la Leçon III
FU £î*J E ®. (2 ) en f a et mi min., extr. des 2- et 4 e Suites
... Hamelle
par Eift l m mm - } ,r - P° ur 12 ms à 3
GAVOTTE var. en sol, extr. de la 14* Suite (M—S)
Analyse, pour l’étude de ce morceau, par II. Parent GIGUE en sol min., extr. de la 9 e Suite CD—8) — ★ la meme doig. par IL de Bülow — *
... Hamelle ... A lleton
MENUET en ré, extr. de la 10 e Suite CM— 2)
PRÉLUDE, GIGUE ET COURANTE, extr. des 1- et 4 e Suites (AD et D— 9) .
• • •. Durand
I* 'd'avril S” °“ t été P " n ” hi " 5tein 1 historiijue donné d P,
(3) La Cliaconne en sol, n* 2 (voir édit. Kriiger vol. 2,'cal.. 4), est encore plus intéressante.
iris, 5 aile Erard,
H (Transe. Instr .).— 33
TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTALES ET VOCALES
co ^ o f,nf{,r. 0 ^ e . et . 0 ^:; tr : ; !. 2pianos . «X n«
Kn général, il n’y a qu’une seule partie à chaque main c'est A établir,
jnd,juent le sens ascendant do la mélodie, les majuscules en in^uenV le^sens S!
en fa, à c « fa la Fa Do » (AD—16) [Mod ' And
Adag., AL].
CONCERTOS ( 12 ) pour orgue et orch. (les mêmes, tr h
4 mains en 2 vol. c u vn]
1 er vol. par Thomas (M et AD—15'. . ( n <
2 « vol. par Ilorn (Met AD—48)..**//..* | n ]
N d?n\“ün C S^ 0n r,T 0S ' i es ^ êmes .V 6 ceux de la collection précédente,se succèdent dans un ordre different, fcn voici la concordance
N os 1 . sol min. (n°2deLoret).
si b (n
av. 2 ® piano d’acc. en part.
2 exemplaires pour jouer le
morceau. c h n
— en sol min. à 3/4 (le n° 2 de Loret) (AD—17)... ( n° 212)
— en fa à c (le n* 12 de Loret) (AD—17). («° 2/,?)
CONCERTOS (12) pour orch. tr. à 4 mains — *.ch. n°
N 0 ’’ 1 a 6 par Jadassohn. ( Athénée )
— N 08 7 à 12 parNaumann. \id.)
Les minuscules indiquent le sens ascendant des notes initiales de chaque Concerto. Les majuscules en indiquent le sens descendant.
. Biœitkopf
. Peters
Steingraber
.. Breitkopf
34 — < Transe . lnslrum.).
— N os 1. so/, à c << W lié Do Si La Sol » ( M — 8 ).
fa, ;i c « fa Mi fa lié mi fa sol Do » (GM — 8 .. .
en fa ( 11 0 2 de Jadassohn) .(n° 2695 e
CONCERTOS choisis ( 6 ) pour orcli. tr. pour pinno seul par 1) Ludwig Stark (AD a TD—59). (n° 211)
Steingràber
N. B. Cinq de ce» Concerto* sont pris dans la collection des 12 Concertos pour
orchestre indiquée ci-dessus. En voici la concordance :
Steingràber Breitkopf
N os i. on ré, à 3/4 . N 08 5
— 2 . fa, à 3/4.. — 9
— 3. ré min., à c. — 10
— 4. la, à c. 11
— 0 . si min., à c. — 12
— 6 . fa, à C.
— les memes av. 2 e piano d’acc.
CONCERTOS choisis (4) pour orcli. tr. à 2 pianos par
K ru g . 1 Ihénéc^ oh n°
N os 1 . si'p, à 3/4 (AD— 8 ) [Vivace, Largo, Fugue, And., Al.l
si min., à c (AD—10) Largo et AL, Largh., Largo, AL J
N. B. — Les n” 1 et 2 ne se trouvent pas dans la collection des 12 Concertos transcrits à 4 mains par Jadassohn et Naumann.
Les n°» 3 et 4 sont les n°* 2 et 12 de cette collection.
CONCERTO (oroh.) en si [? (le n° 1 de la coIL ci-dessus).— Vivace extr. tr. à 8 ms par Knorr(M — 2) . (Athénée)
MARCHE RELIGIEUSE en fa sur un thème de Handel par Guilmant (AD — 9) .
.. Breitkopf
VARIATIONS (25) ET FUGUE en si sur un thème de lldndel, par Draluns (TD — âl) .
.... SlMROCK
WASSER UND FEUERMUSIK (Eau et Feu) Pièces pour orch. tr. à 4 111s par Rurchard; n° 1. (M — 17 7 monv. en forme de Suite .
. Peters
N c 2. (M — 12)7 mouv.en forme de .
Ces Pièces furent composées à Londres, lune A l’occasion d’une fête sur la Tamise donnée au Prince-Electeur de Hanovre devenu le roi Georges p r , l'autre pour un feu d’artifice en l’honneur d’une bataille gagnée.
tu .1 y <rn i/JTmvc un t \ Tinr-nc vt> t> rr
jaksiiu lyimiiniiwnjjü r.i iri. i l' > K s
DÉBORAH. Oratorio « V Immortel Seigneur » tr. à 6 ms pari Gzerny (GM — 14).,.|
| i SOI
. . Costa llat
Fl ï\nEL ( Transe . Dram. et Relig.). — .7.7
FANTAISIE SUR DES ORATORIOS DE HÀNDEL
trans. à G mains par Czerny (M—0'
.. COSTALLAT
Chœurs "• ü %
.. COSTALLAT
.... Lemoine
Chœur « Gloire à Dieu » tr. par Lavmnac (M 3 ]
— le même à 6 ms par Czerny (M—8) 0 1 ' .
.Durand
MESSIE LE), Oratorio , réduit à 2 et à 4 mains V
2 e Partie.). 1 '
Chœur « Ah! parmi nous » tr.à 4 ms par Lavianac CM—8) Chœur « Alléluia » tr. à 6 ms par Gzernv (40
.... Durand . .COSTALLAT
.Heugel
. Peters
• Carl Simon . .COSTALLAT
— le meme a 6 ms par Vilbac (GM) ‘ v
— le meme a 8 ms par Burchard (AD) — * } n o '>-> 43 )
— le meme a 2 pianos par Scharf(GM)
MlD-'ÎV l>e,Jn ' 1 C h Vetleina ” tr - a « ms par Czerny
2 Thèmes tr. par Lavignac (M—4)
.Durand
.... Lemoine
Air eX,r ' : " Lascia ch ' io piongn » tr. par
~calèTi AD)*' ' ,iar Le ^ 0,l PP (> y <î ans les Matinées viusi-
... Hamelle
SAMSON, Oratorio réd. à 2 et à 4 ms(V. 2 e Partie)
Chœurdes Prêtres deDagon.tr.parAlkanainé(AD—ij
— Chœur tr. à 6 ms par Czerny (PM — 8).
. . COSTALLAT . . COSTALLAT
.Durand
.Durand
SUZANNE, Oratorio. Air tr. par Lavignac (M_3
XERCÈS, Opéra. Célèbre Largo en fa, tr. par A. Durand ( M—,3) — ★.
— le meme par W allace (M). ; n o
— le même à 4 ms par J. Durand (M) — *
StEingrXber
1 Irn t vu
iMATU'Fr T Ci (BENEDETTO). Né à Venis( MLi\ LIIjIjLLU Brescia en 1739. — Composit cello fut poète, littérateur, théoricien, magistrat et gouverne) Les 50 Psaumes de David, mis en musique par lui sur une italiens, demeurent son chef-d’œuvre. On a de Marcello d’église, un Opéra : Psyché , et un Oratorio : Guidetla, dont il texte. Dans sa jeunesse il composa trois Sonates et quelqu clavecin. Ces morceaux ont encore de la saveur aujourd’hui.
e en 1086, mort à eur de génie, Marti r d’une Province, paraphrase en vers plusieurs morceaux écrivit lui-même le es Joecatas pour le <
( ffct Lj w mm. hâ iS ( )H / y r 1 L S -
SONATE en ré min. (AD—9; — ★ — ( 3 c liv. Szarvady ).
SONATE en ut min. (TD, M et AD—12) — * — [ne H v ,) Méreaux) .
... Mamelle
TU t WC m TDTm\TC T 7f\n A t rto .. ,,,
Jiwu » t/OAIilio Ji J ff ’L li /- NIC N
AGITATO SUR LE PSAUME « Super flumina Babulonis » tr. par Besozzi (TD—12).
PSAUME en fa « Signor non lardi dünque » tr. par Bizet (Le Pianiste Chanteur). 4 e série, n° : <) (AD_3)_*
.Heugel
PSAUME 18 en ut « I Cieli immensi narrano » tr. par Bizet, (Le Pianiste Chanteur. 4 e série. n° 38) (AD—.T» '
.Heugel
— le môme par Alkan (D — 6)...
I nnnniT
— le même par Stamaty (TD — 8) — *
.Il pi'/: pi
30 — f»Oftf»OIM (Œuv. Orig.).
PORPORA
(NICOLAS). Ne à Naples en 1080, mort à Naples, en 1700. — A écrit 46 Opéras, 6 Oratorios et de nombreuses Cantates. Grand compositeur, Porpora fut aussi un grand professeur. Il fonda une célèbre École de Chant, d’où sortirent Farinelli, GatTarelli, il Porporino, la Moltcni et d’autres qui furent les plus grands chanteurs du xviip siècle. Porpora n'a composé pour le clavecin, parait-il, que les 0 Caprices fugues présentés ci-dessous.
ŒUVRES ORIGINALES
CAPRICES FUGUÉS (6) (AD et D) nu* 1, en la — *
4, en si p— ★ — , 0 en ut (28-’ liv. Mêreaux) .
Beaucoui) moins <li(T. que les Faunes d ; Bach. La mesure des n B * 1 et 6 est indiquée par C et fl". Ces .«ignés n’avaient pas li même signification autrefois qu’aujourd’hui. Kn réalité, ces Caprices sont à 4/2 et À 2/1.
FUGUES 2) en sol min. et si 'q (D — G) {Les Maîtres du Clavecin , cah. IX) . . .
. Heugel
TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTALES
SONATE (violon) fragment tr. par Bizet (AD — 4) (Le Pia- 1 1 »| . IIeügel
niste chanteur) V série, n° 4/.
DAOUIN
(LOUIS-CLAUDE). Né à Paris en 1094, mort à Paris Jlll en 1772. — Cet artiste n’avait que six ans lorsqu’il joua du clavecin devant Louis XIV qui l’applaudit et le récompensa. Daquin devint plus tard organiste du Roi et excita pendant près de soixante ans l’admiration de ceux qui l’entendaient. Il fut inhumé à l’église Saint-Paul dont il était l’organiste depuis 1727. On a de lui un livre de Pièces de clavecin et de la musique d’église.
ŒUVRES ORIGINALES
LE COUCOU. Rondeau (D — 4) extr. de Les Clavecinistes
Français , 20 Pièces choisies par Diémer, 1 er vol.
PIÈCES DE CLAVECIN, se trouvent dans Les Clavecinistes Français par Diémer, 1 er et 2 e vol. — (AD et I))...
1 er vol. Le Coucou * (V. plus haut). L’Hirondelle ★.
2 e vol. La Ronde Bachique, La Mélodieuse.
PIÈCES (2) DE CLAVECIN, revues par Poisot,.
HASSE
(JOHANX-ADOLF). Né à Bergedorf (près Hambourg) en 1099, mort à Venise en 1783. — Compositeur célèbre et très fécond, liasse fut élève de Porpora et d’Alexandre Scarlatti. Il reçut en Italie le surnom de « il Sassone » (le Saxon), liasse a écrit une centaine d’Opéras, 10 Oratorios, beaucoup de musique d’église et des Sonates pour le clavecin.
ŒUVRES ORIGINALES
ALLEGRO en si b (fragm.) (M—4) (Les Maîtres du Clavecin, cah. VI)..
.... Litolff
SONATE en ré min. op. 7 (M — 4) (Les Maîtres du Clavecin, cah. VI.
.... Litolff
fiIMM OEnv. Orig.). — .VT
GRAU N
KARL-HE1NR1GH). Né à Warenbruck (Saxo) en 1701, mort à Rerlin en 1759. — Chanteur, compositeur dramatique, organiste et maître de chapelle de Frédéric-Ie-Grand, Graun a écrit environ 34 Opéras dont quelques-uns aAec la collaboration royale ; de la musique instrumentale dont plusieurs Concertos de flûte pour le grand Frédéric, et des Pièces de clavecin; mais c’est surtout par sa musique d’église que Graun est demeuré célèbre. Aujourd'hui encore,.un de ses Oratorios ; La Mort de Jésus, est, en vertu d’une fondation, exécuté chaque année à H rlin.
ŒUVRES ORIGINALES
GIGUE en si \> min. (Al)— 4) ( Les Maîtres du Clavecin ,
eah. 111).
— la même.
... Litolff ... Durand
GALUPPI
(BALTHASAR). Né dans Pile de Burano, près Venise, en 1700, mort a \enise en 1784. — Cet artiste, l’un des Plus originaux de son temps, paraît-il, fut maître de chapelle de l’église Saint- Man, a \enise, et directeur du Conservatoire. Galuppi a fait représenter 74 Opéras de sa composition, tant en Italie qu’en Russie et en Angleterre. 11 a écrit, en outre, de la musique religieuse, une série d’Oratorios et 0 Sonates pour le clavecin.
ŒUVRES ORIG IXA LE S
du Clavecin ,
SONATE en la (M-
★ [Adag., Al., Gigue] (Les Maîtres
.... Litolff
—B). ( Athénée )
.. Breitkopf
.. Breitkopf
MARTINI
(LE PÈRE JEAN-BAPTISTE). Né à Bologne en 1706, mort à Bologne en 1781. — 11 ne faut pas confondre le Père Martini, religieux des Grands Cordeliers, avec l’auteur de la célèbre romance « Plaisir d'amour » qui s’appelait Schwartzendorf et prit le pseudonyme de Martini. —Organiste, claveciniste et savant théoricien, le Père Martini (dont la bibliothèque musicale contenait, dit-on, plus de 17 000 volumes), fonda à Bologne une célèbre Ecole de composition d’où ^sortit l’abbé Mattéi lequel, plus tard, devint le maître de Rossini.
Les œuvres musicales imprimées du Père Martini sont des Pièces d'église, des Duos de musique de Chambre et deux Recueils de Sonates pour orgue ou piano.
ŒUVRES ORIGINALES
BALLET [M — 2) (Les Maîtres du Clavecin, cah. VII)..,_
GAVOTTE dite « Les Moulons » (M — 3) — * — extr. de la Sonate en fa min. (37* liv. Méreaux) .
— la même dans l 'Introduction à l'Art du Piano de Le
Couppcy..
— la mémo sous le titre de : Fantaisie - Transcription, par
Xeustedt (M — 5) — ★.
SONATE en ré min. (Fragments extr.) Adagio et Courante
(M et AD — 3 et 2) (34* liv . Mêreaux) .
SONATE (4e) en fa (GM—6)..
.Heügel
.. . Mamelle
»S — IfJWTM'f tOEuv. Orig.).
SONATE en si b (Fragm. extr.) Couranie et Gigue (M et AD —4 et 2 ) (3I e liv. Méreaux ) ..
. Heugf.l
SONATE en .si b (la même) (autres Fragm. e\tr.) : Prélude, Fugue et Allegro (I)—S [Les Maîtres du Clavecin ,
cah. VII) .
.... Litolff
SONATE mi min. (Fragm. extr.): Prélude et Fugue (D — 7 i S8* liv. Méreaux) .
. Heigel
— Le Prélude se trouve dans U Art du Piano de Le Go ippey .
... Hamei.lf.
SONATE en sol min. (Al) et D — 12) [Adagio, Fugue, Adag. Allegro ★, Sarabande] 35’ > Liv. Méreaux) ..
. Heigel
SONATE en ut D — 18* [Preludio, Fugalo, Adagio, Allegro, Aria ★ ) (>76 v liv. Méreaux) .
SONATE en fa min. (D — 10' [Preludio, Fuga *, Sicilienne*, Courante^ Gavotte dite Les Moutons ★] (.77" liv. Méreaux) .
. Heigel
4 D (VF (I)F TH0MAS - AÜGÜSTIN )* Né h Londres en 1710, mort à Londres -/jlIXIi JLi en 1778. — Claveciniste et compositeur dramatique, l’un des musiciens les plus remarquables de l’Angleterre, Arne a écrit .‘10 Opéras, 2 Oratorios, de nombreuses Pièces d’orgue et de Sonates pour piano. Cet artiste est, en outre. Fauteur de l’hymne patriotique anglais « Rule Britannia ».
rwTT\mi?c nnrnriv a r ne
LEÇONS OU SONATES 8 (M et G.M—39). ... (n« 8300*)
ré min. 8. sol
SONATE en sol extr. GM—6) ( Les Maîtres du Clavecin
cal). XIII) ..
.... Litolff
|> A /^TJ (NV1LHKLM-FR1EDMANN). Né à Weimar en 1710, mort 4 Merlin I>/xI_jJLL en 1784. — Fils aîné de J. -S. Bach et élève favori de son père, à cause de ses dispositions exceptionnelles, Friedmann Bach fut d’abord organiste à Dresde, après quoi, en 1747, il fut nommé directeur de musique à l’église Notre- Dame de Halle. 11 résida dans cette ville pendant près de vingt ans, ce qui lui fit donner souvent le nom de Bach de Halle. Cet artiste qui passait pour le plus grand organiste, le plus habile improvisateur et le plus savant musicien de l’Allemagne après son père, ne travailla pas régulièrement, écrivit fort peu et mourut dans la pauvreté. Parmi ses œuvres pour le clavecin, on remarque surtout ses Sonates, ses Concertos et ses Polonaises.
f il' j?a rmrn ia-t 4 i
CAPRICCIO en ré min. d oig. par D 1 Biemann (D — G) (Les Anciens Maîtres) . (n° .9<7i
Steingraber
— le même .
Sghlesinger .... Litolff Steingraber
— le même [Les Maîtres du Clavecin , cah. 1).
CONCERTOS (4) pour piano et orch., av.2 e piano d’acc. par D r Biemann.ch. n°
— en mi min. (I)— 30 en part.).... (n° 16 7)
— en ré 'D — 25 en part.) — ★.(n* 162)
ll'.-F. IMflf OF.im. Oritj. . — .Vf»
— en la min. (P—
-22 en part.) — * .. . .
— en fa (I)— 20 en part.) —* ....
FANTAISIES (4) (AP et P —18 — *. ..
Stkingraber
en la min., ré, mi min. et ré min.
FUGUES (8) (AD et D — 16) — * .
. Peters
en ut, ut min., n
% re mm., mi \p, mi min., si ?, fa min.
le n° 2 en ut min
• (B — 'C Les Maîtres du Clavecin, cah. 1).
.... Litolff
POLONAISES (12) M à »—20) — * ...
. Peters
N°* 1. en ut.
N ,,s 5. mi y.
’ N os 9. fa .
sol min
n os 4 et 5 extr.
(M et AP—5).
.lÏEUGEL
n° 4 extr. ( Hecueil des Pianistes) de L
e Couppey.
... Hamelle
n° 5 extr. (38* liv. Méreaux) (M—3) —
.Heugel
M et P—31) (en ut ré
. sol, fa, ré) <n°l65)
Steixgiüber
n ° 1 on u l (*'l—b j (Les Maîtres du Clavecin, cah 1
.... Litolff
— la meme, n° 1,
en ut) sép.
. .Ureitkopf
SUITE en sol min.
Steingraler
--— TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTA LES -
CONCERTO (orgue) en ré min. tr. par . 1 . Weiss (TD—13).. .. | 4 » I . . Hueitkopf
pin 4 |\i r'C (PIERRE-DOMINIQUE). Né à Naples en 1710, JL l\ L\i\_ AA J. Aj mort à Venise en 1792.— Compositeur et habile claveciniste, fut élève de Porpora. En 1717, Paradies alla se fixer à Londres,renonça à la composition dramatique, se consacra à l’enseignement du clavecin, et publia pour cet instrument un Recueil de 12 Sonates dont le style rappelle celui de Scarlatti.
Quand il sc sentit vieux, voulant mourir dans sa patrie, Paradies quitta l’Angleterre et alla s’établir à Venise.
JEU VUES OUI G IN A LES
ALLEMANDE (AP—3 ( L'Art du Piano) de la* Couppey..
RONDO doig. par I) r Piemann (AP—2) (Les Anciens Maîtres).
SONATE en la (Vivace et Toccata) (M et AP — 0) (Les Maîtres
du Clavecin cah. VI11)..
Toccata extr. (P—4) —>— (L'Art du Piano) de Le Couppey ... T.. .
— la meme dans les 12 Etudes Classiques de Pbilipp, l rr vol.
SONATE en ré (Vivace et Finale) (Al)—S.
— la même (Les Maîtres du Clavecin, cah. Vlll).
Finale extr. (AP—— ★ — (La Littérature du Piano)
de Le Couppey .
SONATE en sol (n° 1) (pas doig.) (M et AP—7 .... (Athénée)
— en ut (pas doig.) (AP—8). (i /.)
en fa (pas doig.) (GM—9). (id.)
SONATINE en la (M—5) (38’ liv. Méreaux i.
... Hamelle
Steingraber
.... Litolff
... Hamelle
.Leduc
.. Preitkopf
... Hamelle
.. Preitkopf
.. Preitkopf
. . Preitkopf
CHA I TI (*^^ T “CHBfSTOPHE). ;i Anspach en 1712. mort à OiVlI JL IA Bath en 1795. — Son nom véritable était Schmidt ; mais, allant se fixer en Angleterre, il y substitua celui de Smith, plus facile à pro-
SIUM# (GEuv. Orig.i
noncer pour dos I vrcs anglaises* A Page de treize ans, le jeune Smith fut plac * sous la direction de Hiindel, intime ami de son père. C’est le seul élève que ce grand maître ait formé. Hiindel, devenu vieux et. aveugle, dictait ses compositions a Smith qui lui avait voué un attachement lilial. Des Opéras, des Oratorios des Fugues pour l’orgue, des Pièces pour le clavecin, tel est le bagage de cet artiste qui fut un très habile virtuose.
OEUVRES ORIGINALES
VARIÉ en sol (AD—i) (La Littérature du Piano), de Le Couppey.
FANTASIA en ré min. (D—4) (L'Art du Piano) de Le Couppey.
. . . IÏAMELLE
•.. Hamelle
KREBS
(JOHANX-LUDW IG). Né à Buttelstüdten 1713, mort à Altenbourg en 1780.— Fut élève de J.-S. Bach à l’École de Saint- Thomas, à Leipzig. Krebs devint ensuite organiste à Zwickau et à Altenbour<r. Il a beaucoup écrit pour le clavecin.
OEUVRES ORIGINALES
PARTIT A (n" 2) en si b (M à D—14) [Preludio, Fugue, Allemande, Courante, Sarabande, Burlesca, 3 Menuets,
Gigue.] (Les Maîtres du Clavecin , cah. III)..
Burlesca, extr. (M —2) . (Athénée)
PARTITA (n* 0) en mi b (M à D—14) (Les Maîtres du Clavecin , cah. III).
... Litolkf
.. Breitkopf .Litolff
(GKIST0P1I-WILMBALD). Né à Weidenwan R (Franconie moyenne) en 1714, mort à Vienne en 1787 (•). — Illustre
GLUCK ._
compositeur dramatique, grand réformateur et créateur de formes nouvelles.
Ce furent les Pères Jésuites de Komotau qui donnèrent à ce célèbre artiste les premières leçons de chant, de clavecin, de violon et d’orgue. Issu d’une famille pauvre et obscure, Gluck fut orphelin de lionne heure et dut chercher à gagner sa vie. Il ' se lit musicien ambulant et le hasard l'amena à Vienne où il put faire de sérieuses études musicales. De là, il se rendit en Italie et, après quatre années de travail, aborda le théâtre. Son premier Opéra fut Arlaxercés. De 1741 à 1744, Gluck écrivit huit Opéras pour les théâtres de Milan, Vienne, Crémone et Turin. Malgré le succès de ces ouvrages, il songeait à opérer une révolution dans l’art dramatique. C’était la tentative que faisait Rameau en France. Gluck résuma ainsi scs principes : « La véritable forme de l’Opéra est celle du diame musical et la fonction de la musique est de seconder la poésie pour fortilier l’expression des sentiments et l'intérêt des situations. »
Le compositeur vint alors habiter Paris où, protégé par la reine Marie- Antoinette, son ancienne élève, il put faire représenter Iphigénie en Aulide. Il y recueillit les applaudissements dus à son génie. Un rival lui fut néanmoins suscité : Piccini, dont M™ Dubarry embrassa la cause. La guerre s’alluma entre ces deux artistes et leurs protagonistes que l’on appela les Gluckistes et les Piccinistes. Le succès décisif de l’Opéra Iphigénie en Tauride mit fin aux hosti-
(1) Bi,n naît pas écrit pour le /*»#>.Gluck a sa place ici à cause d<s importantes transcriptions qui ont ete faites sur ses rouvres dramatiques. 1 yu
#■!.# CH Transe. Instrum.). — 4 i
liti*s 1 . L élévation, la puissance, le pathétique grandiose du génie de Gluck l'ont fait surnommer le Michel-Ange de la musique.
Los principaux Opéras de Gluck sont, en entre de ses nombreux Opéras italiens et des deux Iphigénies citées plus haut: Alceste, Paris et Hélène. Orphée, Armide, Echo et Narcisse et les Danaides, Opéra posthume terminé par Salieri.
TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTA LES
AIRS DE BALLET SUITE D’)en 4 cah. tr. par 11. d»* Biilow (M—16,17, 18 et 20 ) [Orphée, Alceste, Iphigénie en
Aulide, Armide].compl. 7 fr. 50, ou ch. cah.
AIRS DE BALLET SUITE D’) à i ms. par Félix Mottl, (M. s. d.—il) [Iphigénie en Aulide, Orphée et Armide]...
. Peters
OUVERTURES (3) tr. par Hugo Ulrich (GMi Alceste, lprngenie en Aulide, Armide] (*). (n° 7 ^, 9 )
.Peters
l<>« mêmes sép. plus: Iphigénie en Tauride et Alceste, \r. par \ ilbac M.). cll n «
OM
.... Litolff
OUVERTURES^) tr. à 4 111 s [Iphigénie en Aulide, Alceste, ipnigeme en Tauride, Armide, Orphée] (M— 221 . (n° 99
"nTTVP» emeS * é]K tr * :>l 1 ms P ar Vi,bac (MO. ch. n°
OUVERTURE en Aulide,tr. à 4 ms parBurchard
d apres la réduction de Richard Wagner M —8 ...
.. Breitkopf
.... Litolff
la même tr. à 8 111 s par Burchard (M)..'.
la même tr. h 8 ms par Schmidt uM — 6 )...
— la même tr. à 2 pianos par Behn (GM—17 en part.) — *
.. Breitkopf .. ..Joubert . . Breitkopf
--- TRANSCRIPTIONS DRAMATIQUES
ALCESTE, Opéra réd. à 2 et à 4 ms (V. 2 Parti
Ouverture tr. à 2 et à 4 ms.(V. aux Transe. Instrum.)...
Ca .P'' lc f sur les Airs de Ballet, par Saint-Sacns
.... Dürànd
— le meme arr. a 4 ms par Debussy — (D—16).
Marche solennelle en sol par Prudent — (AD— 5 ) Marche religieuse (la même) par 0 . Comettant M — 4)
— même par Bizet (Le Pianiste chanteur) 5 e Série, n° 8
.... Durand
.H El GEL
.Il Et GEL
Scène dramatique par Krüger —[Arbitre du sort, Ah! malgré mai. Divinités du Styx] (AD— 10 ).
.IIecgel
Transcriptions (2; par Hosenhain— n-> 1 . « Divinités du Styx » iM—5).
.... Durand
n° 2. « Bannis la crainte » (M—4).
ARMIDE, Opéra réd. à 2 et à \ ms (V. 2 - Part, aux Opéras).
Ouverture tr. à 2 et à 4 ms (V. aux Transe. Instrum.) .
Ballet par Guéroult (M—5).
.... Durand
• •.. Durand
. Heugel
Fantaisie par Emile Bernard (PM—3 ...
Morceau de Concert (la Gavotte) var. par Loféburc-Wéiv (D — 12; — ★ .
Suite a 4 ms par \ ilbac (M) .
.... Lemoine . Peters
Variations sur un Thème ila Gavotte) par llummel (GM—9) . !.. i 7 S c)
IPHIGÉNIE EN AULIDE. Opéra réd. à 2 et à i ms V. 2 e
Part, aux Opéras) ..
Ouverture en ut, tr.à 2, 4, 8 ms et 2pianos (V. aux Transe. Instrum .)..
(Il Le Directeur de l’Opéra avail qui établissait une sorte de concou (2) Il y a, dans ce même cahier
— 1.IJ4M (Transe . Dram.)
Gavotte en la , tr. par Brahms (AD — 4) — * .
— la même par Le Couppcy ( Les Matinées Musicales N (M — 4) - * . *.
.. .Bartholf ... I Lamelle
— la même par Neustedt (M—4) .
— la même a 4 ms (M) (M ans, en ut) . (Parnasse)
— la même à 6 ms par Vilbae (M — 121 .
Fantaisie à 8 ms par Alberli, op. 43, n« 16 (F—3) .
Suite à 4 ms par Vilbae (M) .
- Durand
- Litolff
. IIeugel
. Ckanz
.... Lemoine
IPHIGÉNIE EN TAURIDE. Opéra réd. à '1 et à 4 ms. (\ . 2 e Partie, aux Opéras) .
Ouverture tr. à 4 ms (V. aux Transe. Instrum.) .
Ballet des Scythes en si min., tr. par Le Couppey
... 1 Lamelle
Chœur des Scythes, en ré, tr. par Alkan atné(TD— 9).. ORPHÉE. Opéra réd. à 2 et à 4 ms [Y. 2 Partie) ...
. .Costallat
Ouverture tr. à 4 ms V. aux Transe. Instrum .) .
Air « J'ai perdu mon Eurydice » tr. par Ketten (D — 0; _
— le même par Neustedt (M —6)....
— le même par Prudent \l — 3) .
.... Lemoine
.IIeugel
Heugei
Divertissement tr. à b ms par L. Lemoine (Les Cbamps-Elvsées et solo de flûte) (AI)— 8i .
.... Lemoine
Gavotte en la min., tr. par Alkan aîné (AD— 5) .
Menuet et Solo de flûte, tr. par Saint-Saëns Al) —oi . Réminiscence d’Orphée, tr. par Delioux (AD— 10 . [Chœur des Champs-Elysées, Air d'Orphée, Scène des Enfers] .
. .Costàllat .... Durand . Gallet
Scène des Enfers et « J'ai perdu mon Eurydice ». tr. par Krüger'fGAI—il).!.
.IIeugel
Suite a ms par Vilbae (M).
.... Lfmoinf.
. IIeugel
Transcriptions <2> par Stamaty — *. ch. n°
N ÙS 1. Les Champs-Elysées (avec solo de flûte h GM—6) 2. L’Ombre heureuse (M — 6) . .
n 4 P TT (CHARLES-PIII LIPPE-EMMANUEL). Né à Weimar en 1714” DAljll mort à Hambourg en 1788. Deuxième fils de J.-S. Bach, Km manuel Bach fonda une Académie de musique à Francfort-sur-l’Oder et vécut ensuite vingt-sept ans à Berlin au service de Frédéric le Grand. 11 se fixa enfin à Hambourg, où il succédait à Telemann comme directeur de musique d’église. Précurseur de Haydn, Em.Bach créa la sonate moderne dans la forme où elle se trouve encore aujourd'hui. Pour le clavecin, cet artiste a écrit 52 Concertos, 20 Trios, plus de 80 Sonates et 210 Pièces diverses. Sa fécondité ne fut pas moins remarquable dans le domaine de la musique religieuse. Enfin, il a écrit un ouvrage didactique : « Essai sur la vraie manière de jouer du clavecin », qui n’a malheureusement pas été traduit en français.
pc rm rr' rxr a t na
? Il liO L/IHUI11/1 liliO -
AIR VARIÉ en la. (Al) —6) —* — (S e liv. Dupont i.
CONCERTO en ut min. av. 2" piano d’acc. par l) r Hiemann. (AD— 19 en part.).(«<* tôt
.. Breitkopf Steingraber
CONCERTO en sol , avec 2*' piano d’acc. par D r Hiemann (D— 23 en part.) — *. (n° 102)
Steingraber
CONCERTO en ré, avec 2‘ piano d’acc. par l) r Hiemann (AD— 31) . ( iv » 103)
Steingraber
CONCERTO en ré à 3/4 (n° 2), av. 2 P piano d’acc. par D r Hiemann (AD— 30 en part.). n° 104'
Steingraber
CONCERTO en mi [? à C, av. 2 e piano d’acc. par D p Hiemann (Al) — 25 en nart.). in° 10'i 1
Steingraber
«MI. IMOI (OEuv. Orig.i. — 4L?
CONCERTO en /// a (‘ AI)—-i0> [Al 0 . Largo, Al.] Athénée • PETITES PIÈCES. — \ oir Im Xénophone . .
.. Breitkopf
RONDO en mi j (AD — 7) — *.
... H AMELLE
. Heugel
. Heugel
.... Heugel Steingraber
— le meme (32 e lie. Mèreaux) .
RONDO en sol (M — 7) (29 e liv. Mèreaux) .
en ré (CM—7) — ★ — (30’ liv. Mèreaux ) .
en mi (AD — 6)... , n o 9/ 4 )
SOLFEGGIETTO en ni min. (AD—2) — ★ .
— le même doig. par D r Hiemann sous le titre de Solfeggio (les Anciens Maîtres) . (?r 90 *
— le même dans U Art du Piano de Le Couppey.
. . . H a MELLE
. Leduc
— le même sous le titre de Studio dans les 12 Etudes Classiques de Pliilipp, 1 er vol.
SONATES choisies (6 doig. par Hans de Bülow (AD et D—08) — ★. ( n o 276)
. Peters
en pi min., la min., fa, sol, ré min., la ?.
SONATES choisies (4) dont deux citéesplus liant) doig. par A. Dupont (M à D — 35) — ★ — en fa, ut min. *, la min. *,
la 'ç .— liv. Dupont).
SONATES choisies (4) (AD et D—35). (n° 94)
en la * . fa 3 min., fa min., si jp .
Steingraber
SONATES choisies i5) (dont trois citées plus haut) doig. par Mereaux MàD)en ta min.*, mi min., ut* . la * , fa min.*.
N. R. Voir ci-dessous, le détail des principales Sonates comprises dans les collections citées plus haut.
SONATE en fa min. — (AD — 16) — ★ — (32 e liv. Mèreaux).
— la même.. . ( n ° 27G)
— la même. n ° 94)
Allegro extr. (AD — 4).
.Heugel
. Peters
Steingraber
Se.llLESINGER
le même dans les 12 Éludes Classiques par 1.
Philipp (1 er vol.).
SONATE en la min. (AD et M—13) (29 e liv. Mèreaux) .
— la même (8 e liv. Dupont) ..
. Heugel
.. Breitkopf
. Pf.ters
Steingraber .... .Heugel
. Peters
Steingraber .. Breitkopf . Leduc
— Ia même. («. 37 e)
— la même. (n° 94)
SONATE en la (Al) — 14) — ★ — (31 e liv. Mèreaux ) .
— la même. (n° 276)
- la même. ‘ (n° 94)
SONATE en ut min. iGM—Si —* — (8 e liv. Dupont) .
Finale extr. se trouve dans les 12 Etudes Classiques de 1. Philipp, 1 er vol.
SONATE (‘il mi min. en forme de Suite (M et AD—9) (30' liv. Mèreaux) ..
. Heugel
SONATE (*n ut — (AD et M — 12) — ★ — (31 e liv. Mèreaux) XÉNOPHONE LA La Svbille, La Complaisante, Les Langueurs tendres. (AD — 4) (Les Maîtres du Clavecin, cah. 1)).
Tn i \ r cr /.» / i)Tf/ivc Tvc"rDrnfrv7'i m.
.Heugel
.... Litolff
SYMPHONIE y 1™) en ré, tr. à 4 ms par Horn(GM — il)(«° 10o6)\ Presto extr. tr. à 8 ms par Knorr (M — 2i. (Athénée) |
.. Breitkopf
WA rFlVFQFTr (GEORGES-CÏIRISTOPH). Xé à Vienne en
Vf iAljrJLil 1715, mort à Vienne en 1777. — Compositeur
très apprécié de ses contemporains, cet artiste fut le maître de musique de l’Impé-
** — WÆGEXSEn [Œuv. Orig.).
ratrice Marie-Thérèse. La majeure partie des œuvres de Wagenseil est restée manuscrite : 30 Symphonies, 27 Concertos, 1 Oratorio etc., etc.
-— OEUVRES ORIGINALES -
SONATE en fa (M — 6) ★ [AL, And®, Minuetto.] (Les Maîtres 1 du Clavecin , cah. 111).
.... Litolff
IV^T T7 T M \ ivnvr (CHRISTOPH). Né à Treuenbrietzen (Branlé LUI A IA li debourg) en 1717, mort à Berlin en 1702. —
Fut(comme Krebs), élève de J.-S. Bach à l’École de Saint-Thomas à Leipzig,et devint, ensuite second claveciniste de Frédéric le Grand. Nickelmann a surtout écrit des lieder et de la musique de clavecin.
- ŒUVRES ORIGINALES -
PIÈCES (4) en Suite (M—4). [La Gaillarde, La Tendre, Sa-| 1 501.... Litolfp rabande, Gigue.] ( Les Martres du Clavecin , cah. III). ...|.|.
T) XXT T TJ 1 (JOHANN-HEINRICH). Né à Quedlinbourg en 1718, mort JlIvXIjLL à Magdebourgen 1785.— D’abord altiste à la Chapelle Royale de Berlin, Rolle devint organiste à l'église Saint-Jean de Magdebourg et, on 1752, succéda à son père comme directeur de musique de cette ville. Rolle a écrit 4 « Passions », 20 Oratorios et de la musique de clavecin.
- ŒUVRES ORIGINALES -
SONATE on mi jp (M—12) [LesMaîtres du Clavecin, cah. VI).| 1 50 1 .... Litolff
TYI A R PTT P r (FRIEDRICH-WILHELM). Né à Seehof (près Seehau- -LtI 1m. JL!. X. JL\vW son! c ii 1718, mort a Berlin on 1705.—Célèbre théoricien et critique de premier ordre. Marpurgapeu composé pour le clavecin, mais il a écrit deux Méthodes qui, pendant fort longtemps, ont fait autorité. Toutes doux sont signées: l'Auteur du musicien critique delà Spree , pseudonyme de Marpurg dans ses articles de Revues. La première de ces méthodes est élémentaire, la seconde est un « Traité spécial de l'art de jouer du Clavecin ». Traduit en plusieurs langues, notamment en français par l’auteur lui-même, cet ouvrage « devrait être plus connu des maîtres », dit Fétis. « Même de nos jours, dit Le Couppey (1), beaucoup d’artistes pourraient y puiser de précieux et féconds enseignements. »
(l) La Littérature du Piano .
ŒUVRES ORIGINALES
CAPRICCIO en fa. op. 1 (M—4 )(Les Maîtres du Clavecin, cah. VI).
.... Litolff
PRÉLUDE en sol (M—2) [La Littérature du Piano) de Le Couppey.
... I Lamelle
PRF.LTJDIO ET CAPRICCIO en W (AD—4) (Les Maîtres du Clavecin, cah. VI).
.... Litolff
O F à Strasbourg en 1720, mort à Paris en 1768.
Vjl-lv/ I)L I V J — Les prénoms de cet artiste sont inconnus. En 1760, il alla se fixer à Paris où son grand talent comme virtuose et comme compositeur le lit attacher à la maison du prince de Conti.
SCHOUERT (i OEuv . Or/^.). —
Lu contemporain, J. de la Borde, qualifie Schobert a Lui professeurs de clavecin que Ion ait jamais entendus ». S< 10 Symphonies, des Trios, des Quatuors avec clavecin, des Gonc
i des plus étonnants >n oeuvre comprend ertos et des Sonates.
'( \ li l\ S (>11 lCrl'VALES
ALLEMANDE (M—5). Se trouve dans ïIntroduction à l'Art du Piano, de Le Gouppey.
MINUETTO et ALLEGRO (PM et M—ch. 2) (Les Maîtres du Clavecin, 2 e vol.). ( n o j .j#\
... Mamelle
. .Breitkopf
SONATE en si [?, op. 4 (GM—14) — * — (39* liv. Méreaux) Minuetto extr. (M—2) — * — ( Les Maîtres du Clave- CM, cal). Xll :.
... Heügel .... Litolff
SONATES 6 , op. 14....
en ut mm. (GM—12) (41* liv. Méreaux
.... Keugel .... Heugel ... Mamelle
— 4. en ?*e min. (M—15) — * — (42* liv . Méreaux)....
Andante extr. (AD — 3) (Littérature du Piano) de Le Gouppey .
N'“ o. en la .AD—10. (40* Ho. Méreaux t .
.... Heugel .... Heugel
o. en ut (GM — 8) (40* liv. Méreaux ) ....
KIRNBERGER CKETM
Organiste, claveciniste et théoricien distingué, Kirnherger reçut du grand Bach dont il imita le style, tout en manifestant certî l’Ecole moderne du piano. Attaché à la Ghnpelle Royale de devint ensuite professeur de composition et maître de ch api Amélie, sœur de Frédéric le Grand, elle-même compositeur de
i à Saalfeld (Thui Berlin en 1783. — à Leipzig les leçons lines tendances vers Berlin, Kirnherger *lle de la princesse mérite.
“ ? lljj o ( 1 (I 1 [\ 1 j Fj - — ■
ALLEGRO en mi, doig. par Alf. Jaëll (AD—4).
1 701 Dim ivn
le même dans L'Art du Piano de Le Gouppey.
... Mamelle
.Leduc
.... Durand .... Litolff .. Breitkopf .. Breitkopf Steingraher
— le même i 12 Études Classiques ) de Philipp, (1 er vol)... ALLEGRO en mi min. doig. par Jaëll (M —6).
ALLEGRO en ré (I)—2) (Les Maîtres du Clavecin , cah. VI) FUGUE en ré min. à 3 voix (D—4).
FUGUE en ré à 2 voix (AD —2)....
FUGUE en ré à 2 voix, doig. par D r Riemann (AD — 4) — * (Les Anciens Maîtres) . . (n° f)G)
— la meme .
ses
oo w
.. Breitkopf .. Breitkopf
GAVOTTE en ré min. (M — 2) .
GAVOTTE ET FUGUE en ré à 2 voix (M et AD — 2 et 3) (49* liv. Méreaux) . . ..
— les mêmes, plus : COURANTE en la \p— FUGUE à 3 voix en ré min. — GIGUE en ut min. et ALLEGRO en la b (Les Maîtres du Clavecin , cah. VI) .
PIÈCE en si min. (D — 2) (L'Art du Piano) de Le Gouppey PRÉLUDE ET FUGUE en ut (AD — 2) (49* liv. Méreaux )
... Mamelle
A (GEORGES). Né à Staré-Benatky (Bohême) en 1722, mort à X)X_ji 1 Gostritz en 1793. — Frère de Franz Benda, le célèbre violo¬
niste, Georges Benda a écrit pour le clavecin, la chambre, le théâtre et l’église. 11 fut maître de chapelle du duc de Saxe-Gotha.
— KfJ.Yf) I (CKto;. ()>%.).
ŒUYliES ORIGINALES
ALLEGRO en ré (fragment de SONATE) (GM—3) (L'Art
du Piano) de Le Couppey.,.
— la même dans les (4Z Eludes Classiques) de Philipp,
,(l cr vol.).
PIEGES (3) fragments (Les Mai/res du Clavecin , cah. V)... Largo en fa min. (M—2). — Presto en fa (AD—3). — Sonate en sol min. (GM—7)...
... Mamelle .Lf.ouc
.... Litolff
H a rk"\T (FRANÇOIS-JOSEPH). Né à Holirau (près de Vienne) en 1732, I. JL/mort à N ienne en 1800. — Le père de cel illustre compositeur était un pauvre charron, à la fois organiste et sacristain, qui eut. douze enfants dont Joseph était le second. La jolie voix de soprano du petit Haydn le lit admettre à l’âge de huit ans comme enfant de chœur à la maîtrise de la Gathé drale de Vienne. Lorsque la limite d’âge l’cn fit sortir, Haydn se trouva dans le dénùment et alla habiter une mansarde. Mais le jeune Joseph supportait gaiement la pauvreté, car, disait-il plus tard, « assis devant mon clavecin tout vermoulu, j’étais plus heureux qu’un roi. » Après ces premiers temps d’épreuves, Haydn trouva de nombreuses leçons à donner, fut ensuite attaché au service du prince Estherhazy à titre de maître de chapelle, et remplit ces fonctions pendant vingt-quatre ans. Appelé à Londres en 1790, par Salomon ( 4 ) pour y diriger l’exécution de six nouvelles Symphonies, Haydn se rendit en Angleterre où le succès le retint pendant deux ans et le ramena de nouveau en 1794. C’est là qu’il écrivit ses douze grandes Symphonies surnommées les Anglaises.
Ce fut à Londres que Haydn apprit la mort de Mozart à qui il avait voué une affection paternelle. A cette nouvelle, fondant en larmes :« O mes amis, s’écria-t-il, le monde retrouvera-t-il jamais un pareil artiste ? » Revenu en Autriche, Haydn acheta une petite maison dans un faubourg de Vienne, y vécut paisiblement et y mourut à l'âge de soixante-dix-sept ans, après avoir composé lui-mème son épitaphe : « Veni, Scripsi, Vixi. »
11 n’existe pas encore d’édition complète de l’œuvre de Haydn lequel comprend: des Symphonies, genre dont il est pour ainsi dire le créateur, au nombre de 125 (Ouvertures comprises); de la musique de chambre, où l’on admire surtout les 77 Quatuors pour instruments à cordes, de la musique d’église, des Opéras allemands et des Opéras italiens; des Oratorios : Le Retour de Tobie , Les Sept Paroles du Christ |2), La Création du Monde, Les Quatre Saisons (1801) ; enfin son œuvre pour le clavecin lequel, à cette époque, se transformait en piano. Environ huit cents compositions.
Haydn avait soixante-cinq ans lorsqu’il commença son Oratorio de la Création, et il mit deux années à l’écrire. Lorsqu’on l’engageait à se hâter, il avait coutume de répondre: « J'y mets beaucoup de temps, parc* que je veux qu’il dure beaucoup.»
Haydn fut un génie fécond et sincère où l’esprit le plus lin s’unissait à la clarté la plus limpide. En 1887, la ville de Vienne a érigé un monument en l’honneur de ce grand homme.
OEUVRES COMPLÈTES pour piano seul" en G vol. (rev. et doig. par D r Riemann).
. Augener
ŒUVRES ORIGINALES
ADAGIO en fa (AD—5) — *. 1 1 70|.Heugel
AND ANTE avec 5 var. (PM—2).(n® G/84*) | 2 70 1.. ..Augener
<t) Le violoniste Salomon était le fondateur de la Société des Concert-; (par abonnement) (le Hannover Square Michef^Haydn^ ParoieS éta,ent ])rimitlvement une ^“P^onie. Cette œuvre fut plus tard transformée on Oratorio par
If II I* V (OF.uv. Or g.). — 47
ANDANTE avec 7 var. M sans oct. —4). (n°SISI'\
AND ANTE VARIÉ en fa min. (AD— 9) — *—(V) !....
— le même sous le titre do Caprice avec Variations ( 2 ) ...... !
— le même, appelé .lir varie, rev. par Pfeiffer-
— le même. (n° ïftï)
— le meme (Les Anciens Maîtres 1...
ANDANTE VAR. ET MINUETTO à 4 mains ’ M sans
ARIETTE VARIEE en*/a (M s. oct. —8) — * . '
ARIETTE VARIÉE en mi b (M s. oct. —6) ^ !
— la même (9 e liv. Dupont) ..
CAPRICE en ut (AD—M).
Dans les éditions allemandes, ce morceau est appelé:
Fantaisie .
CAPRICE en sol (GM—12).
CAPRICE AVEC VARIATIONS en fa min. — * — (voir plus haut : Andante var.)
CONCERTOen re(4*)av. un2 e pianod’acc. par Mertke(GM—30 e " P*\ pt -). (no 219)
— le meme pour piarto seul (47* liv. Méreaux) ..
Ul ' V0ir Ga P rice en u *)t doig.parll. de Bülow.
HYMNE AUTRICHIEN (V. aux Transe. Inst.) .
IL MAESTRO E LO SCOLARE Le Maître et l'Elève ) And. var. et Menuet à 4 mains (M — 7) — ★.(n° 618h)
— le .. ( Athénée •
MENUET en ut (F — 3) ( 11 0 1 des 12 Pièces publiées par Mortier
de Fontaine) (3) .
MENUET DU BŒUF (M
— le même doig. par Pfeiffer.
MENUETS (3) (*) (PM—M—AD—10)* en la b, en re, en mi . .*
PIÈCES (10 Petites) (F et PM—13). {n*6!81')
PIÈCES (3 Petites) (F et M—6). ( n o c/s/^)
SONATES (34) en 4 vol. (1 er et 2 e vol. doigtés par L. Kübler: 3 e et 4® vol. doig. par Koitzscb).. .. (n os 7/3, «, 0 , c et d\ . ch. vol
N. B. Parmi les Sonates de Haydn, très peu portent un numéro d’œuvre et l’ordre qui leur est attribué dans les diverses éditions est absdument différent. C’est pour fournir au lecteur quelques points de repère que nous indiquons le ton
la mesure et les notes initiales de chaque Sonate. Les minus sens ascendant de la mélodie, les majuscules en indiquent ie se
minuscules indiquent le
sens descendant
.. ..Augener
ScHLESINGER
.Peters
Stelngraber .. ..Augener
.Heugel
. Heugel
• • Breitkopf
• • 11 AM ELLE
.Heugel
Steixgraber
.Heugel ... Aibl
. ..Augener
. Breitkopf .Gregh
... Hamelle
.Grus
.. . Hamelle .. ..Augener .. ..Augener .Peters
VOL. I. N° 1. en mi b à c « mi sol sol la-a » (AD—14) fAl. Adag., Presto).
— 2. mi min. à 6/8 « sol Ré $ mi si La Sol » (M—9)
— * — [Presto, And., Molto viv.]
— 3. mi b à 3/4 f 5 ) « sol si La do Si » (AD—12)
— * — [Al., Adag., Menuetto].
— 4. sol min. à C « ré mi Ré sol Fa Mi Ré » (M—0)
[Mod., Al»].
— 5. ut à C ( 6 ) « do mi sol sol sol do » (M—9) — *
[AI., Adag., Al.].
— 0. ut % min. à c « do do Si £ do ré mi » (M—7)
[Mod., Al., Menuetto].
(1) Cet Andante a été donne, en 1899,comme morceau de concours au Conservatoire pour les classes des femmes, concurremment avec une Rapsodie de Liszt.
(2) Ce morceau est indiqué comme l'op. 12 dans l’édition Heugel, et comme l’op. 83 dans l’édition Augener. — En général, les compositions de Haydn ne portent pas de numéro d’œuvre. Dans lo catalogue de Breitkopf et llartel le titre de cet Andante est suivi des mots : Pièce n* 1.
(3) Mortœr de Fonta : ne (né en Volhynie en 181G, mort à Londres en 1883). Artiste distingué qui a été un vulgarisateur de la musique des grands Mait es classiques allemands et italiens.
(4) Le 1” Menuet (en la bémol) est tiré de la Son. en la bémol (Heugel) et le 3* est tiré de la Son. n» 34 (Peters).
■ ôi Publiée sq>. chez Hamelle et chez Schlesinger, — Voir plus loin.
(fi) Publiée sép. chez Hamelle, lleigel et Sulesinger.
*8 — IMI IM [CEuv. Orig .).
N° 7. re à c (!) « ré Ré ré ré mi Ré » (M—8) —★.
[AL, Larg. Presto]. .
— 8. la p à c « /« mi-i Ré ré » (AD—12) [Al., Adag.
Presto]. n
— 9. ré à c « la fa-a La sol La fa » (M—12) [Mod., !!.!.! ! ! ! ! ! ! ! !
Adag., ALI. .
— 10. sol à 0/8 ( 1 2 ) « sol sol si La Ré mi fay> (GM—6 .
[Al°, Presto]. .’ ’ ’ ’
VOL. II. N° 11. sol a 3/4 « ré sol la si do ré » (M — 7) [AL, Me- .
nuetto, Presto *]. .’
— 12. mi p ii 3/4 « si-iSol la Fa sol Mi fa Ré» (M—8) .
[AL, Menuetto, Presto*J. .
— 13. fa ii c «fa I)o do do» (AD — 9) [Mod., Adag.,.
Menuetto],
— 14. ré ii 2/4 « ré fa Mi sol Do ré » (M—7) [AL, Me-.! ! ! ! ! !
nuetîo, PrestoJ. .
— 15. ut ii 2/4 ( 3 4 5 6 ) « do mi sol Mi do-o » (GM -10) —*. !!!!!!.!
[Al., Adag., Presto]. .
— 10. sol il 2/4 ('♦) « si do ré Sol sol »' (M—10) — ★. .
[AL, Adag., Prestis.]. ‘ .
— 17. mi à 2/4 « mi Mi sol la si » (M — 5) [Mod., Me-.
nuetto, Presto]. . .
— 1*L a? b à 2/4 (( si si ré ré fa fa » (M—6) [AL, _.!!!. ....!!!.
— 19. ré il 2/4 (•») « la ré fa la Fa Ré » (GM—9) !!!!!! !!!.!!!.
— ★ — [AL, Adag., Menuetto]. . ' .
— 20. fa ii 2/4 (C) « do La Fa ta Fa Mi » (GM — 101 . ! ! ! ! ! ! ! ’
— * — [AL, Largh., Presto]. ' .
VOL. III.N°21. ut ii 3/4 ( 7 ) « sol sol mi Do Si sol » (AD — 9 ).
— * — [And., Presto]. .
— 22. ut min. ii c « sol Fa la Sol Fa Mi » (GM—12.
[AL, And., Al.]. . ***
— 23. mi p ii c « sol si-i Sol la si-i » (M—12) LMod .
Moitoai]. v /L ’.
— 24. si b ii C « si-i La Sol Fa Mi Ré » (M—8) TA1 .
x Multoal.] V ; 1 *. .
— 25. ré à 3/4 «la ré ré ré La ré fa » (M—6) [And. .
Vivace]. ' *’ . ’ ’ ’ '
— 20. la à 2/4 « la la Sol Fa Mi Ré Do » (M—4). ! ! !. !
[And., Menuetto, Al°]. . * ’ * * *
— 27. mi ii c « si La Sol Fa Mi » (M—G) [Mod., . .!!!!..!
Presto]. .
VOL. IV. N° 28. fa à 3/4 « do ré mi fa sol la si do » (M — 7) .
[Mod.,Largh., ai.]. v ;;;;;;;;;
— 29. mi\p à c « mi Si La la Sol Fa » (M—8) [AL, .
Adag., Al.]. . ’ * | *
— 30. la à 2/4 « mi fa Mi Ré mi Do » (M — 9) [AL, .
Thème var.*]. . !... !
— 31. sol ii c « ré Si Sol sol Ré » (M—9) [AL, .....! .!!!.!!.'
Menuetto, Adag., Molto al.].
— 32. ré à c « ré mi fa ré La Fa » (M—8) [And.. .!!..!
Presto]. .*
— 33. si min. à C « si fa si do ré Si » (M—8) [Al., !!!.!! ..!...!!!
Menuetto, Presto]. .*
(1) Publiée sép.chez Schlesinger.
(2) PubPée sép. chez Heugel et chf-z Schlesinger.
(3) Publiée sép. chez Heugel.
(4) Publiée sép. chez Heugel.
(5) Le Menuet (en ré) de cette Sonate se trouve dans l'Introduction à l'Art du Piano de Le Counnev
(6) Publiée sép. chez Heugel.
(7) Publiée séparément chez Ilamelle et chez Schlesinger.
II.■ I M [OKuv. Qrig
N. B. Los Sonates à déchiffrer.
3 V'V \. c “ Si </» Si La Sol la »
And., Memielto]* (ij.
n " 23 à 27 no sont pas très intérêt m,..
(M—8) [Al,
— Les nièraés 34 Sonates en nn vol — les mémos sonates .
SONATES (39> on i vol.'(iw inémc< [dus quelques-unes, qui ne sont edition-ci), doig. par D r Hu«'o paraît-il, dans l’ordre de leur c<
(l'amasse) ch. i
Riemann
dan
Hetlh de la collection Peters).
n os 2, 3, 4, o,
Dupont)
Uees séparément; doigtées ' lamen,.; doigtées par Mar.
par L(
SONATES publiées dans l’édition II; tion Heugel ; doi singer.
SONATE SONATE
— la mémo
ïïte'fî 3 £*«•*
— la même. .
SONATE en ré à c (n° 7 de Peters) (M~x\ .
SO e AT ^ E (M1 801 à 6 / 8 ' n ° 10 Peters) (M .
neugei; doùrtéos nir ,V , h dans l édi-
in o < ' r - (V. ci-dessous^ KuIIak > dans l’édition Schle
tes
te.
• •.. Litolff
• •.. Litolff
• • - Acgener
re.
• • RbEITK’OPF
•. Breitkopf
la même
SONATE en sol à 2/4 (n° Ü'de Peters')' (M- il) *
— la meme... ' x I •*
asssîîîSMîaggtÿ»;'
( ll )
appoggiatnres longues du Finale sont réalisées e
— la même.
Dans l’édition Schlesinger les grosses notes.
SONATE en /ab à c, op. il, „■> 1 (M— 13) _ *
Pclws ; 10
THÈME VARIÉ en ut (PM _ O'i _ .
VAT QF' m 1 0UI ,,<5tu(le dc 00 morceau ' ' " ** '
VALSE DU BŒUF (PM
par II. Parent .
.IIeugel
• • • Hamelle
SCHLESINGER
• • • Hamelle
. Heugel
ScHLESINGER
Schle singer
. Heugel
Schlesing er
SCHLESINGER
• • ..Hamelle
SCHLESINGER
.Heugel
• • • Hamelle
• • • Hamelle
SCHLESINGER
ni a .v sait ii'Ti o.xs /y s tu uMen ta l es
IDYLLE (raélod.) tr. par Vincent (M—C'
HYMNE NATIONAL AUTRICHIEN .vniV' n '" Impérial), op. Il . l'oir Quatuor
QUATUORS (15) (cordes) tr. par Conrad Ber.
® fce Me “ uetest le "• i*"™* »•**«• i»M. chez Hamelie, „. W
VOL. II
si p (44 e ). op. 50
la (60 e ).— 55
si min. (64 e ).— 64
N. B. Le numéro d’œuvre qui accompagne le litre de chacun de ces Quatuors est <vlui qui se trouve sur le nwrceati. Ces numéros different le plus souvent d une édition à l’autre et ne sont indiqués ici que connue complément de titre pour l’édition désignée.
QUATUORS 15) (cordes) tr. à 4 ms par Ulrich et Wittmann en 3 vol. (M).... . . .(w u 994 »*«) ch. vol.
1 er vol. (en so/, I 2 e vol.en (sohnin., 1 3 e vol. (en sol , ré ut,mi,uteifa.) | sol, ré, mi et ut.) I min.,si\?,réettni p.)
Le 2 Ü vol. contient le Quatuor Impérial ten ut) où se trouve le célèbre hymne national autrichien.
QUATUORS 13) ar. à 4 ms par Houbier (M).ch. n° sép.
Plusieurs de ces Quatuors se trouvent dans les collections précédentes, d’autres sont différents.
op. 33, n os 1, 2 et 3.
op. 71, 1, 2 et 3.
op. 74, n° 1 et 2.
op. 64,
op. 55, n° 3.
op. 50, n° 5.
op. 20, n° 8 2 et 3.
QUATUORS (57) tr.
4 ms par Gleichauf (M et AD).
. ch. n° sép.
Cette édition est d’accord avec celle de Lit*<lff pour les numéros d’œuvre des Quatuors qui sont communs aux deux collections.
MORCEAUX EXTRAITS DES QUATUORS ET PUBLIÉS SÉPARÉMENT I
QUATUOR op. i, n° 1. Allegro-chasse extr.,tr. par Delioux
QUATUOR op. 3, n° 5. Sérénade en ut, tr. par UeliouxiM—4)
— la meme par Le Couppey dans Les Matinées musicales *
— la même par Kleinmichel (M—2 . ( n° 190)
— la même à 4 ms par Micheuz (PAl)...
QUATUOR impérial op. 14, n° 3. Hymne national autrichien extr., tr. par Delioux (AD—7) — *.
le même par Reinecke (un peu doi; le même à 4 ms par Poisot (GM — ' — le même à 6 ms par Vilhac (M > .
On voit que le Quatuor Impérial porte ici op. 14; dans la collection Litolff, il porte
op. 76.
QUATUOR op. 33,n 0 i. Scherzo en sol, tr. par Delioux (M—4 QUATUOR op. 33, n° 2. Scherzo en mib, tr. par Delioux (M — 4) — ★.
— le même par Decomhes sous Je nom de Menuet .
— le même ar. à 2 pianos par J.-R. Duvernoy (M — 4) — ★ . QUATUOR op. 54. Adagio en ut, tr. par Delioux (GM— 5)... QUATUOR (5 e ). Thème varié en si p,tr. par Decomhes (M —ü
QUATUOR (38 e ). Finale tr. par Alkan (D—6).
QUATUOR (44 e ). Adagio en mi [ 7 , tr. par Le Gouppey
.... Peters
. Gostallat
Hofmeister
Durand
Durand
.. .Gamelle Steingraber .. ..Noël . Durand
. Breitkopf . Gostallat ... .Heugel
Durand
Durand
Durand .. Grus Durand Durand Gostallat . Gamelle
il H'O.V Transe, tnstr. — St
QUATUOR en
OUATUOR ... Menuet - ' r - par Alkan (AD-3).
Menuet'™^ ndantinom fa, tr. par Decombes(M ht. Menuet en fa, tr. par Schulhoff (AD~6)
QUATUOR . 1 » In. Andante pastor^, lr7jm r DaVonV (M— i)
du Conservatoire de Pans, et chacune de ces collections îîîm r t ’i n ' ,t à . Ia ‘‘oHwtion de Symphonies. couecuons comprend un choix différent
(Voir «u haut Je I» page suivante, la note relative i Salomon).
Pour fournir an lecteur un point de.
"" " l "" )Ue " t le *“ :
| 14 ); tr - pa>- Bien.. ch. n» sép.
i* W 'l*ns l'Ordre suivant:
Symphonies et publiés séparément. ’ 3 à8 mains ; 4 n les morceaux extraits des
N ° ' ’ d mï h tm C on rr OUle . ment de Timbale, ( — Londres 1’ P \ 9 '?’ n ° 1 « mi 111 i Hé mi Do la Fa rTu T ’ a C> °P- 98 > * <« ré ré la I
_ t r* 'il a c ’ °P- 98 > n ° 3 « mi sol Fa Hé mi Si ..
j^tx nre ’ k3li ’ op - 93 ’
'!■' j n re ’ a 3 /'*: °P- 8;| . n» 2 « ré ré ré fa Hé La - h. La Surprise, en sol, à 3/4, op. 80,
Mt lie mt Do St "
J « ré sol
(N- i a«' ik Voïai™ Sta.S’ s ”' »n
^* v , ace (( ^0 So/ A/i ~>alom<
collection Salomon).
I .J- en ul . a C, op. 77, n» 1 « do Sol E F
Il ’ M-î-i “• 3/4 (SanS ° P ^ « Fa -«» /o /le ».
~ ‘ ’ r lhtaire ' en * C, op. 90 « ré sol Hé I
La si ».
—12. en si b, à c, op
sol »
op. 90 « re sol Ré Do Si n ° ^ « sf fa si La Sol Fa
V A .V l I’Y jus bas), a./tW (,*/).
r; * f S0 -l koxelnî *e (ni), le Midi
i s Ira fie /«T}’ K JtHp,uniie (»*» mis.)
SfaSin «4S-
de docteur lie TUnivereW d’Oxford * ' <le lil nom ination de ltaydn au grade
par Czernv
on. n° sep.
— 4. en si b (n° 8).
SYMPHONIES choisies 12) (les mêmes) tr. par
dans un ordre different, celui àe la collect. Salomon
N° 1. en ul (n° 7 deBreitkopf).
— 2. en re(n°o).
— 3. en sol (n° 6. La Surprise ).
— o. en ul min.
— 6. en ré (n° 14).
(h Dana l'édition Litol/T. l’op. 77 n" 2 est attribué J „„ Qnat„ or .
. .Costallat .... Dcrand
. . Sl'LZBACH
... Durand
• Breitkopp
. .Breitkopf
• .. .Peters •C oSTALLAT
52 — ii II I>.V ( Transe. Inslr. .
on si q (n
N.-B. — Salomon, contempi
— K), on mi b (n° 3)*
— 11. on ré (n° 4). ( La Cloche.)
— 12. en sol (n°l 1). ( Militaire .)
.,-emporain «le Haydn, fut In fondateur de la Société des
Conr-erts de Hanover Square à Londres. Haydn alla y diriger lui-même l’exécution de ces 12 Symphonies qui furent nommées pour cette raison, L -• Anglais?*.
SYMPHONIES choisies (12), tr. par Winkler, on 2 vol
. (n°* 1147 et /539) ch. vol
SYMPHONIES choisies (21) tr. par Winkler (AD
. [Parnasse) ch. n°
. Sont comprises dans cette collection : La Surprise , La Militaire , La Chasse, La Reine, L'Impériale.
— los mornes en2 vol. (n°* 101 et 102) ch. vol
SYMPHONIE en si b ( La Heine), tr. par Koubier (GM/.., SYMPHONIE D'ENFANTS, on ut , pour 2 violons, basse et
8 instruments d’enfants, tr. par Marsrhner (PM —5).... Gotte Symphonie est aussi appelée: Symphonie Bur lesque.
— la même, tr. à 4 ms.
SYMPHONIES 14) tr. à 4 mains par Kietz <Mf (Athénée)
— les mêmes et dans le même ordre que les li Symphonies
à 2 ms de l’édit. Breitkopf (Y. plus haut)., ch. n° sép.
— les mêmes (sauf les n°* 13 et 14) en 2 vol. [n° 125 * et i> . ch. vol
SYMPHONIES choisies i24> tr. à 4 ms par Ulrich, en 4 vol. (M). (n° 180 « c d j ch. vol.
La Symphonie dite : Impériale, ne s’y trouve pas.
SYMPHONIES choisies (21) tr. à 4 ms (GM).ch. n°
'i n os par Gzerny (dont La Surprise et La Militaire), a n os par Watts (dont La Chasse et La Heine). les autres par Houbier (dont La Poule et L'Ours).
Les Symphonies transcrites par Watts sont épah ment publiées chez Girod.
H V avait aussi une bonne édition de Watts en vol., chez Durand, mais il parait qu’elle est épuisée et ne sera pas réimprimée.
SYMPHONIES choisies (40) tr. à 4 ms en 4 vol. (M et GM).
i ■ et 2 e vol. par Meves (?t os 5 7 et 58) . ch. vol.
3’ et 4 e vol. parMarkull ( n°* 2/5 et 210) . ch. vol.
SYMPHONIES choisies (12) tr. à 4 ms, en 2 vol. par
Meves (M et GM). (?i os 848 et 1540) ch. vol.
La Symphonie dite : La Reine, ne s’y trouve pas.
SYMPHONIES choisies (6) tr. à 8 mains par Kirchner
en 2 vol., (M—40 et 38) . fn° 2272 a ch. vol
en mi b, ré, sol (La Surprise), si b, sol (Militaire) sol (n° 16 du Conservatoire).
Lys cinq premières Sÿmphoni s sont les n • 1. 2. 6, Il et 12 de la collect Rr.-itkopf V. l«s notes initiales des Syrnph.) La dernière ne
dans cette collection, ni dans celle de Peters.
trouve pas
SYMPHONIE en sol. (La Surprise) Andante en ut, tr. par Delioux (GM — 6) — ★ .
— le même par Saint-Saëus
— le même a 6 mains p
— h* même — id. — • par Wormsèr (Al
— le même à 2 pianos par Gobbaerts (PM)..
Menuet tr. à 6 mains par Herbert — ★ — (M)
Finale tr. à 4 ms par Weiss (M — 5).
Saëns (AD) ...
par Vilhac (M)
X. B. Celte Symphonie port» 1 le n* 36 sur la transcription de Saint-Saëns (d'après la collection du Conservatoire) et le n» 3 sur les transcriptions de Delioux et de Vilhac (d’après la collection Salomon). C’est le n° 6 de la collection Breitkopf.
.... Litolff -Litolff
.... Litolff .. Costa li.at . Costa li.at
SCHLESIXGEH
.. Breitkopf .. Breit. opf •... Peters
. Costallat
. Litolff
. Litolff Litolff
.Peters
• •. Heigel ... Lemoine SCHOTT i B. ) Schott M.
. Heugel
W l I D.V Transe. înstr.). — o#
4 mains parWeiss (M — 6). ..
SYMPHONIE on ut. Finale tr.
Cette Symphonie est le n® 7 de Breitkopf.
en sol (Militaire). Menuet tr. par Le Couppey
— le même à 6 mains par Herbert -- ★ — L\I).V.. i"i
Allegro tr. par Weiss (M — 8).* .. ^
SYMPHONIE en si p (La Heine). Andante-romance en i I 70
mi i?, tr. parDiéraer (M — 6).
— le meme a 6 mains par Vilbac (M). 2 30
— le même — id. — par L. Lemoine — * — (pj\i)
Menuet tr. par Stamaty (M — 5).
SYMPHONIE en si b (9“j. Finale tr. par Diéiner(AI)
C’est le n® 9 de la colleet. Salomon, et le n® 12 de Breitkopf.
Heugel
1 70i ... Hamelle
50 Schott (M.) Heugel Heugel
SYMPHO NUE en ré (Impériale). Andante Ir. par Le Couppey
Cette Sympkonie porte le n- H dons la colluct. du Conservatoire. . / ’ ‘ ‘
Finale ' r par
— Je meme à 6 mains par Vilbac ( AÏ), .
— le même à 2 pianos par Wormser (GM) .* .* ’ * ‘ .* ‘ ’ *
SYMPHONIE en so/(dito : Au Coup de Timbale). Andante Ir
a 4 mains par Weiss (M-5) — *..*
Vivace tr. à 4 mains par Weiss (GM).. . . . . .
SYMPHONIE en ré. Largo en sol tr., par ScbnlhotT (M—6—*
C’est le n® 5 de Breitkopf, et le n® 35 du Conservatoire.
SYMPHONIE en ré. Andante en sol , par DuvernovfAD—8».
Filldlc tl* !l (t mairie r»ni» WnirniPA»» /\l
il 6 mains par Wormser Cette Symphonie est le n® 2 de Breitkopf.
MENUETS (6) tirés dt>s Symphonies, tr. par Lark (M—ch. 4) N*» i. en si b ( Symph.de 0,1 «< min. fn" 12 du
la Heine).
en mi jp (n°58 du (dons
..ch. n°
8 av. piano, tr. a 4 mains par Ulrich et Wittmann en 2 vol. (M et G M — 34 et 36). (n° 999 « et bf c h. vol.
1 er vol. en sol y fa % min., I 2 e vol. en mi \p, ré, mi min., ut et mi. | et mi \p.
TRIO 1 er ) en sol. Rondo hongrois en sol, tr.par Le Couppey (GM —8).*
TRIO (7 e Finale en la, tr. par Le Couppey (M —8) — ★ .. .
(29 . Menuet en fa, tr. par Le Couppey (M — 8'... TRIO en ut. Vivace en ut, tr. à 4 mains par Weiss (M -5) — ★ en fa. Finale en fa, tr. à 4 mains par Weiss (M—5)—* VARIATIONS 8> et FINALE en si 'p. pour 2 pianos sur un Thème de Haydn (Choral de Saint-Antoine), par Brahms (TD—28 en part.).
• • • • Il En; el •.. Lemoine
• • •. Heugel • .. Heugel
•.. Hamelle
Hamelle
. Heugel Lemoine . Heugel
SULZUACII
•. Heugel . Lemoine
. Lemoine
... .Lemoine . . Peters
11AMELLE
I Iamelle Hamelle . IIki gkl . Heugel Simrock
TRANSCRIPTIONS DRAMATIQUES ET RELIGIEUSES
CRÉATION DU MONDE LA;, Oratorio , réd. à 2 et
_ à 4 ms (Y. 2*’ Partie, aux Partitions ) .
Air et Choeur tr. 6 mains par Gzerny (M _ 61
Chœur tr. à 6 mains par Vilbac (M —16;...
— à 6 mains par Gzerny (M— 10>..
Trio à 6 mains par Czerrîy (AD—10).
. COSTALLAT
_ Heugel
. COSTALLAT . COSTALLAT
— ff.ll'IJ.l [Transe. Dram .).
SAISONS LES QUATRE; Oratorio , réd. à 2 et à 4 ms..
. (V. 2 e Partie, aux Partitions)
Ouverture tr. à 4 mains (M. s. d.—5). (Athénée)
Chanson et Choeur des Saisons par Thalberg \ L’Art du Chant , n° 23) (AI)—6;.
. . Breitkopf .... 1 Igugel
— les memes à 4 mains par Bizet (M).
La Chasse à 6 mains par Vilbac (GM—8; .
.... IIeugel .... IIeugel .... IIeugel . Costallàt
Le Printemps - l’Hiver, par Neustedt (M—5).
SEPT PAROLES DU CHRIST (LES Oratorio, réd. à 2 ms par Liszt (D).
— le même, tr. par Garaudé, en 2 Suites (M—38).cii. S.
— le même à 4 ms, par Gzerny (M).../.
.... IIeugel
. CoSTALLAT
I) 4 njr (JEAN-CHRÉTIEN). Né à Leipzig çn 17; -D/jl \_à n en 1782. — Onzième et dernier fils de Sébai n’avait que quinze ans lorsque son père mourut, 11 se rendit y travailler sous la direction de son frère Emmanuel et devi de la Cathédrale de Milan. En 1759, Chrétien Bach accepta une cliestrc à Londres et y composa un grand nombre d’Opéras, dont le succès le détermina à se lixer définitivement en Ai voyage à Paris, en 1779, il fit représenter à l’Académie Ho> autre de ses Opéras : Amadis des Gaules.
Chrétien Bach a laissé de nombreuses compositions instruit procèdent des tendances nouvelles de son frère Emmanuel l’Ecole de Clementi.
/UUM 'H ne* rm w n- i r nn
15, mort à Londres >tien Bach, Chrétien alors à Berlin pour nt ensuite organiste place de chef d’ornotamment Orionc agleterre. Dans un ^ale de musique un
nentales. Ses œuvres et font pressentir
CONCERTO vu ré, av. 2 e piano d’acc. (AD—17) — * ( n <' 107) CONCERTO 6 e ), op. 13, Andante extr. M — 7 ) (44c liv. Mère aux) .
Steingkaber .... IIeugel
DUETTO en la, op. 18, à 4 ms (M—8) — ★.
•... Durand ... Hamelle
PRESTO en mi (D—4), se trouve dans La Littérature du Piano de Le Couppey.
SONATE en mi \? f op. fi, n° 2. Andante extr. (M—2.
SONATE en sol , op. 12, n° 4. Finale extr. « AD—4) (44 e liv. Méreaux) .
Schlesinger
— le même (L'Art du Piano) de Le Couppey .
... IIamelle .... IIeugel .... Litolff
SONATE en la , op. 12, n° 5 (GM — 12) (4o e liv. Méreaux) ... SONATE en si 7 (AD — 13). (Les Maîtres du Clavecin , cah. 11) .
SONATE en ut min. (M à D—7). < Les Maîtres du Clavecin, cah. II) .
.... Litolff
ALBRECHTSBERGER
Vienne) en 1736, mort à Vienne en 1809. — Organiste de la Cour de Vienne et, plus tard, de l’église Cathédrale de Saint-Étienne, Albrechtsberger fut un compositeur réputé, un savant écrivain et un professeur très célèbre. Les plus grands musiciens allaient lui demander des leçons. Beethoven et Ilummel furent ses élèves.
La plupart des grandes compositions d’Albrechtsberger, Symphonies, Oratorios, Messes, etc. 11 ’ont pas été gravées.
ll fWr/MIISItMU.f ft (OEuv. Onu:. — 55
ŒUVRES ORIGINALES
FUGUE on /a (GM—3) (L'Art du Piano) de Le Gouppéy .I 15 »|... Gamelle
PRÉLUDE ET FUGUE à 4 ms (GM—6' — .| 2 501.. .Sulzbach
I) rj^rp (FRIEDRIGH-W ILIILLM . Né à Worlilz (près Dossan on 1739, I 1 l J k7 X mort à Dessau on 1796. (*) — Violoniste et pianiste, élève de Benda et de Fried. Bach, Hust a écrit des œuvres remarquables, dont la plupart n'ont été publiées qu’il y a une dizaine d’années, par les soins de son petit-fils. 11 fut maître de chapelle du duc d’Anhalt-Dessau. Pour le piano, on connaît de lui 8 Sona tes (en la, ré b, fa £ mineur, si b mineur, ré mineur, m i mineur, ré et ut) et un Andantino avec. Varia rtons.
ŒUVRES ORIGINALES
SONATE en ré ? (u° 2) (I)—17) * [Al 0 , Adag., Minuetto].... SONATE en ré(n°7) (Dot AD—24)*[Al. Wehklage, Mon., Al®]. SONATE on ut, (n° 8) (D—29)* [Adag.,puis Al., And.. Finale].
.Kllmm
. . . FRITZSGH
... Fritzsch
4 \ T rT 4 T (Jean-Baptiste). Né à Neu-Nechanitz (Bohème) on ▼ T iVl 1 1739, mort à Vienne en 1813. — Professeur recherché',
compositeur distingué et fécond, Wanlial reçut ses premières leçons du maître d’écolo de son village. £on talent naissant charma une grande dame de la Cour de Vienne (la comtesse S< haffgotscht) qui l’amena dans cette ville et patronna ses débuts. Après les plus brillants succès, une maladie mentale interrompit la carrière do Wanlial. Lorsqu’il la reprit, en 1772, son talent parut amoindri : a Les œuvres de Haydn et de Mozart, dit Fétis ( 2 ), avaient fait vieillir le style do Wanhal et ses Symphonies, après avoir eu do la vogue dans sa jeunesse, étaient insensiblement tombées dans l’oubli; mais il n’en eut pas d’humeur et ne montra jamais le ressentiment, si ordinaire aux artistes que la faveur publique abandonne. »
-— ŒUVRES ORIGINALES - -
FRAGMENT d’un Finale en sol (M — 4) se trouve dansl 10 »|... Gamelle Y Introduction à P Art du Piano do Le Gouppey. | . | ..
DrW^r , TJT?D I 1\T I (LOUIS). Né à Lucques on 1743, mort à Ma- JjUliljIlJuIlll il drid en 1805. — Violoncelliste célèbre, compositeur original et fécond, cet artiste alla à Madrid en 1769, y fut. nommé virtuose de la chambre do l’infant Luiz, puis chef d’orchestre d i roi-d’Espagne.
L’œuvre de Boccherini, comme musique de chambre, est considérable : 125 Quintettes pour instruments à cordes et 30 autres; 97 Trios, 16 Sextuors; 20 Symphonies; de la musique d’église, etc., etc. Bien que Boccherini n’ait pas écrit spécialement pour le piano, les transcriptions do ses Quintettes sont, tellement connues que son nom devait trouver une place dans cet ouvrage.
- TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTALES -
QUINTETTE (n° 1 1) : Célèbre Menuet on la extr., tr. par I I »[.... Delioux D elioux (M—3) — * .!. .
— le même tr. par Le Gouppey (AD — 5).I 1 70 . .. Gamelle
— le même tr. par Planté (Al)—5) —*.! 1 70j.... ITecgel
(1) C'est M m# Roger-Miclos qui, la première à Paris, a fait entemlre (en 1897) des œuvres de Rust qui furent très appréciées des connaisseurs et classées, connue caractère, entre l’époque de Mo zart et celle de Beethoven.
(2) Biographie universelle des Musiciens.
5G — nOCCffEnf.il (OPur. Oi'iÿ.).
— le même à 4 ms par Delioux (M)..
— le meme — id. — par Lenz (M)_
.... Durand | .... Lemoine
I ( ‘ meme — id. — par Vilbac Al ..
.... IIeugel
j e ni ï ni, ‘ a 6 ms par L. Lemoine (IWI—8 )...
1 l’imivr
- le meme — id. — par Mirheuz (M)......* ; ;
Planté U l — par Vi,,mc d’après la transcription dé
m< ‘ mo l 1 '- ' l 2 P ianos par A. Werner (*M. s. d.—2).. * !.. QUINTETTE (n° 35), Folies d'Espagne Menuet en /a, extr. tr. par Delioux (AD—10).
IIeugel
' .. Lostallat ... Durand
QUINlETTE (n>37) Menuet espagnol en fa min. extr. tr. par Delioux (M—o) — ★ .
.... Durand
QUINTETTE (n° 80), Menuet en ré min. extr., tr. par Vincent M—o).
QUINTETTE (n°90>, Menuet en ul , dans le style espagnol extr., tr. par Vincent M—5).
.... Durand
SICILIENNE tr. par Massenet (M—3)
IJ A IX<I Pt) (JEAN-GUILLAUME). Né ;’i Erfurt on 1717. mort
à Mosco " en 182-2. _ Un dos plus habiles clavecinistes ot intéressants compositeurs de son temps. Organiste à Erfurt il quitta une première fois sa ville natale pour aller perfectionner son talent sous’la direction d’Emmanuel Bach, à Hambourg. Plus tard, passionné pour les voyages, il parcourut 1 Angleterre, la Hollande, la Russie et se fixa enfin à Moscou. Ilaesslcr a beaucoup écrit pour le piano. On a de lui des Sonates, des Concertos, une grande Sonate à .‘1 mains, des Fantaisies, des Variations, etc., etc.
--- ORTJVR PC (\il ifi 7v 4 I i;c
» iiLo UttlUIAALibb —-
ALLEGRO dune Sonate (M—3). So trouve dans la Littérature du Piano do Le Couppcy
... Mamelle
FANTAISIE en ut min., doig. par D 1 Riemann , D—G [Les Anciens Maîtres) . {no
Steingraber
GIGUE en ré min., op. 31, doig. par D-* Riemann. (D—10>
( Les A nciens Ma ilres) . (n° 96 )
Steingraber
SOLO en mi ? (D—6) (L'Art du Piano) do Le Couppcy.
So tro îve aussi dans les 12 ,Jades classiques de Ptiilipp 1 er vol. 1 1 ’
... Mamelle
SONATE en la min. (AD—6) — * — [Les Maîtres du Clavecin, cah. IV).
SONATINES 6' (M—39,> (Les Maîtres du Clavecin, cah. IV). ^°s 1 cn so i^ 2. en i a ^ 3 en ré min. ★ , 4. eu si p, 5. en fa, o. en ut ★
.... Litolff
SC mm m I C 1 î (JEAN-SAMUEL). Né à Varsovie en 1730,
1 1^I\ mort à Londres en 1788. — Était à dix-sept ans un 1res habile claveciniste. Cet artiste, après des voyages en Allemagne et en Hollande, se fixa, en 1775, à Londres où le prince de Galles l’attacha à sa maison. Schrütter a composé 3 Quintettes, 8 Trios, 13 Concertos de piano 6 Sonates, etc.
- OEUVR RS Ci R la ï\ T Aî
CONCERTO (4*) en ré, op. 3 (M—13) (ige liv. Mèreaux).. Rondo-final extr. (M—3) (Introduction à l'Art du Piano) de Le Couppey.
.... IIeugel ... Mamelle
fff xr if l lf>#| [OEùv. Orig.}. — .>7
TT F TT T 1%/T A TVFTiT^T (NICOLAS-JOSEPH). Né à Strasbourg -LiXjlfXivl 1 XA Aj en 1751, mort à Londres en 1823. —
Apres avoir fait ses premières études à la maîtrise delà cathédrale de Strasbourg, Hiillmandel alla termmcr son éducation musicale à Hambourg, sous la direction d’Emmanuel Bach. 11 vint ensuite à Paris, où un riche mariage interrompit sa carrière art.stique. Il la reprit plus tard à Londres lorsque, ruiné par la Révolution, il alla se fixer définitivement en Angleterre. Hiillmandel neveu de Rodolphe, l’auteur du solfège bien connu, fut pendant quelque temps’le maître de piano d’Auber, notre ancien directeur du Conservatoire, alors petit garçon Le style de Hiillmandel était, paraît-il, d’une rare élégance. Son œuvre comprend: 12 Trios avec piano; 14 Sonates piano et violon et piano seul; des Airs vanés etc. Il convient d’ajouter que l’article Clavecin, dans VEncyclopédie méthodique , fut, à la demande de Diderot, écrit par Hiillmandel.
ŒUVRES ORIGINALES
s, ‘ •>""* VlrUroducx
non a / Ait du Piano de Le Couppev .
SONATE on ré (GM— H) (ôk H v . Méreaux) .I
IAMELLE
IvO/FT TTf TT (LÉOPOLD-ANT01 X K). Né à Wclwarn (Bohême)
AA- VA#J UjX^j LJ \ jAX. en 1752, mort à Vienne on 1818. —A l’àge de vingt-six ans, Kozelnch alla se fixer à Vienne. Plus tard Léopold II. frère do la reine Marie-Antoinette, lui donna le titre de compositeur de la Cour Impériale on remplacement de Mozart. On a publié do Kozeluch un grand nombre do Ballots plusieurs Opéras, un Oratorio, environ 30 Symphonies, 13 Concertos de piano une quantité de Sonates etc.
ŒUVRES ORIGINALES
. on J a (M—4). Se trouve dans Ylntroduc-
n°ii a l Art du Piano de Le Gouppey
... Mamelle
ECOSSAISE en sip (M—2). Se trouve dans VIntrodurli m à
1 Art du Piano de Le Gouppey.. .
. .. Mamelle
SONATE en fa à 4 ms, op. 19 (F—7)
... Lemoine .... Meugel
SONATE en la jp op. 18 (Thème varié), M -10) Ug liv Mereaux ) .
la meme dans la Littérature du Piano do Le Gouppey..
... Mamelle
Z" 1 I FlfFNTT tMUZI0 ’ li Home Pn ,75 -' mort en son domaine
l^t-jlfXXjl i X 1 do Kvesham (Warwicksbiro, Angleterre) on 1832.
Comme compositeur et comme virtuose, Clementi est considéré comme le chef de l’Ecole moderne du piano. Fils d’un orfèvre qui aimait la musique, Clementi re^ut, dès son enfance, d excellentes leçons. Sa précocité lui lit obtenir au concours, à I âge de neuf ans, une- place d’organiste. Un gentleman anglais nommé Bedford, charmé de son talent, obtint l’autorisation do l’emmener en Angleterre, et se chargea des frais de son éducation musicale. C’est en Dorsctshire, chez ce protecteur généreux, que Clementi acquit le prodigieux talent d’exécution qui lui valut une si grande réputation. Après de nombreux voyages artistiques qui furent autant de triomphes, Clementi alla se fixer définitivement à Londres. Il se liwa a 1 enseignement, écrivit des ouvrages didactiques et fonda une manufacture
ôS — €i
( ÜEuiOrig.),
de pianos qui lui donna la fortune. L’œuvre de Clementi comprend le célèbre Gradus ad Pamassum , I 0 G Sonates dont (H pour piano seul, des Symphonies, des Ouvertures et un assez grand nombre de Pièces diverses.
La virtuosité sur le piano dut à Clementi, par son talent personnel, par la nature de ses compositions et par son enseignement aussi remarquable que recherché, un développement considérable. Cramer et Field, Moscheles et Kalkbrenner furent se§ élèves.
---- /irrnrnpc noie 4 r ro
u i iiüo oujuiiiiiufio
BABILLARDE LA . (AD
DUOS 2) pour 2 pianos, op. 1 et op. 12 (M—10) —★.
— les mêmes appelés Sonates (Voir plus nas).
GRADUS AD PARNASSUM . 50 Exercices (i) en 2 livres,— ★.cb. liv.
.Heügel
.. Costallat
1 er LIV., n os 1 à 27 (Det TD—801.
2 e LIV., n oa 28 il 50 Vl'D— 88 ,.
GRADUS AD PARNASSUM (le même), résumé par Plii- 1 i pp, choix de 30 n ,J *—*.
.. Costa llat
GRADUS AD PARNASSUM (le même), choixde29 Études (suiviesde gammes en tierces dans tousles tons ma j.et min.)
annotées et doigtées par Tausig i D et TD—73) — *.
Ces gammes en tiercés séparément.
-•. Bahn
(Trautwein)
L\ HN
PRÉLUDES ET EXERCICES DANS TOUS LES TONS (PM à D—(M>).(«• 1 loi)
Trautwein)
X. B. — Ce recueil coutient un grand nombre de canons et un grand Exercice modulant dans tous les tons, dans la môme ordonnance que les Exercices modulés de Marmontel. — Ces derniers sont plus pratiques pour les élèves.
— les mêmes appelés : Etudes et Préludes gradués , doig. par Liszt, en 2 liv.. rh. liv
.. Co ST ALLAT
PRÉLUDES dans les tons principaux, doig. par Bertini (PM et M—11). — Ces Préludes sont extraits de l’ouvrage précédent.
. . COSTALLAT
SONATES 64 (pas doig.), en 3 vol. (M à D) (n°4 7/), ch. vol. Ces Sonates se succèdent par ordre do numéros d’œuvre, de l’op. 2 à l’op. 50.
.. Breitkopf
SONATES (61) en 3 vol. doig. par Kübler et Winkler,cli.v. (?i ÛS .9.7 à 9o). Les mêmes (Parnasse), cb. n° sép. 0 70 à
SONATES choisies (24), en 4 vol. (M à I)> (n° 146
.... Litolff .... Litolff
Les n 09 d’œuvre ne sont pas indiqués dans cette collection ; ce sont les œuvres 2, 12, 21, 26, 39, 40 ★ , 47 et 50.
X. B. — Les Sonates dont les titres suivent sont publiées séparément et, sauf les op. 2. 40 et 50, ne se trouvent pas dans la collect’on des 24 Sonates indiquée cidessus. Ajoutons que les numéros d'œuvre s«* rapportent à l'édition désignée. Ils ne sont pas identiques dans toutes les éditions et nous n'en garantissons pas l'authenticité.
SONATE en ut, op. 2 (AD—13) — * .
SONATE on mi [ 7 , op. 20 (M —111 — ★.
. . . 11a MELLE . Heugel
N° 1, en re « La Chasse ». ôM—10). [AL, Aria con var.
★ , AI mol.].
— 2. en sol (M—12). AL, Graz., Poco al.].
— 3. en ut [M—8). [Al. à 6/8)..
La Sonate « La Chasse » est désignée, dans l’édition Breitkopf et dans l’édition LitollT comme étant l’op. 17, et dans l’édition Heagel, comme l’op. 22.
(1) Ces « Exercices », d’après le titre de l’auteur, sont ce que nous appelons aujoui Les n** 16 et 17 sont écrits dans la mesure peu usitée de 3/1.
(2) Cet Aria se trouve dans P Introduction à l'Art du Piano de Le Couppey.
rd’hui de G
'randes Etudes.
CLEUEXTi [OFaiv. Orig.). —
SONATE en ré, op. 21, n" 1 (M—14). [AL, Al*, Viv.] — ’*
... Mamelle ... M amelle
.Me U G EL
.... Litolff
M RITUEL
— en la, op. 26,n° 1..D—18;—*— (46* liv. Méreaux )
— en ré 9 op. 26, n° 3 (GM—12) — * (Parnasse'* .
— en / a , op. 33, n° 3 iM—14).
— en sol y op. 40, n° 1 I)—22} —* t Parnasse *..
.... Litolff .IIeugel
Kfitofi
en ut, op. 40, n° 2. iM—14).
1 Ifitcfi
SONATE eu si \p, suivie dune Toccata , op. 47, n° 2 .GM
et D — 13). (V\ Toccata) .
SONATE en sol min. dite : Didone abbandonata , op. 30, n° 3 i D—25).
.Heugel
SONATES (7) à 4 ms (M) . Athénée) ch. n°
1 . en ut. — 2. en fa. —3. en mi p. — 4. en ut. — 5. en mi b- — 6. en sol. — 7. en ut .
.. Bkeitkopf
SONATES choisies (4) à 4 ms (M—33).(n° 13S3)
i. on mi jp. — on ut. — 3. on mi jp. — 4. on ut .
SONATES 2} en si b, pour 2 pianos, op. 1 et op. 12, doig. par A. Krause (J) (M—15) — * (n os 1507 et 1508) . .les 2 vol. le n" 1, en si b à C, i \1—G * ; 2, en si p. à 3/4} M—IL ....
.. Breitkopf
— les mêmes sép. \ Athénée), ch. n°
SONATINES 12 , op. 36, 37 et 38 F—Go .(n° 145)
... Mamelle
1 er liv (TF et F 11)..
2° liv i F et FM s oct.—20'.
... Mamelle .. Breitkopf . . Breitkopf
— les mêmes réunies (38) — *.. (n° 510)
— les mêmes réunies, plus une Sonatine en mi jp, op. 37,
n° 1 637) —★— ( 16*' liv. Duvonl >.
SONATINES (3), progrès., op. 37 (PM—18).(n« 143)
— les mêmes. (n° 1860)
SONATINES *3), progrès., op. 38 (PM et M—16). (n° 145 \
— les mêmes.(n° 1861)
TOCCATA en si p, ex.tr. de la Sonate op. 47, n° 2 (D—6) —
— la même.
.Peters
.... Litolff
. Peters
.... Litolff ... Mamelle .... Litolff .... IIeugel
VARIATIONS SUR L’AIR : « J'ai vu Lise au soir »,
ovb i\e\ I’/ma 94 / P \l_Oi .4/,* lin ......
T) 4 VUTTT Né à Turin en 1754, mort à Paris en 1799. — Fils d’un Il /\ /j Pj 1 J L violoniste piémontais, Hazetti vint à Paris avec ses parents en 1761. Artiste distingué, il eut de la réputation comme professeur de piano. U y a de l’originalité dans ses compositions. On a de lui un Concerto arabe op. 14, un assez grand nombre de Sonates pour piano seul, d’autres pour piano et violon, des Trios qui eurent un succès de vogue vers 1800, etc., etc.
nc'Tnntvç' nitmiKr atvq
ABENCERAIjE iL’), Fragment du Concerto Arabe Recueil des Pinnisl n s de Le C^uppcy (GM 8j .
Mamelle
]t r/ \ry 4 1)'l' 1 (JEAN - (MM1YSOSTOME - TMÉOPll ILE - WOLFGANG-
J^vJ /jl\_ 1 X J. AMÉDÉE). Né à Salzbourg en 1756, mort à Vienne en
1791. — Fils de Léopold Mozart, violoniste distingué et second maître de chapelle
(l) Ce recueil ontient, en outre, 3 morceaux de Mozart 2 pianos (Concerto en nu b.. Sonate eu ré et frugue en ut min.), plus un Concerto en fa, de Mozart, pour 3 pianos.
du prince-évêque de Salzbourg, le jeune Wolfgang, dès sa plus tendre enfance, lit pressentir son génie futur. « A peine arrivé à sa quatrième année, il jouait avec un goût et une expression remarquables, et déjà il composait des Menuets et d’autres petits morceaux que son père écrivait sous sa dictée (*).» En 1762, Wolfgang et sa sœur Maria-Anna (Nannerl), de cinq ans plus Agée que lui, étaient si remarquables que leur- père se décida à entreprendre avec eux un premier voyage artistique a Munich et à Vienne. L’année suivante ce fut le tour de Paris et de N ersailles. Le succès tint du délire. C’est à Paris que fut publiée la première œuvre du petit artiste: 2 Sonates pour le Clavecin avec accompagnement de violon (*).
De retour à Salzbourg, après une absence de trois ans, Mozart écrivit son premier Oratorio. A douze ans, sur la demande de l'empereur Joseph II, il composait son premier Opéra. Deux années plus tard, se trouvant à Rome, il écrivait de mémoire, après l’avo’.r entendu deux fois, le célèbre Miserere d’Allegri dont il était défendu de prendre des copies. Les concerts que donnait Mozart à cette époque comportaient, dit-on, ce programme : deux Symphonies de sa composition : un Concerto de clavecin qui lui était présenté à l’improviste et qu’il exécutait à première vue , une Sonate également jouer à première vue, mais en la transposant dans le ton indique ; un Air composé et chanté par lui, en s’accompagnant au piano, sur des paroles qui lui étaient fournies séance tenante ; une Sonate et une Fugue improvisées sur un thème donné ; enfin une Symphonie improvisée au piano d’après la partie de premier violon d’une composition quelconque, qui lui était également présentée séance tenante.
L’enfance et l’adolescence de Mozart se passèrent en tournées triomphales à travers l’Europe, coupées par des retours au pays natal où le travail revenait de nouveau consolider le savoir acquis, et préparer de nouveaux triomphes.
« Mais si la destinée fut douce pour l’enfant, pour l’homme elle se montra sévère. Les années qui suivirent furent assombries par les préoccupations de la vie matérielle. » Fixé à Vienne, Mozart y avait épousé Constance Weber,une charmante jeune fille aussi pauvre que lui. L’illustre auteur de tant de chefs-d’œuvre, pour soutenir sa jeune famille, dut rechercher des élèves de clavecin, car ses ouvrages, joués alors dans toute l’Allemagne, ne lui rapportaient rien. « Les soucis, les inquiétudes troublèrent constamment sa vie. Une existence précaire, un labeur incessant, des déceptions, des souffrances morales, des luttes ardentes, la vive douleur que lui causa la mort de son père (1787), tant de causes diverses amenèrent une profonde altération de sa santé. Il ressentit alors les premières atteintes d un mal qui n’a jamais été bien défini, mais dont les progrès destructeurs devaient le conduire au fatal dénouement ( 3 ). »
Ce fut dans cet état moral et physique que Mozart entreprit (1791) la composition de son Requiem , écrivit et fit représenter la Clémence de Titus dans l’espace de 18 jours et acheva la Flûte enchantée , son dernier Opéra. Le succès sans précédent de cet Opéra (*), représenté le 30 septembre 1791, valut à l’auteur les offres les plus avantageuses. La fortune souriait enfin au malheureux artiste. Trop tard. Le surmenage, le chagrin et la misère avaient fait leur œuvre. Cependant la pensée de son Requiem hantait Mozart. 11 y travaillait jour et nuit, craignant de ne pouvoir l’achever. « Je l’écris pour moi, disait-il à sa femme,’ ce sera mon œuvre suprême et le chant de mes funérailles. » Se sentant près de
(1) Fétis. Biographie universelle des musiciens.
(2) Dédiées à Madame Victoire de France.
(3) F. Lp Coupppy. La Littérature du Piano.
(4) Un an après son apparition, on en fêtait déjà la 100' représentation.
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sa lin, il recommanda do tenir sa mort secrète jusqu’à co qu’on eût fait prévenir Albretschhcrger car, ajouta-t-il, « c est à lui seul que revient ma place de maître de chapelle à la Cathédrale. »
Entin, le 5 décembre 1791, par un temps sombre et pluvieux, dans un corbillard de la dernière classe, cet homme de génie qui n’avait pas 30 ans fut conduit au champ du repos. Peu d’amis avaient été fidèles au dernier rendez-vous. Au sortir de 1 église la tempête se déchaîna ; de temps à autre un assistant se dérobait ; le cortège diminuait... arrivés au cimetière, les porteurs du cercueil se retournèrent, ils étaient seuls. Mozart fut jeté simplement dans la fosse coin-
mune.
Un monument érigé en 1859, par la municipalité de Vienne, marque la place approximative de cette tombe glorieuse.
Le caractère d universalité du génie de Mozart en fait un artiste à part. Dans tous les genres il a excellé. Kossini traduisait ainsi son admiration pour ce musi- ( ion incomparable : «Il est le seul qui ait autant de science que de génie et autant de génie que de science. »
In catalogue thématique et chronologique des compositions de Mozart a été dresse par le chevalier de Kœchel, contemporain et grand admirateur du Maître. Ce catalogue (publié e i 1862, par la maison Breitkopf et Martel, à Leipzig) mentionne 20Ouvrages dramatiques, 41 Symphonies, 31 Divertissements et Sérénades; 15 Messes, une immense quantité de musique d’église, de chambre et de piano, enfin un ensemble d’environ 779 œuvres.
ŒEVRÊS COMPLÈTES pour le piano, entrois vol., édition populaire. Litolff. ŒLVRES CHOISIES en vol., édit, popul.... Breitkopf, Peters, Steingraber.
ŒUVRES CHOISIES publ. sép. (Voir ci-dessous, et à la Note spéciale sur les éditions doigtées).
ŒUVRES ORIGINALES
ANDANTE VARIÉ en sol à 4 ms (AD— 6 ).
— le même ar. a 2 ms av. Var. d - Concert par Philipp
CONCERTOS (28), av. orch. réd. pour piano seul par Reinecke (D et AD) en 4 vol. (i) (2).. («*» 424 ^ ^. 2 7) ch. vol.
2 » ...Mamelle 2 »... M amelle
L indication des notes initiales de chaque Concerto permet d'en reconnaître l’identit<*. Les minuscules désignent le sens ascendant de la mélodie, les majuscules en indiquent le sens descendant,
1 er VOL. — N° J. en fa, à C « do fa fa fa »... (AD—14)
— 2. en si à C « si lie fa si ré (14 )
— 3. en rc, à C « fa fa fa ». 14)
— 4. en sol. à 3/4 « sol Sol la si do »... (14)
— 5. en rc, à c « la ré l)o rc mi ».(18)
— 6 . en si, j? à C « si ré Si fa ». (18)
— 7. en fa, à c, pr3pianos«/h La </o/V//V/ » (18
— 8 . en ut, à c « do mi sol do » . (20)
2 VOL. — N° 9. en mi [ 7 , à r « mi Mi sol si si ».(30
— 10. en mi\p, à C, pour 2 pianos «mi Mi mi
fa sol la si » — ★.(18)
' — 11. en fa, à 3/4 «fa fa fa» . (20)
— 12. en la, à C « la la do mi » . (20)
— 13. on ut, à C « do dodo do do Si do ré » (2V)
— 14. en mi ?, à 3/4 « mi Do Sol » . (22)
(l) Tous c*’S Concertos sont peu dificiles à lire, mais ils sont difSciles à bien jouer.
12) Il existe 63 Cadences pour ces Concertos par Beethoven, Hummd, Mozart et Reinecke, en 2 vol. (n°* 351 a ()), ch. v. 4 fr. (Breitkt.pl) — 14 n°* sep. ch. 0 50.
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— 15. on si p, à c « rc mi mi % fa ».(26’
— 16. en ?*é, à C « ré Rè 7 *é rc rc ». (20
3° VOL. — N° 17. en sol , à c «ré Si do ?*é ?*é».(24)
— 18. en si b, à c « si si si si si ». (28)
— 19. en fa, à C « fa fa fa fa fa ».i 28
— 20. en ré min., à C «ré rc rê rc ré »— ★(32)
Points d’orgue pour le premier et le dernier morceau par Rubinstein (TD—71
N° 21 . en ut, à c « do Sol do mi ».(30)
4" VOL. - N° 22. en mi \p, à C « mi mi mi mi Rc mi sol »(32)
— 23. en la, à c « mi Do ré fa Si» . (27)
— 24. en ut min., à3/4 «domilaSolFa JJ» (24)
— 25. en ut, à c ado Sol sol Mi mi» . (31)
— 26. en ré, à c «ré mi Rc Do ré».(38
— 27. en si b, à c « ré Fa ré Fa rê F a rè Fa » (2 4 '
— 28. Concerto - Rondo en rê, à 3/4 a la la la
Fa Mi fa sol » (M— 8 ).
CONCERTOS (28) (les mêmes) av. 2 e piano d’ace, par Louis Maas (mêmes n os que dans la collection ci-dessus) ch. n° sép. CONCERTOS (21) (pris dans les 28 qui précèdent) av. 2- piano d'acc. par Herbert.ch. sép.
N. B. — Les numéros de cette collection sont en contradiction avec les numéros delà collection Bieitkopf. Nous donnons ici la concordance des deux éditions, afin que le lecteur puisse se reporter aux notes initiales qui permettent dé
reconnaître l’identit '* de chacun des Concertos.
Breitkopf
Hamelle
Breitkopf
en si b, à C_
— o. en ut, à c . ... 13
— 6 . en mi b, à c... 22
— 7. en ut min., à3/4 21
— 8 . en rèmin., àc. 20
— 9. en sol, à C ..... 17
— 10. en la, à. C. 12
— 11. en si b, à C. 18
Ce n° 21 est à 2 pianos concertants av. un 3 e piano d’ace
CONCERTOS choisis (7), avec 2** piano d’acc.'par DorlTel ..(zi 0 7 65)
N. B. — Pour que le lecteur puisse rétablir l’identité de ces |7 Concertos, nous ions les numéros correspondants de la collection Breitkopf.
N° 12 . en fa, à 3/4_N° 11
— 13. en rè, à c . 16
— 14. en mi p, à 3/4. 11
— 15. en si p, à c .27
— 16. en ut, à C.25
— 17. en si b, à C.
— 18. en mi jp, à C.
— 19. en ré, à c.
— 20. en ut. à C.
— 21. en mi b, à C —
Peters
Breitkopf
N° 5. en la, à C.N 08 23
— 6 . en ut min., à 3/4... 21
— 7. en ré, k C. 26
donnons 1
Peters Breitkopf
N° 1. en si b, àC,..N°*15
— 2. en ré min., ii C.. 20
— 3. en ut, à c.21
— 4. en mi b, à C.... 22
CONCERTOS choisis (7), en 2 cah., ar. pour pianoseul par Ilummel...ch. cah.
Litolff Breitkopf
N° 1. en rê min ., à C, N ÜS 20
— 2 . en ut, à c.25
— 3. en mi b, à C pour 2 pianos—★— 10
Litolff
Breitkopf
N° 4. en ut
min ., à 3/4, N»
— 5. en rc
— 6. en mi b, à c.
— i . en si
. 2 e piano
d’acc. en part.
(Il
ch. n° sép., 1 fr. 50
SCHOTT (M
.Breitkopf .. Mamelle
.Peters
. Litolff
Steing h a ber
IfOXIfIT [OEttv. Orig.). — «3
Steingr’àber
N° 1. en ré min. à C, 2 e piano par F. Ki deux cadences par Beethoven (•) (45
Breitkopf
illak, av.
en part.)
(n° 278) N°*20 ) (n°279) ... 15 > (n° 58/) ... 21 v. caden- (n° 582) ... 22 0(«° o88) ...24 riants, 3 e (n° 585) . . 10 (n° 589) ... 26 (n° 578) ... 23
iÉS SÉPARÉMENT
* une partie d’acc.
-6 à 8). ch. 2 fr. à
— 2. en .si \ à C, 2” piano par Mertke (39
— 3. en ut, à C, 2 r piano par BischoiT (41]
— 4. en mi p y à C,2 piano par BischoiT, a^
ce par llummel (4S ...
— 3. en ul min.yli 3/4, id. par BischoiT (4 r j
— (3. en ??ïiÿ, à C, pour deux pianos conce
—*7. en ré y à C, 2' piano par Hehherg(49) — 9. en /a, à C, 2 e piano par Mertke (38)
MORCEAUX EXTRAITS DES CONCERTOS ET PUBL
CONCERTOS (21) Andantesexlr. — avec (2 e piano ou orgue) par Besozzi (M et AB- Les numéros sont ceux de la collection H CONCERTO (*n si j? . n° 15de la coll. Breil en mi jp, doig. par Beinecke et arr.
... Mamelle
Ikopf). Andante pour piano seul
.. Breitkopf
CONCERTO en ré min. (n° 20 de la coll. Breitk.).Larghetto ar. par Beinecke (M —0)
.. Breitkopf
-—li‘ même appelé Romance, ar. par A. Vincent (GM—6). CONCERTO en ut (n« 21 de la coll. Breitk.). 1« Solo ar. pour piano seul par Becomhes (1)—7).
.... B URAND
.Noël
CONCERTO en mi p (n° 22 de la coll. Breitk.). I 01 Solo ar. pour piano seul par Becomhes (B— 7 i .
FANTAISIE en ré min. (AB— 8) — * — (48 liv. Méreaux). — Se trouve aussi dans le Recueil des Pianistes de Le Gouppey .
....Heugel ... Mamelle
— la mémo (15 e liv. Dunant\ .
. . Breitkopf ... Mamelle
FANTAISIE en ut min. (1) — 9) (les 3 nas à l.i elé4 — * . ...
bémols ne sont
— la même av. 2 e piano d’acc. ad. lib., par Grieg — (n° 2490 ^ 3 . . .
.Peters
FANTAISIE en nt min. (\)— 9. .
.... Meugel .Aibl
— la même (doig. par 11. de Bülovv) — ★
N. B. — Très diff. à lire à cause de la mesure. Ne pas avec celle qui précèle, également er» ut mineur.
FANTAISIE et FUGUE (à 3 voix) en
confondre cette Fantaisie
ut (B et TB) (15 e
.. Breitkopf
— Les Fantaisies en ré min, ut min. (av maj . se trouvent dans le même cahier de
— Les mêmes, plus celle en ut min. (sans vent dans le même cahier de l’édit. Stei
Les trois premières sont aussi publiées Schlesinger (0,45, 50 et 60 c.), mais elles ne FANTAISIE en fa min. à 4 ms. (AB—1 rnr!.TTrs io.\ h A ms / AB — 8._ _
. 3 bémols ' et ut l’édit. Peters (n° 8) l’armure) se troungriiher. (n° 27 /) * séparément chez sont pas doigtées
inné i Pi
. .Mamelle B inon
FUGUE en ut min. po ir 2 pianos (pas doig.) (AB — 8 en part).
en sol min. (pas doig.) /AB— 5) .
.. Breitkopf Schlesinger .... Heugel ... Mamelle .. Breitkopf SchlesInger
iris, salle Erard,
T ri T Tir* c ni ti\ /B — 3 . ...
— la même dans L'Art du Piano de Le C
la métnn 1 ! lie /il'. Dunant ) .
louppev .
la même .
(1) Points d'orgue facultatifs par Rubinstein (V. 28 Concertos, n° 20).
(2) Ce morceau a été exêcul!* pur Rubinstein à son premier concert historique d< le 5 avril 1886.
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PASTORALE VARIÉE, œuv. postli. (G I)—8) ★
ROMANCE on la b , M—3) .... _ '
RONDO (n° i) on fa (AU —8) [48* liv . Mércaux) .. . 7 *. !.
— (n° 2) on re (M—6).
— (n° 3) on la min. (D- — Io moine doig. par D r
Riemann ( Les Anciens Maîtres)
. fft o qq\
SONATES (17) et une FANTAISIE, édition ’’instrurtiv.-
d °ig- par Reinecke (M à D—210) — *. (w 217)
Les appoggiatnres longues sont écrites (comme dans l’édition classiqno Le Couppey-Hamelle) en petits caractères de notes avec la valeur voulue pour l’exécution.
ÏTi Cette coli ® ction ’ conforme au catalogue des œuvres de Mozart dressé Par koeclud. ne contient pas la Grande Sona.e en fa à C qui porte le V i da«s K collection Peters, ni une autre Sonate en fa i 3/4 (AmSt%
port, le no Par contre. la Sonate en si >, „• 16 de la collée on Bre ko ne se trouve pas dans la collection Peters. « ue ia collection Breitkopf,
nrS! de C l m,| " e ï 0U!ltP * l’ arce '‘ ue sont écrites
dans le môme ton et ans la môme forme .le mesure. 11 v eu a i en ut. dont
FlîdPÏ*, np c 11 V ? a deux Pn f« * 3/4; il y en a trois en 7dont deux fdeKé t pS ' SanS PS “ 0tes inita,es - »* «St impossible d’établir leur
a,Cen4a ’“ de lM ■*)•<"*« « i»-
N° i - on uty k c — do do Si ré Do — (GM—10)..
en fa } à 3/4 — do do do — (M
— 3. on si b, à 2/4 — si do ré Si — (GM—dÔ) — ★ 7 .”. ’ ‘ t' on m * V a ** — si do Si — si mi mi — ; M— 6) — * .
— o. en sot y ;t 3/4 — re Si re Sol Fa — (M—10)
— fi. on ré, à C — ré Sol Fa Mi lié — (AD—18)
— 7. on ut) à c — do Sol mi fa lté Do — (AD—14)— *
— 8. en la min à c — mi mi mi mi — D—14) — ★
— 0. en ré) à c — ré sol Fa Mi fa — (AD—14)
— 10. en ut) h 2/4 — sol sol Fa Mi — (M—1;>) — *_’
— 11. en la, a fi/8 — do ré Do mi mi — (M—12) —★
— 12. en fa) à 3/4 — fa la do La — (AD—14)...... 7 !
— 13. en si b, ii C — sol Fa Mi fié Do Si — ( \D-
— 14. Fantai '
• • •. Durand ScHLESINGER .... IIeugel •.. IIeugel . .. Gamelle Stelngraber
. Breitkopf
taisie et Sonate en ut min. (*) (D_ 22'—#
— l.>. en uL ii C, dite facile — do mi sol Si do ré Do —
— ifi. si 7 , à 3/4 — si Fa Ré fa — (M— R) *. *777777
— 17. en ré) ii fi/8 — la ré La ré fa lté fa la — (AD—14i SONATES 18) (dont Ifisotrouventdans la collection Breitkopf;
voir le Nota oi-dessus), doig. par Kôhler (M à D—291)
Los appoggiatures sont écrites comme dans l’édition Breitkopf indiquée ci-dessus. 1
Les numéros de la coilection Peters différant absolument de ceux de la collection Breitkopf. nous en donnons ci-dessous la concordance. Les Sonates n" 1 et 5 no s,trouvent pas dans l’édition Breitkop .
Peters N° 1. en fa
— 2. en ut) ii 2 \..
— 3. on ré) à c ...
— 4. en si b, à C...
— 3. en />/, h 3/4
— fi. en fa, h 3/4 ..
— 7. en la min .,
— 8. en ut) à c...
Peters Breitkopf
V 9. en mi b, à C....
— 10. en ré) à c.
en fa. à
— 12. on lO) à 6/8.
.7. il
— 13. en ré, à G/8.
— 14. en sol) à 3/4_
— 13. en ut) à c.
— Ifi. en ut, k c.
— 17. en si b, à 2/4....
— 18. Fant. et Sonate en ut min. (3) .
• Peters
(1) Attribuée Mozart.
(2) (3) Cette Fantaisie en ut min. est celle dont les trois bémols
pas à la clé.
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SONATES 18' (les mêmes , édition instructive doigtée par Conrad Kiilmer. $02)
.... Litolff
Ces 18 Sonates sont les mêmes que celles .le l'édition Peters, mais so suceèdent dans un ordre différent.— Les appoggiatures sont écrites comme dans l’édition Peters.— Le texte explicatif pour l’exécution des groupesn;st écrit en allemand, en français et en anglais.
SONATES choisies( 8 )(prises dans les 18 qui précèdent) doig»
par ï)oor. (n° 270)
Steingr'àber Breitkopf Steingr'àber Breitkopf
N T ° 1. en ut, à C, dite i N° 4. en /a, à3/4.N w -’ - 2
facile .N os 13 1 — 5. en /a, à 3/4.12
— 2 . en sol, à3/4. 5 1 — 6 . en /fl, à 6/8 . 11
— 3. en fa , à 3/4f 1 ) ... » | — 7. en si [ 7 , à C.13
N° 8 . en ré, à 6/8 . N° 17.
SONATES choisies (4), doig. par Emil Breslaur — *
Steingraber
.. Breitkopf
N° 1 en al , à, c (n° 13 de Breitkopf)...
- 2 en /-fl. à 3/4(2) (n° 0 de Peters).
— 3 en sol , à 3/4 (n° 5 de Breitkopf).
— ï en fa, à 3/4 n" 2 de Breitkopf).
SONATES choisies v 3 [13 e liv. Dupont) en ut, sol et ré fir s 13, 3 et 9 de la collection Breitkopf .
. .Breitkopf
SONATES choisies 2 en si [7 et la ( 14 1 liv. Dupont) (X os 3 et
11 de la collection Breitkopf)..
. . Breitkopf
SONATES (2). op. 1 , composées à l’âge de sept ans et dédiées à Madame Victoire de France.
Menuet extr. (F—2) [La Littérature du Piano) de Le Gouppev.
. . . Il AM ELLE
SONATES PUBLIÉES SÉPARÉMENT
SONATE pii fa (») (D—171 .
.... Meugel .Peters
— la même av. 2 e piano d’acc. ad lib. par Gricg ( n n 2490 ^ (D et AD—341 en part.). ...
SONATE en ut, (n° 10 de l'édit. Breitkopf) (M—13) — *.
SONATE en re(n°9de l’édit. Breitkopf) (AD—18).
— en fa ( 4 ) (M—5).
... Mamelle ... Mamelle .... Meugel .. Mamelle ... Mamelle ... Mamelle
en fa (n° 12 de ledit. Breitkopf) (AD—16) — ★.
— en la min. (n° 8 de l’édit. Breitkopf) (D—15) — *...
SONATE en la (n° 11 de l edit. Breitkopf) (GM—13)—*.
Analyse, pour l’étude de ce morceau, par H. Parent.
(Pour paraître en 1901).
Marche turque extr. (M—3).
— la même arr. à 4 ms par Vilbac (PM .
— la même arr. à 6 ms par Hofmann M) — ★.
— la même — id. — par Kramer (M).
— la même — id. — par L. Lemoine (M).
— la même — id. — par Vilbac (M)...
— la même arr. à 8 ms par Burchard (M).
— la même arr. à 2 pianos par Burchard (M)..
SONATE en ré (n° 17 de l’édit. Breitkopf) (AD—18).
SONATE en sol (n° 3 de ledit. Breitkopf) (M—il)
av. 2 e piano d’acc. ad lib. par Gricg.(n° 2490[& )
(M—2:iLen part.).
.... Meugel .... Meugel
.Leduc
André(0.)(6)
.. ..Lemoine .... Meugel .. .André ( 6 )
.. ..AndréC 5 ) .... Meugel
.Peters
SONATE en ul, dite facile (n° 13 de l’édit. Breitkopf)(PM — 9)
(1) N° 5 de l’édition Peters ; ne se trouve pas dans l’édition Breitkopf.
(2) Ne se trouve pas dans l’édition Breitkopf indiquée plus haut.
(3) Cette Sonate ne se trouve pus dans l’édition Breitkopf ; c’est 4e n* 1 de la collectio (4i Cette Sonate ne se trouve pas dans l’édition Breitkopf; c’est le n* 5 de la collection (5) (6) (7) C’est la maison André d’Offenhach (Allemagne).
n Peters.
Peters.
.... Meugel
4> a — IfOZlflf OEuv. Orig.).
— la même av. 2 e piano d’ace, ad lib., par G rie g (PM—15
en part.). i n " 2490 c )
Allegro cx.tr., ar. à 4 ms par Weiss (PM—ü) .
Andante c\Lr.. ar. à 4 ms par Weiss (PM—3)—.
SONATE en ut min. (n° 14 de l'édit. Breitkopf) (l)—16).....
— la même av. 2‘ piano d’aec. ad lib.. par Gneg (Det AD—52 en part.) (La Fantaisie est dans le même cah.).(n° 2490 h)
SDNATES (5i à 4 ms. pas doig.) (M et GM— 63).... (n« 21 0 N° i. en ré, à C « ré Fa sol la Sol Fa Mi lié » (M—7^ — *
en fa, à 3/4 « fa Mi fa fa £ sol » (GM
Ce cahier contient en outre : La Fantaisie en fa inin, l'Amiante varie en sol et la Fugue en sol min. (V. aux lettres F et A)
— les mêmes sép. sauf le n° 3. [Athénée
.P ete as
n os 4 et 3, .
n° 4, 3 fr. 33 et n°
..ch.
n 0H 1 et 2, ch. I fr. 33 ; n 0h 1 et 2, ch. 2 t’r.50;
le n° 1 sép. — * .
SONATE en sol , à 3/4, à 4 ms «so/ si lié mi do » (M—8)—★ SONATES (4 av. 2' piano d’acc. ad lib., par Grieg. (le 1 ■ piano est la sonate orig., le 2" piano est quelquefois plus
difficile à lire que le 1 er ) (V. plus haut et p. 05).
SONATE en ré à 2 pianos, doig. par Krause (D— 18) — *...
— la même (doig.)
— la même en part, (pas doig.). (n° 1327)
SONATE (la même) ET FUGUE en ré, à2 pianos(l)— 17)— *
— les mêmes en partition) (pas doig.). (n° 1327)
SUITE en ut (Al)—7) [Ouverture style ll.Lndd, Allemande
et Courante]. ( Parnasse )
TARTINE DE BEURRE LA) (i), Valse à un doigt F,
sauf des glissés — 2).
THÈMES VARIÉS 17 (PM à AD—124) . n» 273)
Ce volume contient les 12 Thèmes indiqués ci-dessous, plus : Menuet de Fischer, Thème en si 7 , 2 Airs variés composés à Page de 0 ans, et 2 Thèmes en la.
MARCHE DES MARIAGES SAMNITES ■ M — 7) — * ... LISON DORMAIT (AD—13) —* .*..
— le même, doig. par Pfeiffer — ★ .
MIO CARO ADONE (PM
CHANSON ALLEMANDE en fa M—14) — *.
SALVE TU DOMINE M—18) — * — [48 e liv. Méreaux). THÈME <*n fa (M—6)....
— se trouve aussi dans F Introduction ( de Le Gouppey.
AH ! VOUS DIRAI-JE, MAMAN ! (M*—10 •-*-» le même, doig. par Pfeiffer.
— le même (12 ,: liv. Dupont) .
THÈME VARIÉ en sol (D—13) — *.
THÈME VARIE en la ( 3 ) (AD—12) — *..
l'Art du Piano
. . IlEUGEL
. . Heugel . Mamelle .. .Peters
Breitkopf
.Breitkopf
.. Breitkopf ... Heugel ... Peters ... Heugel ....Peters ... Litolff
. .Lemoine
.Peters
... Heugel ... Heugel
.Crus
... Heugel ... Heugel . Breitkopf
_Heugel
... Heugel ,... Heugel .... Heugel .... Heugel .... Heugel ... Mamelle
.. Mamelle
.Crus
. Breitkopf .. Mamelle
(1) Authenticité non garantie.
(2) Il est intéressant de comparer les variations de Mozart avec celles de Beethoven sur le même thème. (:i) Ce thème, très intéressant, ne se trouve pas dans le vol. Peters n» 273.
.110^.1 fi'f Transcr. Inslr. et Voc..). — 07
Tli A A SC H IV TIONS 1XSTHUM EX TALES ET VOCALES
AGNUS DEI tr. par Godefroid M_5) — *
ANDANTE, MENUET, ADAGIO, tr. par*Wmld iPdii*
populaire, n° 2l>\ M. s . d._13)
AVE VERUM tr. par Liszt (M—3)............ /
^ (clarinette) tr. a 4msparNauruann(GM_19)
Composé en 1791, l’année de la mort de Mozart.
DIVERTIMENTO i n ré, tr, par Le Couppey i\I_5 ...
C’est le MenueUo extr. du Divertissement eh Sextuor n° n (voir ci-dessous). ?
DIVERTISSEMENTS 9 tr. à 4 ms par Xaumann (M
N° 17. (en ré, (GM—28) .
L’Imprésario
— les mêmes (moins les 2 dernières).ch n c sép
les mêmes Ouvertures, Ir. à 4ms par Ulrich et Wil t-
m .n», < n 1 vol. (M—41). („•• , 3S)
les memes sep. moins les 2 dernières). • • •. ch. n"
los mêmes séj). n oms les 2 dernières et pins : Le Roi pasteur, Lnrio Silla, Mitbridate et Asranio'.... rli n°
— les n - 1 , 2 , 11 , tr. pr Camille Schubert—*.. c h‘
OUVERTURES choisies 4)tr. à 8 ms par Rosier en 1 t -M et AD) .. l l07) '
Don Juan, en ré. | Flûte Enchantée, en mi j.
Titus, en ut.
n° vol.
Noces de Figaro, en ut,
— les me
OUVERT URES choisies * Don
OUVERTURE à'Ascanio à Waldersee (PM— 4
m'mes (moins Titus) tr. à 8 ms pari T URES choisies (3}t r. à 2 pi ai i Juan, Noces de Figaro, Flûte Ei TURE Ci' A scanio à Al tu;, tr
Ghwatal GM)ch.n°sép.
mosprlï. Behn (en part.
‘'nchantée— *. .. .ch. n° tr. pour 2 pianos par ... iAthénée)
— la même à 8 ms. parle même (PM—3 . Athénée)
OUVERTURE de DonJuan,tv.bi 2. 4 et 8 mains (Y. Ouvert.)
— la même à 6 ms par Gzerny (M).
— la même —id.— par Herbert (AD).
► .Benoit aîné
.Cranz
.Peters
..Breitkopf
•.. Ha M ELUE
.. Breitkopf
OUVERTURE do
vertures)
— la même tr. par Mathias (AD-il
la même tr. à 2 pianos, par Neukomm (M — 7.
. j a tr. à 2, 4 et 8 ms (Y. Ou-
— la même par Diémer
— la même à 4 ms par
e Corbeiller (GM—7'..
la même à 6 ms par L. Lemoine (AD)—*.
— la même —id.— par Herbert (D). *
— la même à 8 ms par Gzerny (AD; — *.
OUVERTURE des Noces de Figaro , tr. à 2, \ et 8 ms (Y.
Ouvertures).
Noël
Noël
. Costa llat ... .Peters
... Litolff —Peters
Litolff
.. Breitkopf .... Durand .Peters
. Kistner
. Breitkopf
.. Costallat .Schott M.) .. Costallat
.. IIeugel .. H E DG EL .. .Gallet .... Lemoine .Schott M. ) .Leduc
US — IfOZ/lltl 1 ( Tramer. Jnstr. cl Voc.).
— la même à 6 ms par Herbert (AD)...
— la même —id.— par Czerny (M)-
QUATUORS 10 (cordes) tr. ;i4 ms |»;i
Czerny * (M et AD) .1.cli. n°
N oa i. en sol.
— 2. en ré min .
— 3. en si b*
— 4. en mi b*
— - 5. en la.
en ut.
en ré.
en fa.
en si y.
en ré.
— les mêmes en 3 vol. dans lin ordre différent, tr. à 4 ms par
Ulrich cl Witlmann (M et GM—30, 36 et 43) t»» 99 7». >'• ') . ch. vol
1 er vol. En sol, ré min. et mi y .
2 e vol. En si y, la et ut .
3** vol. En ré, si y, fa et ré ....
QUATUORS (2) (en mi et sol min.), tr. à 2 pianos par
Neukomm.' “ n
QUATUORS 2 (en sol min. et mi b) ( ‘l * QUINTETTE < n mi b, av. piano» tr. à 4 ms par Ulrich et Witlmann
— les mêmes Quatuors tr. a 2 pianos par Neukomm (GM et
M— ch. 18).; ; 1
QUATUOR (n° :•) Andante extr., tr. par Vincent (M—o . Menuet en ré min., tr. par Vincent (M—4).
— le même par Decombes.
QUATUOR (n* 7) Andante tr. par Diémer (M—K).
— le même par Delioux (GM—8).
Menuet en ré, par Le Gounpey (AD—8^.
•— le même par Delioux (GNI).
— le même par Diémer YM) -...
— le même par Scliullioff (AD)....
QUATU0R(n° 8) Andante en ut, tr. par Delioux (GM — 7)
Menuet par le même (GM—7).
QUATUOR en si b- Adagio en mi y. extr., tr. par
Sehulhoff (AD—4) — *...
Sicilienne variée, extr. d un QUATUOR tr. a 4 ms par
Vilbac (M—4).;..
QUINTETTES 6), (cordes) tr. à 4 ms par Huglmann (M) — * rev. par M me L. Farrenc.cli. n°
. Sono tt (M.)
. . COSTALLAT
. .Gostallat
..Peters
mi y
) 6. la.
tr. à 4 ms en !
vol. par (n 08 998 a ’ b ), ch. vol.
QUINTETTES (6) (les mêmes
Ulrich et Wittmann (M).
1 er vol. (M—40) (en ut min., ut, sol min.)
2 e vol. (M—37) (en ré, mi b» et /a,op. 108 —*)••••••••
— les mêmes sep., par Hulgmann(\ . ci-dessus).cli. n
— les mêmes sép., par Roubier.. cb.n
— les mêmes sép., (sauf lop. 108). Athcncc) ch.n*
Pop. 108 sép., tr. par Czerny (AU —★
QUINTETTES 5) tr. à 2 pianos par Neukomm, ch. 5 fr. ou
n° 4, en ré (GM—18 > .
QUINTETTE en mi b (cordes et piano) (V. plus haut, aux Quatuors).• • • y-• ; ' n '' 99<>
— le même tr. polir 2 pianos par J. d Aoust (GM—1 1 ...
(Le premier piano est la partie de piano originale).
QUINTETTE en sol min. Adagio tr. par Diémer (AD—8).
en ré. Menuet tr. par Decombes (M—4)-
QUINTETTE en la op. 108. Larghetto en ré extr., tr.par Delioux (D— 6) — *.
.(à) >TA LL AT
.Peters
. Gostallat
2 ro
... Durand ... Durand ... â urand ... IIeugel ... Durand .. Gamelle . PURAND
... IIeugel
. .SULZBACH ...Durand ... Durand . .Sulzbach
A la rd
.Girod
.Peters
.Girod
. Gostallat .Breitkopf .Gostallat . Gostallat .Gostallat .Gostallat
.. IIeugel .. Durand .. Durand
IfOZ Ifir [Trans'r. Inslr. et toc.). —
— le même, tr. à 4 ms par Vilbae GM—V.
SÉRÉNADES (6) (cordesUr. à 4 ms par llalTm*r \l , ch. n° (N- 4, en ré. — 5. ré — 7. ré — 9. ré — 10. si h — [ 1.
• . ~ iV. OC, jp
. m } ^ .. A f hé né
SERENADES (2) tr. à 4 ms par F.-L. Schubert (M_21 )
•;.(n°* 80?> et 89 4) cil. n«
SÉRÉNADE en si \p i pour instrum. à v<nt,op. 3dl) tr. à 4 ms
par Neuland (M—22 .
Le 2 Menuet e\t., tr. à 8 ms par Knorr(F—i). (Athénée)
SÉRÉNADE (cordes; en sol, tr. à 4 ms parXaum.mn.
SEXTUOR en ré (Voir Divertimento).
— le même tr. à 4 ms (VoirDivertissements).
SONATE n° 4 piano et violon Andante en mi jp, tr. par Stamaty AD—0) —*..
F- tt. —■ Pom faciliter les recherches du lecteur, les Symphonies sont présentées ici suivant ^ lo transcrites à deux mains ; 2- i\ quatre mains; 3° à huit mams, 4- morceaux extraits des Sy.i,phonies et publiés séparément.
SYMPHONIES 23 tr. par Kohr, G. Schubert, G. Husoni et Horn (M et AD). c |,. n . 8 ép.
Xc!‘„n\. faire re " onnaitre n *"«« des **“* «J-
Les nrnuàcules in Louent le sens ascendant de la mélo lie; le? majuscules ei indiquent le sens descendant. .
Op. 102 — en ut, à c « do mi sol Mi Do ».
— 181 — ré, à C « ré ré ré ré ré ré ré ré, ré ».
— 182 — si | 7 , à C « si Fa lié ».
— 181 — sol min., à c « sol sol sol sol ».
— 184 — mi jp, à C « mi mi mi mi)).
— 199 — sol, à 3/4 « sol sol sol ».
— 200 — ut, à 3/4 « do Sol Mi Do ».
— 201 — la, ii c « la La la la la ».
— 202 — ré, à 3/4 « ré ré ré La la la ».
— 230 — ré, à c (7 e Sérénade) « ré la Sol Fa Mi Hé » 293 — sol, a 3/4 (*) « sol sol Fa sol la si ».
297 — ré, k c Paris 1 2 ) « ré ré ré ré-é ».
318 — sol, à c « sol sol sol sol la si do ».
— 319 — en si \p, à 3/4 « si Si do ré mi mi ».
— 320 — ré, à c 9 Sérénade) « ré fie ré fa la ».
— 338 — à C « do Do do Sol la si do ».
— 385 — ré, à C « ré ré Hé Do do ».
— 425 — ut, à 3/4 « do do mi mi la la Si ».
— 444 — sol, ii 3/4 « sot Si sol Do mi ».
— 504 — ré, à C (sans menuet) « ré La si do ré ».
— §î 3 — 77,1 b* à O « f, ii mi mi si La Sot Fa Mi ».
— 550 — sol min., à c « mi Hé ré mi Hé ré ».
— 551 — ut, ii C é Jupiter) « do Sol la si do ».
Avis important. Aucune collection pour piano ne donne l'ensemble des 41 Symphonies d«M>zart, et. dans chaque collection, le " méro ■* '" ‘
.... Heugel .. Hreitkopf
. Hreitkopf
. Dueitkopf •. Hreitkopf
.. . . Heugel
. Hreitkopf
grand joints
chacune, d’elles dans n’importe quelle* édition/
SYMPHONIES choisies (12) tr. par L. Schubert et Rohr en
2 vol. (Met AD).(n® 22* et 220).ch. vol.
Ge sont les op. 504,550, 543, 551, 385. 425, 320 250 297
338, 319 et l'appendice op. 293.__
(V. plus haut aux 23 Symphonies)
(1) Cette Symphonie, attribuée a Mozart par les uns et considérée comme apocryphe par les autres, est indiquée dans l'appendice du catalogue Kœchel.
(2) Cette Symphonie a été composée en 1778, ;l Paris, pen lant le second séjour que Mozart, alo:s ügé de
vingt-deux ans, y fit à cette époque.
. Hreitkopf
Trans \r. Instr. et 1
Or.'.
SYMPHONIES choisies 15 tr. par
(n° 168 . — Ge sont les Symphonies:
Meves, en 1 vol.
Op. 504
Op. 425
Op. 319
SYMPHONIES choisies (6), tr. par Mevesen i vol.(n # 316 . Gc sont 1rs G premières de la collection précédente. enu/(Jupiter),op.5ol i mi b, op. 543 | ré, op. 385
sol min. y op. 550 | ré y op. 504 | ut, op. 42o
SYMPHONIES choisies 6 tr. par Horn en 1 vol. (Met
• Ce sont les mêmes que celles de la collection precedente.
Ces 6 Symphonies sont considérées comme les principales.
SYMPHONIES 24 tr. à 4 ms, par Bureliard et L. Schubert
(M et AD)...... : .. eh. n° sép.
Ce son! les mêmes que les 25 Symphonies tr. à 2 ms, plus la Symphonie en fa à c, op. 08 « do ré Do do Si La »...
L ;s dix premiers numéros, plus les op. 318 et 444, sont transcrits par Bureliard. Les autres n"’ sont trans. par L. Schubert.
SYMPHONIES choisies (12) tr. à i ms par L. Schubert
en 2 vol. (M et Al).. (W 230 H 231). ch. vol.
Ce sont les mêmes et dans le même ordre que les 12 Symph.
trans. à 2 ms (Y. plus haut).
SYMPHONIES choisies (15; tr. à 4 ms par Meves, en
2 vol. (M et GM). (n 01 166 et 167), ch. vol.
Ce sont les mêmes que les 15 Symph. tr. à 2 ms. — Le 1" vol. contient les G premières, le 2 e vol. contient les 9 autres.
Mêmes Symphonies sép.( Parnasse ) ch. n° Ofr.GO à
SYMPHONIES choisies ^12 tr. à i ms, en 2 vok — 1 ' vol. par Ulrich, 2 e vol. par llorn (M et AH —80 et 71 ....
.(n os IS7 n et b) ch. vol.
!«<■ vol. N 0, 1 à G. — Op. 551, 550, 545, 504, 585 et 425... . 2- vol. N > 7 à 12. — Op. 250, 320, 297, 558, 519 et 98....
Pour retrouver l'identité de ces Symphonies, voir les notes initiales des 25 Symph. a 2 ms, édition Breitkopf
(pige précédente).. ..
SYMPHONIES choisies (2 tr. à 4 ms par Gzerny M et GM'.
Ge sont l<*s 12 dernières de Breitkopf.. ch. n° sép. 1 lr. 25 a SYMPHONIES choisies ,12) (d’autres numéros tr. à 4 ms
par Gzerny (M et GM).ch. ir sép. 1 fr. 25 à
Ge sont les op. 162, 182, 185, 184, 199, 200, 201, 202 et quatre Symph. en rc qui ne se trouvent pas dans l'édition populaire de Breitkopf, et ne portent pas de numéro d’œuvre dans celle-ci.
SYMPHONIES choisies 14 (encore d’autres numéros) tr.
à 4 ms par Gzerny) f.M et GM). ch. n° sep.
Ge sont les op. 181, 183, 199, 200, 201, 202, 297, 504, 543, 550, 551 et trois Symph. en ré.
Il existait un' 1 bonne édition de 6 Symphonies choisies, trans. à 4 ms par Watts, chez Durand; il parait qu'elle est épuisée*et ne sera pas réimprimée.
SYMPHONIES choisies (7) tr. à 8 ms par Bureliard (Met \D)_*.( Athénée ) ch. n°
eu ut, à C.op. 338
rc, h C.op. 385
ut, h 3/4.op. 425
ré, ii c .op. 504
sol min., il <T.. .
ut, à C (Jupiter).
_Litolff
Litolff
.Peters
. .Breitkopf
. Breitkopf
.Grasz
.. .Gr.vnz
. Gostallat
. Breitkopf
UOXIftr ’ T ranger. Instr. et Foc.). — 7i
SYMPHONIES choisies 3) tr. à H ms par Kirchner AD)... 1. en ut i Jupiter) — 2. sol min (op. 550) — 3. mi b (c
_ b (op. 5W)
.(n 08 2273 a ' ) ch. n°
SYMPHONIES choisies (6) tr. à 2 pianos (ou orgue) par L. Neukomm (M et AD)..ch. n°
en ré .op. 504 | en ut .op. 425
sol min .op. 550 I ré .op. 385
ni .op. 551 l mi )p .op. 543
SYMPHONIE en ut (op. 551) Jupiter , Andante extr., tr.
par Planté (I)—11).
SYMPHONIE en sol min, (op. 550), 1 er Allegro extr., tr.
par Diémer (D— H).
Menuet tr. par Le Gouppey (Al) — 5) — ★.
— le même par Alkan aîné (D) ..
— le même à 6 ms, par Vilbac (M)..
SYMPHONIE en mi h (op. 543 Menuet extr., tr. par Schulholî (AD—4) — * ....
— le même tr. à 4 ms par Decourcelle (d'après Schulholî)
— le même — id. — par Hummel (PAI).
— Je même tr. à 6 ms par Herbert (M) — *.
— le même — id. — par Vilbac (M).
— le même à 2 pianos par Gobbaerts (M—4).
SYMPHONIE (Sérénade), enre.Menuet extr., tr. par Diémer
TRIOS 7 (av. piano tr. à 4 ms par Ulrich et Wittmann»
en 2 vol. (M et GM—36 et 30. n ÜS .9.9.5 a b), , h. vol.
1 er vol. (en sol y si p et mi) .
2** vol. (en ut y sol y si p et mip .
TRIOS 4 av. piano) tr. à 2 pianos (ou piano,et orgue) par Brisson — n° 1. en ut min. GM—20 en part'. — n° 4 en
si b GM—12).eh. n°
le 1 er piano est la partie de piano originale.
TRIO op. 19, tr. à 4 ms par lloubier (M et GM) ( épuisé ).
... .Peters
. .COSTALLAT
H HIT,EL
.. Heugel
. .GIIamelle
os TALLAT . .Heugel
...SüLZBACH
...SULZBACH
_ HECGEL
.SlEGEL
.... Heugel Schott (B.)
. Gostallat
... Biohault
TRANSCRIPTIONS DRAM A TIQUES
2 et :
CLÉMENCE DE TITUS LA), Opéra, réd
(V. 2 e Partie, aux Opéras) .
Ouverture tr. à 2 et 4 ms(V. aux Transe, lustré .
Marche en mi b, tr. à 4 ms par Gzerny (M—4).
— la même.
— la même tr. à 8 ms.
Fantaisie à 8 ms, par IL Alberti, op. 43, n° 17.. PM—3.).
COSI FAN TUTTE, Opéra y réd. à 2 et à 4 ms (V. 2- Partie.
aux Opéras) .
Ouverture à 2 et à 4 ms (V. aux Transe, bistré .
Duo des Portraits, tr. par Diémer (M—7).
Un’ aura amorosa, par Diémer (AD—5) — *.
— le même par Neustedt, transe, var. (M—7).
— le même par Paul Bernard (M—4).
Quintette en /a, tr. par E. Hoskier M—3).
Suite à 4 ms par Vilbac (M)
DON JUAN, Opéray réd. à 2 et à 4 ms (V. 2 e Partie).
Ouverture tr. à 2, 4, 6 et 8 ms (V. aux Transe. Instr Duetto « La ci darem la mano » tr. par Le Gouppey (D—5) — * .
. Gostallat . Breitkopf . Breitkopf .... Cranz
... Heugel . Heugel ... Heugel ... Heugel . .SüLZBACII
.. HamSelle
72 — JfOZ.Iftr Transe)'. Draw.).
— le même : Variations de Concert par Chopin, av. orcli. réd. pour 2 e piano d’ace iGD—25^.
.... Hf.ügel
Fantaisie à 8 ms par Alberti, op. 43, n° 6 (F—3).
!«•< Gr. Fantaisie par Thalberg, op. 14 (TD —27).....
(Duetto et 11 mio Tesoro).
.Granz
2*‘ Gr. Fantaisie par Thalberg, op. 42 (GD—21) — ★ (Sérénade et Menuet). .
JOUBERT
Il mio Tesoro. Air tr. par Thalberg [Art du Chant , n° 0 (D—10) *... ..
.. Heugel
— le même par Neustedt (M —8).
— le même a i ms par Czerny (M>.
Menuet l ) tr. par Diémer (M—5).
Morceau de Concert à 2 pianos, par Lysberg (D —16)— * Réminiscences de Don Juan . par Liszt (GD—33) — ★ ....
Sérénade et Rondo, par Neustedt (M —7).
Sérénade, tr. à 2 pianos par Ketten (AD—6'.
Sextuor, tr. à 8 ms par Burchard (M —5).
Suites 2) à i ms (Beautés Dramatiques ), par Yilbac
(M et AD)...les 2 reunies 6 fr., ch. n°
.... Heugel
_ Heugel
.Heugel
ScHLESINGER .... Heugel ... Lemoine S cHLESINGER ... Lemoine
Terzetto, tr. par Wormser (AD—o) —*.
Trio des Masques, tr. par Bizet (M — 3) .
L’ENLÈVEMENT AU SÉRAIL Opéra , réd. à 2 et à 4 ms. (V. 2 e Partie, au\ Opéras ) .
.Grus
.... Heugel
Ouverture tr. à 2 et à 4 ms (Y. aux Transe. Instr.) .
Rondo par Bios (M — 12) .
. .Costallat
Fantaisie à 8 ms par Alberti op. 43, n° 14 (F—3).
LA FLUTE ENCHANTÉE, Opéra, ivd. à -» et à 4 ms.. (Y. â** Partie, aux Opéras .
Ouverture tr. à 2, 4, 6 et $ ms (Y. aux Transe. Instr .*...
Chanson de l’Oiseleur, par Mathias (GM—10) —★.
(n° 1 des 12 Transcriptions de cet auteur)
Les Clochettes, thème var. par Hess (PM — 0>.
Duetto tr. par Thalberg [Art du Chant , n'“ 14) (AD—4 ....
— le même par Le Gouppey [Matinées musicales)' (M) — ★_
— le même à 4 ms (d’après Thalberg) par Bizet PM —
— le même à 2 pianos (d’après Le Gouppey) par Hortense
Parent (F) — ★ .
.Heugel
- Heugel
... Hamelle
Paraphrase sur le Duetto, par H. Ketten (I)—8.
Fantaisie à 8 ms par Alberti, op. 43, n M 19 PM—3.
l rr Finale, tr. à 8 ms par Burchard (GM—20).
2 r Finale, tr. à 8 ms par Burchard (M—10).
Marche religieuse, var. par Diémer (D—12) — *.
Morceau de Concert à 2 pianos par Lysberg (AD—14)..
O dolce Concento à 4 ms par Latour (PM—5) — ★ .
Valse de Salon, par Burgmuiler (M—10).
— la même à 4 ms (M—7).
... Lemoine . ... Granz
.Granz
. Granz
.Heugel
. :.. Heugel
. Heugel
. Heugel
. . CoST ALLAT .. Breitkopf
IDOMÉNÉE, Opéra , réd. à 2 et à 4 ms. (Y. 2- Part.
Ouverture, tr. à 2 et à 4 ms (Y. aux Transe. Instr.) .
Marche en /a, tr. à 4 ms par Czerny (PM—4).
Ouverture et Finale a 8 111 s, par Burchard. (PM) ( Athénée ) LES NOCES DE FIGARO, Opéra, rc'd. à i et à 4 mains (V. 2° Partie, aux Opéras) .
Ouverture tr. à 2, 4, 6 et 8 ms (Y.aux Transcr. Instr .)...
Fantaisie de Concert par Kriiger (D).
Fantaisie à 8 ms par Alberti, op. 43, n° 7 (F—3).
Fantaisie Petite) par Lack (F—5).
il) Ce Menuet, intercalé dans l’Opéra de Dox Juan, est tiré du 2* Quatuor.
.Granz
... Lemoine
BIOZ lfM Tramer. î)ram.\ — 7.V
Fantaisie Petite par Bull (F — 5'i.
.... Durand
[ Mon coeur soupire et Non pin and rai] .
Lacrimosa et Duo par Thalberg Art du Chant , n° 5) i Al) et GM—5 et 4) — * Le Lacrimosa est extr. du Requiem,
.... Heuuel
Mon cœur soupire. Air « Yoi die sapele » par Stamaty
.... Heugel
- Heugel
... Hamelle .... Heugel .... Heugel .... Heugel . . Hamelle
],» nième à 4 ms. par Papendieck (GM—5i —★.
_ le même par Thalberg (Art du Chant. , n° 20) (Al)—4i.
Non piu andrai. Air, tr. par Stamaty (AD—8) — *.
le même par Neustedt iPM—4) —★.
— le même par Bies (Vanations sur un thème de Mozart)
Suites (2 à 4 ms, par Vilbac (M et AD les 2 réunies 6fr.,ch. LES PETITS RIENS, Ballet inédit , tr. par Vilbac (PM et M— 11).
... Lemoine .... Heugel
[Ouverture — l re Gavotte — 2 e Gavotte — Pantomime — Passepied — 3 e Gavotte Gigue]..
Les 3 Gavottes extr. (PM et M—S).
La Joyeuse.— 2. La Gracieuse 3 La Sentimentale
— le même Ballet, tr. à 4 ms par Vilbac..
REQUIEM MESSE DE) en ré min. réd. à 2 ms. (M )(n° 199)
— la même, tr. à 4 ms. ( n° l’di9
— la même, tr. à 2 pianos par Neukomm (M et AD — 38...
O 7VT nrv ovtr h’ nar Liszt GM — 7 .
.... Heugel .... Peters .... Peters .. Costallat - SlEGEL
N" 1 Confutatis Maledictis — 2. Lacrimosa — ★ ..
N° 2. tr. aussi par Thalberg (Art du Chant , n° 5) ....
L’Agnus Dei et Tuba Mirum tr. à 2 pianos, par Reinhard
.... Heugel .Carl Simon
TITUS (Voir: La Clémence de Titus.
■pT TiyriT (IGNACE). Né à Buppersthal (près Vienne) en 1757, mort X IjIj L Xj Lj près do Paris en 1831. — Après, avoir reçu jusqu’à l’àge de quinze ans les leçons de Wanhal, Pleyel devint l'élève de l’illustre Haydn. On raconte que dans une visite de Gluck à Haydn, ce dernier lui lit entendre un des premiers essais de son élève favori; Gluck, après avoir donné des éloges à cette composition, aurait ajouté : « Mon jeune ami, maintenant que vous avez appris à mettre des notes sur le papier, il ne vous reste plus qu’à apprendre a en effacer. » Pleyel remplit pendant dix ans les fonctions de maître de chapelle à la Cathédrale de Strasbourg. Cette période fut la plus féconde pour le compositeur. Les habitants de Strasbourg ont conservé le souvenir d’une belle partition où se trouvait une sorte de Symphonie de cloches dont l’effet fut prodigieux.
Pleyel se fixa à Paris et le grand succès de ses œuvres l'incita à y ouvrir une maison d édition pour la vente de sa musique. Plus tard, il 'onda la fabrique de pianos devenue l’importante maison qui existe aujourd'hui.
On a de Pleyel : 29 Symphonies, 43 Quatuors, 2 Concertos pour piano et 4 pour violoncelle, 00 Sonates, dont 12 pour piano seul, etc. etc.
M me Marie Pleyel, la célèbre pianiste française, était la femme de son fils aîné Camille Pleyel.
- æm r RES ORIGINALES ---
RONDO en mi y (M— 6). Se trouve dans Y Introduction ni 10 » i . .. Mamelle T Art du Piano de Le Couppcy. ! .!.
7* l'LFA EL (OEur. Orig.).
RONDOS (2 1 en la et on mi *7 iM 1 \ . ( n ° . 57 . 91
Ce 2 '" Rondo est le meme que celui de 1 Introduction.
• .... Litolff
SONATE, op. 31. — Allegro extr. M—3) {Littérature du Piano) de Le Gouppey .
... Mamelle
- TRANSCRIPTIONS ISSTIIUMENTA U
TRIO en si \? — Rondo extr., tr. par 1/' Gouppey (M—S) ...
Tj^T TA ^1/" (L’ABBK JOSEPHi. Né à Selcz (Bohême) en 1738,
MJlj 1^1 I JIV mort à Vienne en 1823. —D<> J800 » 181 < 1 l-> mnci'mio
ce compositeur fut l’objet, paraît-il, d’une vogue immense. Les teurs étaient telles que lorsque Gelinek ne pouvait produire on d’autres musiciens étaient chargés d’écrire sous son nom. G d’être l’ami de Mozart qui, l’ayant entendu improviser, prit d talent.
tu lit vtv
demandes des édiquantité suffisante, elinek eut l’honneur le l'estime pour son
VARIATIONS sur l’Air des Tyroliens M — K) .
... Lemoixe .... Hei’gel
VARIATIONS sur le .Menuet du Ballet «Le Mariage interrompu » (M—10) — ★.
VARIATIONS sur « O ma tendre Musette » (M —81 — *... . Se trouve aussi dans Y Introduction à l'Art du Piano de Le Gouppey.
VARIATIONS sur la Molinara (M —4 j (La Littérature du Piano) de Le Gouppey .
... Mamelle
A Tl A M (LOUIS). Né à Miettersholtz (Alsace) en a.tJl en 1818. — Ge « doyen d<* l’enseignement < pendant sa première jeunesse d’une direction effective. 11 éti les œuvres des Maîtres et apprit seul la composition. Venu em il fut nommé, en 1797, professeur de piano au Gonservato fonctions pendant quarante-six ans. Kalkbrenner, Ghauliei Hérold, pour ne parler que des plus connus, sortirent de sa cia: le compositeur d’Opéras bien connu, était son fils.
O 11 a de Louis Adam des Sonates pour le piano, des Airs cel ii du Roi Dagobert qui eut beaucoup de succès), et deux <> piano. Il fallut, paraît-il, près de vingt mille exemplaires po de la seconde de ces Méthodes, écrite à l’usage des élèves du !
1738, mort à Paris lu piano » fut privé udia son art dans suite se fixer à Paris, ire et y exerça ces
1 , Henry Lemoine, sse. Adolphe Adam,
variés, (notamment ;randes Méthodes de ur épuiser la vogue Conservatoire.
ANDANTE m mi b (M—2) ( Littérature du Piano ) de Le Gouppey.
.... Heugel
LE BON ROI DAGOBERT, varié, op ‘J (épuisé, .
SOUVENIR ET REGRET, Sonate dramatique , dédiée à Clementi (D 28). 1
... Lemoixe
TH FR TT RT TVT ( MAR 1 E " L OüIS-ZÉNOB[-CHARLES-SALVADOR),
11 LiHL 1 y I i 1 l Né à Florence en 1760, mort à Paris en 1812. — * Compositeur célèbre, Cherubini écrivit sa première messe solennelle à l’âge de
Cfff.ftf IftlYf OEuv. Orig.). —
treize ans. Ses belles facultés musicales lui liront obtenir du grand-duc de Toscane une pension qui lui permit d’aller à Bologne où, sous la direction de Sarti, il lit une étude # approfondie des œuvres de Palestrina.
Définitivement fixé à Paris, Cherubini fut nommé, en 1795, inspecteur du Conservatoire qui venait d’être organisé. En 1819. une classe de composition lui fut confiée et, cinq ans après, il devint directeur de cette grande École. Son ancien élève, Auber, lui succéda dans ces fonctions en 1842.
Cherubini a écrit 11 Messes solennelles, dont la célèbre Messe en fa ; 2 Messes de Requiem, 1 Oratorio, 15 Opéras italiens et 1 4 Opéras français, 1 Ballet, 17 grandes Cantates, 1 Symphonie, 0 Quatuors et 1 Quintette, plusieurs morceaux de piano, une multitude de Solfèges et sa célèbre Méthode de fugue et de contrepoint.
Parmi ses nombreux Opéras, les plus estimés sont : Lodoïska, Médée, Anacréon et les Deux Journées. Ce dernier obtint plus de deux cents représentations. Ali- Baba, le dernier Opéra de Chérubini, fut représenté en 1833. L’auteur avait soixantetreize ans.
ŒUVRES ORIG iy ALE S
SONATE n° 3
eah. VU;...
i en si [7 (M—10) (Les Maîtres du Clavecin A
.... Litolff
— la même.
. Athénée) |
. Breitkopf
tua y son ip tiovs / as tr i mev i\ t les
OUVERTURES 9 tr. à 2 ms M)..... °278)
— les mêmes, tr. à 4 ms (M— 98 >. <?i° 279 )
N° 6 . Faniska.
— 7. Lodoïska. *
— 8 . Anacréon.
— 9. LTIdtellerie Portugaise.
N° 1. Ali Baba.
— 2. Les Abencérages.
— 3. Médée. *
— 4. Le Porteur d’eau.
— 5. Élise.
N 0 * 3, 6, 7 et 8 sép.( Athénée ) ch. n°
N° 8, tr. à 8 ms par Krug Mi. id. )
N oi 9 et 9 tr. à 8 ms (M).ch. n° 4 fr. et
. Breitkopf . Breitkopf
.. Breitkopf . . Breitkopf . . COSTALLAT
TR A A SC RI PT 10 A S DR A MA TIQUES
ALI BABA, Opéra, réd. à 2 et à 4 ms (V. 2« Partie)..
Ouverture tr. à 2 et à 4 ms (V. aux Transe. Instrum.) Musique' d’Entr’acte et de Ballet extr. tr. par Rcinecke (CM—9) — la même à 4 ms par Hussla (M—5). ANACRÉON, Opéra ; Ouverture (V. aux Transe. Instrum.) Musique de Ballet, tr. à 4 ms par Cavallo (M. s.
FANISKA, Opéra ; Ouverture (V. aux Transe. Instrum.).
Marche en fa extr. (M.s.d.—1).. (Athénée)
LES DEUX JOURNÉES, Opéra. Ouverture, tr. à
4 ms (M). (Athénée)
MÉDÉE, Opéra , réd. à 2 et à 4 ms (V. 2- Part., aux Opéras)
Ouverture (V. aux Transe, instrum.) .
Introduction pour le 2 e Acte, tr. à \ ms (PM — 2 .
pour le 3 e Acte, ( L'Orage ) tr. à ms (M —4).. Marche en ré t extr .(M —2). ( Athénée )
.. Breitkopf .. Breitkopf
. .Breitkopf
. .Breitkopf
.. Breitkopf . . Breitkopf .. Breitkopf
70 — fJf VSf ft 7>/vur. Ong .).
Ti F I 7 I 4 JEAN-LADISLAS). N- à Tschaslau (Bohême) en 1701.
FJ OOJ_jIV mort à St-Gcrmain-en-Laye (près Paris) en 1812. — Cet artiste parcourut l’Europe pendant vingt ans, obtenant partout les plus grands succès comme compositeur et comme virtuose. Une éducation littéraire très soignée, et des manières distinguées facilitaient ses rapports avec la haute société et lui valurent même les aventures les plus romanesques.
En 1780, il se lit entendre une première fois à Paris. « Jusque-là, dit Fétis, le piano n avait paru qu avec désavantage dans les concerts, mais sous les doigts de Dussek, il éclipse tout ce qui l’entourait. Le style large et sage de cet artiste, sa manière de chanter sur un instrument privé de sons soutenus, enfin.la netteté et la délicatesse de son jeu, lui procurent un triomphe dont il n’y a point eut d’exemple auparavant. » « Je lui ai entendu jouer tous ses meilleurs ouvrages, dit le célèbre organiste Neukomm, et j’en conserverai le souvenir toute ma vie.» —«On ne saur ait mettre entre les mains des élèves des œuvres musicales mieux écrites pour l’instrument, dit Le Gouppey (•). »
Dussek, nommé maître des Concerts du prince de Talleyrand en 1808, s’établit définitivement à Paris et y demeura jusqu’à sa mort, survenue peu après.
grand artiste a écrit pour I,. piano 12 Concertos, 1 Symphonie concertante ponr deux pianos, St Sonates, 9 Sonates à quatre mains, de la musique de ,1,ambre, un grand nombre de Pièces diverses et une Méthode de piano qui fut publiée en allemand, en anglais et « n français.
OEUVRES ORIGINALES
ADIEU il/), Amiante (M—7) — ★ . v . ..
— la meme, doig. par Pfeiffer. 77.7777
Analyse, pour l’élude de ce morceau, par IL Parent.
ALLA TEDESCA, Rondeau (F—4) — * . f n o
AMOUR L’ EST UN ENFANT TROMPEUR [ invar (PM —4) — * .
AMUSOIRE (L’), Rondeau (PM —b . tr
CANZONETTA, Rondeau (PM—6) —*... . ‘
CHANTONS L HYMEN, Air var. (PM—5) ... .7.7.’.*.’.’.” 1
— la même, doig. par Pfeiffer...77
CHASSE LA (V. Sonate en fa) .
CONCERTO (3 e ) en mi p, op. 15, 1 er Solo extr. (M—5 ....
Larghetto extr. (M—3) ( 50 - liv. Méreaux ) .....
CONCERTO (4 e ) en fa , op. 17, 1 er Solo extr. LM — 5)
— (5-) en si b, op. 32 (AD—22) — *.
1 er Solo extr. (AD)... ;.
Rondo extr. (CM .
CONCERTO MILITAIRE 8 en «>, op. 40 VcM— 22) .7 ! CONCERTO (9*)ei tsolmin. op. 50, Allegro 1 • MouvJextr.,
uloig. par Heinecke) avec 2 e piano d’acc. par Maas __
(AD—18) . (Athénée
CONCERTO 10 e ) en si b, op. 63, pour 2 pianos et orch 2
CONCERTO 12 e ) en mi b, op. 70 (D —47) *.
Allegro 1 er Mouv.) extr., ar. pour le Concours du Conservatoire (en 1841) par Louis Adam, pour les élèves de s a
classe. ^D—16).
1 er Solo extr. (D—9).
Rondo extr. (AD—22)....
( 1 ) La Littérature du Piano.
(2) Outrage épuisé, paraît-il, en France.
.Grus
.. Alleton •.. Peters ... Heugel
... Peters Mamelle .. Mamelle .Cris
.Noël
... IIeügel ... Durand . Mamelle
.Noël
... IIeügel . Breitkopf . Breitkopf
... Meugel
... Lemoine
.Noël
... Meugel
DMÎSSEK (Œuu. Orig.). — 77
CONSOLATION LA . op. 62 (AD—10} — *. . .
— la meme, doig. par Pfeiffer— * .
DUO à 2 pianos en fa, < p. li (M — 9 .
— à 2 pianos en mi p, op. 36 ou .*18 M—8 ..
CVst le morceau lui- ème qui porte cette indication : op. 30 ou 38.
GARÇON LABOUREUR LE Rondeau en mi p (M—O'' LEÇONS PROGRESSIVES 12 .op.16 (F et PM)(m« 2000 N° 1 extr. (Préliminaires de l'Art du Piano) de Le Gouppey
MA BARQUE LÉGÈRE. Rondeau (M—10)..
la même, doig. par Pfeiffer.
... Gamelle
.Crus
.. Costallat . .C.OSTALLAT
.... Meugel ... Peters .. . Mamelle . . Mamelle
MARCHE DE TAMERLAN. Air voir., on. 71 M—9)_
MATINÉE LA (PM
.... Me LG EL
. Mamelle G ers
— la même, doit;, par Pfeiffer.
O MA TENDRE MUSETTE. Air var. (M—3). (n- I.Ï80)
PARTANT POUR LA SYRIE. Ilaiii. var. (GM— U
.... Litolff . . . Peters
PRÉLUDES 3) (GM—4) — * . ; n * 274*)
.... Peters
SONATES 32 en 2 vol. . rh V0 1
— les mêmes en 2 vol. rh. vol
— les mêmes sép. dans le Parnass? .rh. n° Ofr. 50 à
— les mêmes sép. dans YAthcnée .rh. n°
SONATE en si \p, n p. 0, n° 1 (M —14)— ★.
Analyse, pour l’étude de ce morceau, par II. Parent, (pour paraître en 1901) .
.... Litolff .. Rreitkopf ... M amelle
— la même Sonate.
.... Litolff .... Meugel .. . Peters .... Meugf.l . .. Mamelle
SONATE en »//, op. 9, n° 2 (AD—21) (50 e liv. Méreaux)...
— en sol min., op. 10 ^AD—10) . 274*)
en ut, op. 16 (M—12).. .
Larghetto extr. (Introduction à P Art du Piano) do Le Gouppev .
SONATES (3), op. 33 — * .
N° 1. en si jp (D—24) —★ .
... Mamelle ... Mamelle .... Meugel ... Mamelle .. Rreitkopf .... Meugel .... Meugel .... Peters
— 2. en sol (AD—18^ .
— 3. en ut min. (AD et 1) — 20) — ★ .
SONATE en la, op. 43, 1 er Allegro extr. (D — 11 .
— en mi jp «Adieux à Glemeuti »,op.44 Met Tl) — 31).
— en ut, ii 4 ms, op. 48 (M — 19) ...
— en la p« Le Retour à Paris »,op. 70 (Tl) et I) — 34) — *
— en fa min. « L’Invocation », op. 77'(1) — 25) — *.
SONATE en fa « La Chasse », Rondo extr. (M — 6) (n° 274^)
SONATINES 6 , op. 20 (F et PM—37) . > 1302)
1. en sol ★ — 2. en ut — 3. en fa — 4. en la — 5. en ut) 0 . en mi jp ★
(Un peu plus diff. que l’op. 36 de Clementi, 2' liv.).
.... Peters
Il ri rf TI (^ T1ENÎsE ' NIC0LAS )* àGiveten 1763, mort à Paris
ItIJLJlL U Yj en 1817. — Cet illustre compositeur reçut ses premières leçons d’un organiste aveugle de sa ville natale et, à T âge de dix ans, il fut lui-même organiste de l'église des Franciscains, à Civet. Vers sa seizième année, le jeune artiste vint se fixer à Paris où il connut les luttes, les déceptions, la misère. S’étant un soir glissé parmi les musiciens de l’orchestre pour entendre un Opéra de Gluck i Iphigénie en Tauride ), il en fut si enthousiasmé qu’il voulut exprimer personnellement son admiration au célèbre compositeur. Celui-ci fut touché de cet hommage
7S — llfffff (OEuv. OrigA.
naïf, se prit <1 affection pour le jeune musicien et lui donna des leçons de composition. Dès lors les épreuves de Méhul touchèrent à leur fin et son génie put prendre un libre essor.
Gomme Gluck, son illustre maître, Méhul pensait que « la musique destinée à s unir a des paroles doit reproduire les sentiments exprimés dans ces paroles: qu il faut chercher l’accent déclamé qu’exigent certaines phrases et certains mots: que dans la musique dramatique la situation doit commander le chant, enfin que les vrais maîtres de 1 art dramatique ont toujours su réunir la science musicale au sentiment de l’expression ». — « Il y a plus d’une affinité entre le génie de ces deux illustres musiciens, et Méhul devait accomplir dans la forme de l’Opéra- Gomique, la même révolution que-celle accomplie par Gluck dans l’Opéra (*).« Les principaux Opéras de Méhul sont (dans l’ordre chronologique) : Euphrosine et Coradin S Ira tonie e, Pkrosincet Mélidor , La Chasse du Jeune Henri (dont l’Ouverture est demeurée célèbre) : Adrien, Ariodant , L'Iralo (incursion dans le style italien), Une Folie, Les Aveugles de Tolède , Uthal et enfin Joseph qui est considéré comme son chef-d’œuvre.
Méhul est, en outre, l’auteur des belles hymnes patriotiques : Le Chant du Départ , Le Chant de Victoire , Le Chant du Retour . Gomposé en 1793, le premier de ces chants demeure encore aujourd’hui, avec la Marseillaise , l’hymne national français.
OEUVRES ORIGINALES
SONATE <*n la, op. 1 , n
Allegretto] ( LesMaitresduClaueci
n n 3 (M— 8 ) [Allegro, Menuetto, Rondo,!
itresdu Clavecin ,cah. Xll)Ia même, sep. |
-- TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTALES
SYMPHONIES (2) tr. a 4 ms par Gleichauf, en sol min.A (0 fr. 90 Heinricnshofen), en ré .
1 501.... Litolff 1 35 1 . .Brkitkopf
-7- TRANSCRIPTIONS DRAMATIQUES
LA CHASSE DU JEUNE HENRI. Opéra. Ouverture [en re ) tr. à 2 ms pr Camille Schubert (Al)-13.
— la même tr. à 4 ms par II. Lemoine (M— 13 .
— la même tr. à 8 ms par Gzerny (Al)—H) —.
La Petite Chasse par Hess (PM— 7 —v.
— la même tr. à 4 ms (PM).'... ....
Morceau de Concert par Gottschalk Tl)—19.
— le même à 2 pianos (TD)...
Rondo par Le Carpentier (F—4) — le même à 4ms.ifr70et
JOSEPH, Opéra red. à 2 et à 4 ms (V. 2 ° Partie, aux Opéras Ouverture tr. à 2 ms (et à 4 ms dans la partition).
— la même* tr. à 8 ms par Birchard (M—5..
Air : « .lu sortir de l'Enfance )> tr. par Le Couppey dans
les Matinées musicales M —4) — *.
le meme : Variations de Bravoure sur la Romance de
Joseph, par II. llerz, op. 20 (Tl)—17) .
Fantaisie à 8 ms par Alberti, op. 43 , n° 13 T — 3 ) .
Suites 2 ) a 4 ms par Vil bac (M les 2 Suites réunies fi fr., eh. S Trio par Wormser (GM—5)..| i 70
fi 501 .. Anoué(0. )
... Durand
. Lemoine ... Leduc .. Ghatot .. Ghatot .. Heugel
Costallat Costallat . Mamelle
Costallat
.. Cranz . Lemoine .Chus
L 4 rTCl^ A (FRANÇOIS). Né à Brünn (Moravie) en 1704, mort à XjL LJ JYxjl IF'r lin en 1825. — Pianiste distingué, élève d’Albrechtsber-
ger, Lauska se fixa, vers 1798, à Berlin où son talent était universellement apprécié.
(I) Massenot, Discours prononcé l'inauguration do la statue de Méhul, à Givet le 2 octobre 1892.
Ml Sfc l (OEuv. Orig. . — 7*0 ‘J c ;'^; U 17 Sona,os P 0 '"- P ian °> Caprices, des Polonaises, des Thèmes variés,
OEUVRES ORIGINALES
FRAGMENT
à l'Art du
n&tSôSS ^’ d *"’ i7 * w ”“»"l » h™o«
STEIBELT SVSTr î ..
Berlin, Steibelt montra dès ses jeunes -muées t int d’J » " pianos de
Sti-ÆT
et des détracteurs sévères. Les !o’T'!’'' . d ’ ardents Protagonistes
nissimos imperceptibles les autres I.-s' i'h,' .-' 'i" V lrcimlot bru y anls et aux pia- Tout. chez cet artiste, était fflff " C0 "" , ‘ , ' ^ fa “ tCS de #*•
en verve, il intéressait ! ,' , d «"spirahon. « Quand il se sentait
Posé, y i ; ÇXS? d ‘ SCnt SCS con * cm P ora * ns • mal dis*
ApS dè^nouveaux' 0 voyagesÎ V CTt°artfste I iilla^e^Hxer l à a Saint-Pétersbouri.* ^ "
ment'de^icMi'u. 1 "" 6 ^ ^ en «n,^
;zi" r°.ir, r™i k ,r" ™ rr « ***?£
Les choeurs ont * ' ^ COnsiderees J )ai ' les pm'istes comme de grandes hardiesses, et vr , Ü m ° UVement ct du earactère,.... les récits ont un accent juste
ét,,'''' ' VtU ‘ œuvre d *-«t«aliiiue est d’une inspiration soutenue. » Telle était 1 opinion d un juge des plus compétents (t).
(Æ U VRES OR IG INA L ES
M-n ET S ° N TROUp EAU. Honda en si b, œuv
CONCERTO (2-) en mi min., 1 -- Solo extr. (GM— <>
(3 e ) en mi, Final extr. (V. YOraae ) CONCERTO (4 P ) en mi b , 1 Solo extr. (A^S)/. ! ! ! ! *’ ’ CONCERTO (7) en mi min., . Militaire) l pr SOLO
DUO pour 2 pianos en si p (M—8.
extr.
Ce morceau ne se trouve nas il Paris. L’auteur d.* ™ i,w r« • - , ancienne édition allemande. lUlr Uc Ce ,nre ,a J ouu dans une très
• • • • Durand
• • Breitkopf
.. BrkItkopf
... DeTEHS
... Mamelle
(i) B?rlioz, .*1 travers chants.
SO — STEtnt:M/r [OEuv. Orig.).
ORAGE L’ , Honda Pastoral en mi, e\tr. du 3 e Concerto CM—12 .
... Mamelle
— le même, doig. par Pfeiffer.
.Crus
PAPILLONS LES , Rondeau (CM -IL .
.... 1 Ieugel
POLONAISE de M 1 Billinqton F—7 .
.... IIeugel .... 1 Ieugel - Heugel
SONATE »*n rni [ 7 , op. 1 (Al) 21 (•>/■ liv>. Mèrcaux ' .
SONATE iGR.) en sol min., op. 25, « Disperazione » (AD et
SONATE en ut, op. 37 (PM—11) — *.
... Mamelle
Rondo Turc extr. (PM — 5 1 .
.... 1 Ieugel
SONATE en la, op. 37, n" 2 (M—10).
.... Heugel
■ Bondeau Ecossais sur l’air : Robin Adair).
SONATES (3) op. il (TFet F— 21) réunies.
.... Heugel
N° 1. en ut [TV —0) —*.
2 en si [7 < F 9) — ★.
Analyse, pour l’étude de cette 2 e Sonate, par II. Parent... — 3. en fa (F—ft).
L’Andante de cette 3 e Sonate se trouve dans les Préliminaires de P Art du Piano de Le Gouppey.
... Mamelle
SONATE GR.) en sol , op. 64 (TD 33 ».
.... Il EUGEL
D 171?TlTAAn?lVr ' l ' 0,:IS VAN )- NV ;i U' 1 "" en 1770, mort à _DLl_jI LlVr » JL il Vienne en 18:27. — A l’âge de cinq ans, Beethoven fut initié aux principes de la musique par son père (ténor à la Chapelle
du prince Électeur), qui le frappait violemment, paraît-il, pour le maintenir de longues heures au travail. Dès que l’enfant eut un autre maître, Van der Eden, organiste de la Cour, il se passionna pour le piano et ses progrès tinrent du prodige. Son génie s’éveillait. Nourri de Bach et de lhindel, Beethoven avait voué à ces deux compositeurs une admiration qui tenait du culte, et l'étude approfondie qu’il en avait faite avait considérablement développé son triple talent de pianiste, d’organiste et d’improvisateur. Mais la composition le hantait et il se mit à écrire sans avoir la moindre notion d’harmonie. Admirateur de Vouirt comme il l’était de Bach, Beethoven, en 1787, se rendit à Vienne pour connaître enfin le grand artiste et lui-être présenté. Invité à se mettre au piano, Beethoven improvisa avec sa facilité habituelle. Mozart fut persuadé que ce qu’il entendait était appris par cœur, et laissa voir son impression. Piqué au jeu, Beethoven pria le maître de lui fournir lui-mème un thème; Mozart, malicieusement, lui proposa un sujet d<» fugue des plus compliqués que le jeune homme développa aussitôt avec tant d’originalité et de talent que son auditeur resta confondu et, s’adressant à des amis demeurés dans la chambre voisine : « Faites attention à ce jeune homme, s’écria-til, vous en entendrez parler quelque jour. »
Vers 1792, Beethoven devint l’élève de Joseph Haydn, puis d’Albrechtsberger. Ce fut un bel exemple de conscience et de raison que cet artiste de génie voulant recommencer toutes ses études d’harmonie parce qu’elles n'avaient pas été méthodiques, et s’évertuant à apprendre les règles et à s’y soumettre, alors que sa puissante imagination l'incitait à les enfreindre et à en créer d'autres à son usage.
Ce grand artiste compléta en même temps son instruction laquelle, dans son enfance, avait été limitée à l’enseignement primaire. Il s’éprit alors d’une passion pour la littérature classique et les grands poètes allemands. Les lettres et la musique purent seules, par la suite, le distraire de ses maux et de ses chagrins.
Dans les dernières années du xvme siècle, alors que Beethoven tenait à Vienne
If premier rang comme pianiste et improvisateur, un rival survint. Ce fut Wolll. « On \it se renouveler, en quelque sorte, l’ancienne querelle française .les Gluckistes et des Piccinistes.dit un contemporain; les nombreux amateurs de la ville se divisèrent en deux camps ennemis. Mais les illustres rivaux,plus sages que leurs partisans, faisaient concourir leurs deux talents aux jouissances d une société d élité.On les voyait souvent se mettre en même temps à deux pianos, et improviser alternativement sur un thème réciproquement donné »
Vers l’année 1798, Beethoven avait commencé à ressentir les premières atteintes de la surdité. En 1800, le mal était déjà grave bien que l’entourage de l’artiste, habita • à ses distractions, ne s’en fût pas encore aperçu. Le désespoir s’empara du malheureux compositeur. Son infirmité lui semblait un déshonneur pour un musicien. Dans son testament daté de 180-2, il avoue avoir été plusieurs fois sur le |0 nt d'attenter à ses jours. « L’art seul m’a retenu, dit-il, il me semblait impossible de quitter le monde avant d’avoir produit tout ce que je sentais devoir produire. »
En effet, malgré le développement progressif de son infirmité, l’activité créatrice de Beethoven parcourut une marche ascendante et triomphale. Vers 1809, la place de maître de Chapelle de Jérome-Napoléon, roi de Westphalie, lui fut, dit-on, i uïf° W arC,lldllC H °dolphe, son ancien élève (i), d’accord avec les princes Lobkowitz et Kinsky, assura à Beethoven une rente de quatre mille florins, à la condition qu il demeurerait en Autriche, et n’entreprendrait point de voyage sans le consentement de ses protecteurs. Beethoven accepta cette faveur et alla se fixer à Baden, joli village très proche de Vienne ( 2 ).
Malgré ses fréquentations princières, Beethoven fut toute sa vie démocrate et républicain. On sait que sa Symphonie Héroïque était d abord dédiée à Napoléon; mais, après le 18 Brumaire, il supprima cette dédicace et intitula l’adagio : Marche funèbre pour la mort d'un héros.
Des chagrins de famille ^un neveu qui répondit mal à son affection), assombrirent les dernières années du grand homme. 11 fut en outre atteint d’hydropisie. Lorsqu une accalmie se produisait dans ses souffrances, il relisait Homère* ou quelques romans de Walter Scott. 11 quitta la vie avec sérénité et résignation. Le Requiem de Mozart fut exécute a ses obsèques et, au cimetière de Wàhring (près Vienne) où il repose, un monument lui fut élevé.
Beethoven ne se maria point. 11 connut la passion et les orages du cœur qui lui inspirèrent souvent ses plus belles créations, mais jamais aucun sentiment bas ne vint ternir cette grande finie. « Le lamento déchirant qui porte le nom de la comtesse Juliette exprime une peine immense, mais une austérité héroïque et la fierté d’une male douleur. Beethoven souffre comme Dante et Michel-Ange, ces grands patients. 11 complète avec eux une triste et superbe trinité (•'*)» »
L’œuvre de Beethoven a été divisée par les critiques en trois manières d’un caractère très distinct. Pendant la première, le compositeur subit l’influence de ses devanciers Haydn et Mozart. Pendant la seconde, il s’abandonne complètement à son génie personnel, et crée des harmonies et des formes nouvelles de la plus haute envolée. A cette époque appartiennent ses Symphonies du n° 2 au n° 8, ses plus belles Sonates de piano, Fidelio , son unique Opéra, les Ouvertures d *Egmont et de
(t) Le seul qu’il ait formé avec Ferdinand Ries.
l2> Plus tard celte pension subit des vicissitudes, car Beethoven, en envoyant à Ries la sonate op. 100 pour qu elle fat vendue à Londres, ajoutait : .< Il est triste d’être obligé d’écrire tour avoir du pain. C‘est là que j ’en suis maintenant. »
(’l) C. Bellaîgue. Un Siècle de musique françaisa.
82 — HEETHOVKX ( OEuv . Orig.).
Coriolan, etc., etc. La troisième manière commence vers 181 i. Condamné par son infirmité toujours croissante à ne plus jamais entendre les chants que lui inspirait son génie, Beethoven devint plus sombre, plus rêveur, et chercha dans la philosophie une consolation à ses tristesses. De là le caractère particulier de ses dernières œuvres où Pâme de l'artiste, encore troublée par les agitations humaines, aspire cependant au repos et à la délivrance, et exhale de sublimes élans vers l’Au-delà.
OEL \ RES COMPLETES pour piano seul, en 5 vol. ( Concertos compris) Breitkopf
— en 7 vol. (Concertos compris) Peters.
— en 6 vol. (Concertos compris) Litolff.
OEUVRES COMPLETES pour piano seul, en 7 vol. (sans les Concertos) Steixg a a ber OEUVRES COMPLETES pour piano seul, en 5 cah. (dans l'ordre des numéros
dVï> uvre)..... Cotta (i)
N. B. - Les trois premers cahiers sont doigtés par le D r Lebert ; les deux derniers par H. de Bülow.
Le texte instructif est en allemand, mais les groupes sont réalisés en notation au bas de*la page.
OEUVRES publ. sép. (collée, de Y Athénée et du Parnasse) _Breitkopf et Litolff
ŒUVRES CHOISIES publ. sép. (Voir ci-dessous et à la Note spéciale sur les éditions doigtées.)
ŒUVRES ORIGINALES
ANDANTE en fa {*) (D—8) ..
— le même (I9« liv. Dupont)
BAGATELLES 7), op. 33 (M—15».
— les mêmes...
N° 1, en mi b, extr. M—4i.
(n° 9fi
Le Couppey.
BAGATELLES (11 NOUV.) op. 119 <CM—10»... \'n°
BAGATELLES (6), op. 126 (GM—il). ( n o
Toutes cds Bagatelles sont arr. à i ms par Naumai
3 ca ^. (Athénée) ch.
CONCERTOS 5 av. orch., arr. pour piano seul par Reinecke, en 1 vol.—*. i n « 22 )
— les memes Concertos pour piano seul, en 1 vol... (n° 3/1
— les mêmes Concertos pour piano seul par H. Schmidt, en
I vol. (tî° 144)
2 e piano d’acc., pour ces cinq Concertos en! vol., [ ?i°566)
— les mêmes Concertos sép. (Voir plus bas).
Cadences [jour ces cinq Concerios par des auteurs divers les memes sép. (Athénée) ch. cad.
— les mêmes 5 Concertos ar. à 4 ms par Brissler, Hitler et
Hermann, en 1 vol. (AD et D).. (,* / /.?,
— 1rs mêmes sép. \ Athénée) ch. n°
CONCERTO in° 1 en ut, op. 15 [Al., Largo, Rondo).
frr. pour piano seul, par Moscheles (D—38)..
— le même — id.— par Reinecke...
— le même avec 2- piano d’acc. par Horn.
... Heugsl . • Breitkopf Steingraber
... Peters ... Heugel .... Durand
H AM ELLE
.... Peters
.Peters
. .Breitkopf
.. Breitkopf
.... Litolff
.... Peters . . Breitkopf
. Breitkopf .. Breitkopf .. Breitkopf
. . Breitkopf
• • •.Jofbert .. Breitkopf
(1) Editeur i Stuttgart.
(2) Ce morceau porte op. 35 dans l’édition Ileugel-Marraontel. C’est là une erreur d'i Objet des Variations et une Fugue en mi [>. I.’Andante dont il est question ici se
thématique de Beethoven, aux œuvres originales sans numéro d'oeuvre, et il y est
De là l'équivoque.
'impression : l’op. 35 a pour trouve, dans le catalogue désigné sous le numéro 35.
l)EËTIIOri;i Œuv. Ong.). — 83
— le mémo, avec 2 e piano d’acc. par Kullak (B—54 en part.)—* (Il faut 2 exemplaires po ir jouer le morceau.)
Points d’orgue par Reinecke, publ. sén..
Steingraber
.. Rreitkopp ScHOTT -M.
.. Breitkopf
Rubinstein —
Largo extr., tr. pour piano seul, par Reinecke , Al)—5L. CONCERTO n° 2) en si b,op. 19[A1. con brio, Adng.,Al. mol 1 an*, pour piano seul, par Moscheles D—37'
... Joubert . Rreitkopp . .Rreitkopp Steingraber
SCIIOTT (M.)
— le même —id.— par Reinecke — ★.
— le même avec 2 e piano d’acc. par Horn.
— le même — id. — parKul!ak(D—39enpart.)—★
Point d’orgue par Rubinstein, publ. sép.
CONCERTO n° 3) en ut min., op. 37 — * [Al., Largo AJ.]..
— arr. pour piano seul par Moscheles (Tl)—44 »..
.. Rreitkopp .. Rreitkopp .. Rreitkopf ... Joubert Steingraber Schott (B.)
....Joubert ... Joubert .. Rreitkopf Schott (M.)
... Joubert
— le même — id.— par Reinecke —*.
— le même avec 2 e piano d’acc. p\ar Hermann.
— le même — id. — par Promberger.
— le meme — id. — par Panseron.
— le même — id. — par Kullak (TD—38 en part.)—*
Points d’orgue par A. Dupont, publ. sép.
Moscheles r — *.*.
— Pfeiffer — .
— Reinecke — .
— Rubinstein — .
CONCERTO (n° 4) en sol, op. 58 [Al., And., Rondo vivo]... arr. pour piano seul par Moscheles (G 1)—50).
— le même — id. — par Reinecke —*. Athénée)
— le même avec 2 e piano d’acc. par Horn.
. .Rreitkopf .. Rreitkopf Steingrabep.
.Noël
. . Rreitkopp .. Rreitkopf Schott (M ) .... Durand
— le même — id. — par Kullak(GD—40en part.)—★
Points d’orgue par Del aborde, publ. sép.
Jadassohn — .
— Reinecke — .
— Rubinstein — .
— Saint-Saëns — .
CONCERTO 'n° 51 en mi b, op. 73 [AL, Adag., Rondo].
an*, pour piano seul par Moscheles (GD 5fi).
.. Joubert .. Rreitkopf .. Rreitkopf Steingraber .. .Quinzard . . Rreitkopf
— le même —id. — par Reinecke — * . Athanee)
—- le même avec 2 e piano d’acc par F L Schubert.
— le même — id. — par Kullak (GD—51 en part.)—*
Adagio extr par Philipp (D —6).
FANTAISIE en sol min ., op. 77 (D—14) ( 19* lin. Dupont).. FANTAISIE en ut min., op. 8(1, (piano, orch. et chœur/
u i*i* nnnr ni ■ » ri a cmil nur WinLIni* i’I'I)-. W.® Eli)
«lit. | M Mil | » 1 <1 IIU Ol lit IJill )) UJtVll/I IJI* !«» ••••• '«
— la même avec 2 e piano d’acc. par F. Kullak Tl) — 40 en part.) — *. .
Steingraber
— la même avec 2 e piano d’acc. par H. de Bülow Tl) — 31 en part:.).
.Al RL
— la même arr. à 8 ms (D—15) . (Ajàënée)
FEUILLET d ALBUM • Pour Élise» (' (M—3}.
le même doi ,r par Philipp (M—6).
.. Rreitkopf Sch^esinger ... Hamelle .. Haslinger .Heugel
FUGUE on ré, op. 137 iAD— 3i.
MARCHES 3) à 4 ms od. 45 LM—(>>.
N os 1 en ul, 2. en mi b, 3. en rê .
— les mêmes . y Athénée)
POLONAISE en ut, op. 89 <AI) —8i.
sieurs édit
.. Rreitkopf ... .Heugel .... Litolff
ions allemandes:
PRÉLUDES (2), op. 39 LM— 5'. > Parnasse*
(1) Ce morceau, dans l’édition Hamelle, est appelé : Souvenir à Elise et, dans plut Pièce pour Elise.
S4 — nEKTHOVK.% OEuv. Orig.)
— les mômes. ( îî0 çqj
Chaque Prélude commence dans le ton d'ut et module dam tous les tons majeurs, de quinte en quinte.
' .... Peters
RONDO en uL op. 51 n« 1 M —7i—*
— le même.
( • • Mamelle
1 SCHLESINGER
SCH LE SINGER' - 1 .G RCS
► .Litqlff
Analyse, pour l’étude de ce morceau, par 11. Parent.. RONDO en sol , op. 51, n° 2 (GM—9) — * . ..
les mêmes Rondos doigtés par Pfeiffer*.ch. n f
— les mêmes Rondos doig. par Schultze, N° 1, 0 î'r. 50 ; N® i
RONDO GAPRIGGIO en sol , op. 129 posth. (h. (GM — 12 ( 19 1 ' liv. Dupont) .
> . Breitkopf
SONATES 32' ET 6 SONATINES en 2 vol., doislVs
par Reineeke, — * . (n° 418 b ). ch. vol.
l rc Vol. : 17 Sonates, de Pop. 2 à lop. 31, n° 2 . .
2' Vol, 15 Sonates, de l’op. 31 n° 3 à lop. 111.
— les mêmes sans les Sonatines,en 1 vol.—*. (n9 47i $i
— les mêmes sép. [Athénée) l’op: 100, 2fr.70, les autres n°* SONATES 32 les mêmes en 3 vol., doigtées par Germer
av. texte traduit^par Mathis Lussy.(?i° 1080 K c) r |, vo j^
— les mêmes sép. Parnasse) ch. n°0fr. 50;i
SONATES 32 (les mêmes , en 2 vol., doig. par Kübler
... (n° 296 a ’ ») ch. vol.
SONATES <32) les mêmes ,doig.par Klindworth, 3 vol. ch.
— les mêmes sép. ch n<> 0 55 à
SONATES 32 les mêmes , en 2 vol. doig., par Russmever
— les mêmes sonates sép.ch. u° 0 fr. 50 à
SONATES 32 (lesmêmes en 5 vol., doig. par Danini
. Gi os H0 a ch. vol.
SONATES 3 op. 2. — N° i. en fa min. «AD et M—18'* [Al., «Adag. *, Minuettô, Prestissimo*].
.. Breitkopf . Breitkopf
.... Litolff .... Peters
Rote et Rock Rote et Rock S e.HLESINGER Se.HLESINGER Steingraher
... Mamelle
N° 2. en la (Al) et GAI—23) [AI. vivo, Largo *, Scherzo * Rondo *].
... Mamelle
N" 3. en ut (AD—25) [Al., Adag. *, Scherzo, Al. assai].
Scherzo extr., arr. à 2 pianos par G. Garissan AI—0)..... SONATE en mi b, op. 7 (TI) et P—27) [AI. mol., Largo*, AL (menuet vif ★, Rondo *].
.... IIecgel ... Lemoine ... Mamelle
SONATES ic) op. 10.— N° 1. en ut min. (AI)—14 [AL mol., Adag., Finale prestiss. ★].
-Me PG EL
N„ 2 en fa (Al) et M—14) [Al., AI», Presto *] ..
N° 3, en ré d) et AD—19) [Presto, Largo *, Minuettô *, Rondo]. Le Minuettô se trouve aussi dans le Recueil des Pianistes de Le Couppey.
... Mamelle .... IIecgel ... Mamelle
SONATE PATHÉTIQUE en ut min., op. 13 ,D et M—15' [Grave puis AL mol. *, Adag. ★, Rondo]..
... Mamelle
— la même doig. par II. de Bülow.
\iri
la meme, av. 2** piano d acc., ad. lih. — Le 1 er piano
est la sonate originale..
SONATES 2\ op. 14 : ir l.en mi « M -12) AL, Al°, Rondo] N" 2 Pn sol min. (AD et GAI—16) [Al. agit., And * Scherzo *].
... Forberc . . . . IIecgel . . . . IIecgel
SONATE en s? b, op. 22 TD et D—24 [AL con brio, Adag., Minuettô *, Rondo * ].
• • - Mamelle
SONATE en la p, op, 26(D—18)—*—[And. con var. Scherzo,
Alarche funèbre, Al.].....
la même doig. par II. de Bülow.
Marche Funèbre extr., ar. à i ms par Naumann Al
(1) « Ce morceau, retrouvé dans les papiers laissés par Beethoven i sa mort, porte manuscrit : Di* Wuth ühtr den verlortnen Groschen ausQetobt in ein*r Caprir perdu apaisée dans un Caprice). »
le titre s e (La fur<
• • • Mamelle
.A IBL
Breitkopf
amant dans le ?nr pour le sou
ItfCM IIOi r. V OF.im. Orig . '. — SS
— la même arr. à 6 ms pr Hausser (i) (M—6)
— la mémo arr. à 8 ms par Horn (M i —*
S °h A ï-m 2 .' Q ^ S ? F ^TASIA. on. 27: VI. on mi )
(D et TD—1 n [And. a 2 mouv. *, Adag., AL vivo]
Andante oxtr. ar. a 2 pianos par fi. Carissan . \l—5)
en ut# min. « Clair de Lune » < TD—18. —iÂ.iV.r
Al», Presto agit.] ( s ).... lAUag -’
Le même doig. par II. de Biilov ....
).Leduc
> .. Dreitkopf
i ... Lemoine
> ... Mamelle
1 Vint
SONATE en ré,«Pastorale» op. 28 (AD et M_23 1 [Al. And
(en ré min. et maj. altern. ★), Scherzo, Rondo ★]
.... Heugel
SONATES (3 . op. 31 : V 1. on so/(D—28)* [Al. Adag.,Rondo],
V 2. on ré min. (TD etD—20)—*— [Al.av. récit., Adag., AI»1
V 3. on mi b h et AD—21) [Al., Scherzo *, Minuetto * i 3 ). Presto con fuoco « La Chasse »|
Alleton
.. .Mamelle
cniuf 6n °l ) ‘ ( ^D—13) [Tempo menuetto, Àl°] ...
bUlNAlt* en fa min.,a Appassionata » op. 57 (GD 20» *
[Al. assai, And.,AL] _
... Litolff ... Mamelle
N * B ‘ ~ Heller a écrit des Variations sur la Thème de LAndante (TD-40).
SONATE en fa~. op. /8[D et AD—10)[Al.,ALvivace](PamÆsse) SONATE en sol , op. 79 (AD et PM—12) [Presto, And *
\ivace] .
... Mamelle
.... Litolff ... Mamelle
Analyse, pour lVtude de cette Sonate, par II. Parent
(Pour paraître en 1901.)
SONATE CARAC.en mi [?, « Les Adieux, l'Absence et leRetour » op. 81 ( Tl) et D—19) [Adag. puis AL, And., Vivaciss.]. ..
— 1 a ni i * m p 1
.... Heugel
SONATE en mi min., op. 90 (l) et AD—14) [Al., Rondo on
mt ma].*} ... Parnasse}
SONATE en ta, op. 101 (TD-18) [Al», Vivace alla marchai Adag. et AL] ... ( Parnasse î
.... Litolff .... Litolff
.... Litolff
SONATE on «fc op. 106 (GD—42) [Al.,Scherzo, Adag., Largo
.... Litolff
SONATE en mi, op. 109 (TD—18) [Vivace et Adag. Prestiss.,
.... Litolff
SONATE on la b, op. 110 (TD—19) — .— [Mod. cantahile, Al m "l-, Arioso dolente, Fugue] . (Parnasse)
.... Litolff
SONATE en ut min., op. 111 (GD—22 [Maestoso et AI Arietta variée ;Y 9/10, 6/16 et 12/32]
.... Heugel
SONATE en ré à 4 ms, op. 6 (M. s. oct —6) _*
SONATINES 2) TF et F—3 et 6. — . .
N OÎ i. on sol , 2. en fa (Le Rondo PM) .
... Mamelle ... Mamelle
— les memes ar. a 4 ms par Schwab . . u ? )
SONATINES composées à l’Age de dix ans.PM—27 ï (a 0 1 / 55 )
N os 1- en mi b, 2. en fa min., 3. en ré, 4. en ut + SONATINES (8) (les précéd. comprises) _ (n 0 5ii)
— les mêmes sep . (Athénée ou Parnasse
VALSES 6 et une Marche Funèbre '*) (M — 10
(i) Elle est transcrite en la min. au lieu de la b min. ton original
s |j“ ! ;rr d i ,cc ‘ «. lib v, par . He ", sel1 ’ pt rAda * io « rAH»®*»», « |nn , C h ez s
(3) C est le Trie de ce Mmuetto qui a fourn. à C. Saint-Sacns le thème de scs » r a un thème de Beethoven ».
(4) La Marche funèbre est extraite de la Sonate op. 26. mais elle est transcrite en la ,ml
(“LT":-."” f lg, ." a :. u Valse »*L U Oisir, attribuée i Beethoveu.se trouve intitulée : ootrees de I tenne.
Ichlesinger nations c
'■urel mini dans l’œu
Steingraber .. Breitkopf
.... Litolff
.... Heugel
, à Berlin, i 2 pianos sur
mr, au lien de vre de Schubert
se - IlfflffOlIV (OEuv. Orig.).
— les mômes arr. à 4 ms, par L. Lemoine (M — 11).
— les mêmes arr. à G ms, par L. Lemoine (M— 21 .
VARIATIONS (tous les airs variés réunis en 2 vol.) ch. vol.
. . . .(n° 208 a et b)
VARIATIONS (6) sur un Thème en fa, op. 34 (AI)—9).
- (15) et une Fugue en mi op. 35 (Al) et 1)—16) ...
- (6) sur un Thème en ré, op. 76 (M —4).
- (33) sur une Valse de Diabelli, op. 120 (D—32) —★ ..
- (12^ sur un Air de Ballet, en la (M—10).
Ces 12 Yar. et les 2i suivantes se trouvent aussi dans
la 18 e liv. Dupont .
- 24) sur le Thème : « Vieni amore » en ré (GM—13).
- (32) sur un Thème orig. en ut min., op. 36 (Tl)—14}*..
— les mêmes 32 Variations en ut min. (doig.
par II. de Biilotv)*..
- (5) sur l'Air «. Rule Britannia » (M—6».....
- (7) sur l’Air « God save the King)> (M—6).
9 sur une Marche de Üressler (comp. à Page de
dix ans) (M —6)...
- (9 JT en la, sur le Thèmeide la Molinara i l ) « Ouante
piu bello » (PM—5)..
- (6) en sol, sur le Thème de la Molinara « Nel cor piu
non m i sento » ( PM—6) —*.
Ces 6 Var. se trouvent aussi dans la /7* liv. Dupont ..
— les mêmes sép. —*.
- (12) sur le Menuet du Ballet « La Mariage interrompu » (M—10) — * .
— les mêmes sép. — ★ .
- 8 sur le Thème « Une Fièvre brûlante » ( 2 ) (M—7)...
— les mêmes sép.
- (10) sur Fa lstaff ( 3 JM)—9).
- (7) sur le Thème » Enfant , veux-tu dormir ? » (M—13)..
- 8) en fa, sur l’Opéra « Soliman » (M —8'.
Ces Var. se trouvent aussi dans la 17 e liv. Dupont..
- (13) en la, sur l’Opéra « Le Chaperon rouge » (M — 13'.
VARIATIONS à 4 ms, sur un thème do Waldstein (M -9)..
... Lemoine ... Lemoine .... Peters
. Breitkopf ... Peters
... Aibl Peters
.Breitkopf
.. Hamf.lle ... Peters
... Heugel
.. Hamelle ... Peters
. . Breitkopf .... Peters . ..Heugel
TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTA LES ET VOCALES
ADÉLAÏDE (; mél .), op. 46, tr. par Thalberg (D—8) —★
— la même par Liszt (Tl)—12).
— la même par Goria (AI)—10.)....
— la même par Osbrne (GM—8).
— la même par Spindler (M —11).
— la même tr. à \ ms par Gzerny (M—5).
— la même tr. à 2 pianos (ou orgue) par W. Schneider (M—12).
ABSENCE (L*), (me/.), tr. nar Krüger (M—4)...
— la même par Cramer (<) (PM).
BUNDESLIED, Chanson <l'Etudiants en si h , op. 122. tr. par
Alkan aîné / AD— 5).. . .
— la même, Paraphrase par Delaborde(D—4).
DUOS ^GR.» à 2 pianos par Léop. Langer, d’après les œuvres
suivantes :
(1) Opéra de Paisiello.
(2) Opéra de Richard Cœur de Lion , de Grâtry.
(3) Opéra de Salieri
(4) II ne s’agit pas ici de J.-B. Cramer, l’auteur des Etudes.
.... Heugel
....Joubert
.. Geo un ens
...SuLZBACH
.Siegel
.Garl Simon
.... Durand
.... Durand
. .Costallat
.... Durand
VHËKTff O l’£Y (Transe. Insh'.). —*Ü7
Septuor op
V. le détail de chaque morceau il la lettre alp'iab. de son titre.
FUGUE tr. à 4 ms (V. Quatuor op. 133).
MARCHES 7 tr. à 8 ms par Hornet Burchard M. s. d .—21 ) . (n°1205 a (1 er piano) et ttO'i i» (2 e piano
M arche du Roi Stéphan y op. 117 Marche du Triomphe de Tarpeja .
Marche militaire, en ré.
Marche militaire, en ut.
Marche funèbre de la Sonate, op. 26.
Marches de Fidelio et d Egmont.
Marche et Chœur des Ruines d'Athènes (en mi n)*.
Les memes séparément (V. plus bas, et aux. Transe, dram .)
MARCHES MILITAIRES (2) et POLONAISE, tr
8 ms par Burchard (M.s.d.—8. (Athcnée)
— les mêmes, à 8 ms sép. (Y. ci-dessous).
MARCHE MILITAIRE en ut, tr. à 8 ms par Burchard (M. s.
d.—5). (Athénéé)
MARCHE MILITAIRE enre, tr.à 8 ms par Burchard (M. s.
d.—5). (Athcnee)
MARCHE MILITAIRE en .si b» tr. à 2 pianos par
Frêne GM —8) .
MARCHE TRIOMPHALE de Tarpeja , tr. à 4 ms par
Brissler (M—2i . (Athenee)
MARCHE du TRIOMPHE funèbre de Tarpeja , (la môme»
tr. à 8 ms par Burchard (M. s. d.—3). (Athénée)
MÉLODIES (2) vocales trans. (Voir plus haut à A). MÉLODIES (6) voc. religieuses, tr. par Liszt (M et AB). Les 6 réunies : 3 fr.
. Breitkopf
La Puissance de Bieu.
La Prière (M-2).
La Pénitence.
. ch. n° sép. 0 fr. 80 à La Mort.
L’Amour du prochain.
Dieu glorifié.
MENUET de Congratulation
4 m> par Hühr (PM—4) . (Athénée)
OUVERTURES v ll) tr. par Paner en 1 vol. I) —131) (n° 30)
Consécration, op. 12i (en ut
— les mêmes en 1 vol.(n° / 2.9)
— les mêmes en 1 vol. tr. par Vilbac. (n° 744)
— les mêmes sép. (Athenee i ch. n-
— les mêmes sép. (Parnasse) ch. n®
Les mêmes Ouvertures tr. à 4 ms en 1 vol. par Bagge (AD—90) .. (n® 32)
(t) Cette Sérénad^est écrite d’après la Sérénade op. 25, avec laquelle elle a la plus grande analogie.
(2) Cette Ouverture de Léonore, bien que portant op. 13S, a été composée avant les numéros 2 et 3, op. 72. ^ rn t\\ rv<i rient Ouverture? portent des titres différents selon les éditions; rétablir l’identité, d’après le
. Breitkopf
. Breitkopf . Breitkopf
.Leduc
. Breitkopf . Breitkopf
.Gost ALLAT
. Breitkopf . Breitkopf
. ..Peters . Litolff Breitkopf .. Litolff Breitkopf
(3) (4) Ces deux Ouverture numéro d’œuvre.
s s — mil il in t:\ t ransc. Instr.).
— les mêmes en 1 vol. (n° 136]
— les mêmes (7 n°* choisis) en 1 vol. (n° 19 7)
— les mêmes (11 n°») g'p., tr. p;ir Vilbac. (Parnasse) ch. n°
— lesm'm^s {11 n os ) séj). . (Athénée) ch. n°
— les mêmes sép. (moins Léonore n° 2) par Burchard
. en. n° Ofr.OO à
— 2 n os choisis, Coriolan et Egmont, tr. par Camille Schubert
...ch. n°
.Peters
.... Litolff ... Litolff .. Breitkopf
SCULESINGER
Durand
Les mêmes Ouvertures tr. à 8 ms sép.
Brissler, Hitter, Schmidt et Rosier (AD).
par Ilorn .. ch. n°
Breitkopf
Dans cette édition l’Ouverture op. 115 (Horn) porte le titre Ouverture pour la Fête patronale et l’Ouv. op. 124 (Rœsler; s’appelle Inauguration de la Maison.
OUVERTURES choisies (4)* tr. à ms en 1 v. par Rosier
OUVERTURES choisies (6) tr. à 2 pianos par II . Relui (en
part.) —*—(AD et D).ch. n°
Egmont. I Fidclio.
Coriolan. I Loaore, (les 3 n°’).
4 ».Peters
.Kistner
OUVERTURES choisies 2 Egmont et Fidclio. tr.à 8 ms
par Chwatal (AD—ch. 5].. (n 0H 617 et 618 ch. n®
OUVERTURES choisies 2 Coriolan et Fi de Ho, tr. à
2 pianos par Langer (D et AD—ch. 8). ch. n° sép.
OUVERTURE d'Egmonl, tr. à 2 pianos par Burchard D —7) POLONAISE pour musique militaire en ré, tr. à 8 ms par
Burchard (PM — 2).... (Athénée).
la même av. 2 Marches, (Voir, plus haut, à Marche militaire). QUATUORS, Quintettes, Septuors, Sextuors et Trios pour
cordes, tr. par Paul Wagner, en 21 cah.ch. page.
QUATUORS 16 (cordes) à 4 ms, en 3 vol. (M et A!)) tr. par Engelbert Rontgen, op. 18, 59, 71, 95, 127, 130, 131. 132, 133 et 135 ...ch. vol.
— les mêmes sép.chacun des 0n OB de Pop. 18
.chacun des 10 autres n°*
— les mêmes par Rouhier (op. 18, n os 1 à 0) . ; . ch. n°
QUATUORS 6' op. 18 à i ms M et AD) tr. par H. Ulrich.
et R. Wittmann, en 2 vol . ’nr 989 a et b) çP. V ol.
QUATUORS (6) co.’des) tr. a 2 pianos par E. Moos .
En fa min. op. 95 (M — \\ en part.).
— mi 'q op. 127 (Al) et I) —62)...
— si |? op. 130 (I)—62)..
— ut 7 , min. op. 131 (D—64).
— la min. op. 132 (AD et I)—62).
— fa op. 135 (AI)—36).*..
QUATUOR n° 1 en fa, op. 18.— Finale tr. par Le Couppev
(ad— 8) .:......
QUATUOR 11 " 6 — Adagio, tr. par Saint-Saëns (D — 7 —★.
n° 7)— Scherzo, par Saint-Saëns (I) — 13» ... (n° 9j — Finale (Fugue), par Saint-Saëns (TD —
QUATUOR iv* 13), en si b,op. 130. — Cavatine, tr.parAIkan
aîné (I)—4)— ★ .
QUATUOR n° 17), op. 133. — Gr. Fugue en si bi tantôt\ libre , tantôt recherchée, tr. à 4 ms (*) parFAuteur (Tl) — 17 QUINTETTES (Cordes), op. I, 29 et 137, tr. à 4 ms par Ulrich et Wittmann (M. et AD) . (n° 990)
— les mêmes, op. 4 et 29, tr. it 4 ms par Rouhier (M et AD) . ch. n°
— les mêmes sép., tr. à 4 111 s par Schmidt. (Athénée), ch. n°
Litolff
.. .Granz
Furstner ... Granz Breitkopf
1 r kit ko p f
Lemoine
iOSTALLAT ..P ETERS
. Kistner Kistner . Kistner . Kistner . Kistner . Kistner Mamelle
Durand
COSTALLAT
Breitkopf
• R eters
Costallat
Breitkopf
(0 Ce morceau extrait, porte op. 134.
ItfCFfff OI I V (Trame. Instr.). — Sf>
op. 4, en mi b (M).
.. Breitkopf .. Breitkopf .Peters
op. 29, on M.
QUINTETTE Piano et instr. à vent) en mi b, op. 10, tr. à 4 ms par Ulrich et Wittmann M—19. n° 90 /)(*'
— le môme, tr. à 4 ms par Naumann M) . (Athcnee)
— le même, tr. à 8 ms par üietrich fb—19.
.. Breitkopf
.Cranz
.... SlMROCK
— le même, tr. à 2 pianos par Kragèn (AD—19) — [Grave, puis Al., And. en si b, Al.] — *.
le même, — id. — par Lickl GM—24^.
.. IIaslinger .. Breitkopf .... IIeugel .Noël
— le même, — id. — par Rosier (M).
— le Finale, extr. tr. par Weiss (M)....
ROMANCES 2) (violon , tr. par J. O’Kelly — *. ch. n°
N° 1 en sol, op. 40 (M— 9) .*.
— 2 en fa, op. 50 (M II .
— les mêmes tr. par Hermann (M). (Athénée) ch. n°
RONDINO inst. à vent) en mi b, tr. à 4 ms par Naumann (PM—3). . ( Athénée )
.. Breitkopf .. Breitkopf
— le même tr. à 8 ms par Knorr (PM—3). (id. )
SEPTUOR i'n mi ■-> op 20 tr. par llorn AD—33) .
.. Breitkopf . . Breitkopf
[Adag. puis Al., Ada u ' Menuetto, Thème varié, Scherzo,
Finale].
— le même tr. par Aider. <Panthéon)
— le même tr. par Liszt (GD—36) — ★.
... .Lemoine
. Leduc
.... Litolff .... Lemoine
. Peters
. . Litolff
.. ..Peters .... Litolff . Gostallat .. .André ( 3 )
. Granz
.... Durand
— li* même par Louis Winkler Tl)—33). (n° 046)
— le même, tr. à 4 ms par Bride (AD) —★. (Panthéon)
— le même — id. — par Ulrich et Wittmann (Met AD ).(n°11
— le même — id. — (sans nom. Parnasse)
— le même — id. — par Mockw itz (AD). Athénée)
— 1 ■ même — id. — par Gzerny D)—*.
— le même tr. à 8 ms par Decourcelle (M).
— le même — id. — par Burchard (D) — * .
— le même — id. — par Schmidt (D). (n° 1405 )
— le même — id. — par Gabriel Marie (AD)—*. ( Parnasse)
— le même — id. — par Gzerny (D)—★.
— le même tr. à 2 pianos par Burchard (AD) — *.
— le même — id. — par L. Langer (AD) — ★.
SEPTUOR (le même) en mi b, op. 20. Adagio extr., tr. par Delioux (L)— 11— ★.
— le même par Diémer (AD — 8).
.... IIeugel .... IIeugel . . Gostallat .... IIeugel .... IIeugel . . . Mamelle .... IIeugel
_ IIeugel
... Mamelle . .Gostallat
— le même à 4 ms par Yilbac (M—6..
— h* même — id. — par Gzerny (GM) (pas sép., Y. plus haut).. Allegro, Adagio et Finale tr. parWeiss (M),ch. sép. 2 fr. et Menuet et Scherzo tr. par Weiss (M).
Menuet tr par Le Gouppey (M —5) — ★.
Thème varié tr. par Diémer (AD — 8) .
— le même à 4 ms par Yilbac. (M — 5 .
Scherzo, par Le Gouppey (D — 5) — ★.
SÉRÉNADE en TRIO op. 8, en ré (cordes). [Marcia al., Menuetto, Adag. et Scherzo, Polacca, And. av. var., Maicia al.] * tr. par Boilly (M—24)*.
la même par Tardieu de Malleville (D—24 *.
.. Gostallat
. Peters
.. Gostallat .... Litolff .. Breitkopf .... IIeugel
— la même par llorn (M—22). (n° 21 72)
— la même tr. à 4 ms par Boilly (M—19) — *.
— la même —id. — par Yilbac (M—13)... n° 845)
— la même — id. — (M —15).( Athénée )
Adagio et Polacca (Polonaise) extr., tr. à 4 ms par
Yilbac (M 7j..
Air varié, tr. nnr Delirmx /Al — nZ — +____
(1) Dans le même cahier, il y a deux Sextuors.
(2) Ce Septuor a été arrangé ensuite par Beethoven en Trio , op. 38. — (3) Editeur à Offenbach
(Allemagne).
f>0 — It£EniOI£l î 1 / • anse . Imtr.).
Menuet tr. par Decombes (PM —3)— * .
— le même parDelioux (PM—3).
Polonaise tr. par Le Counpey (ÎVD—8)___
— la même par l)elionx(GM — 6)— ★ .
— la même à 8 ms par Burchard (M—4) .
Scherzo par Delioux (M — 3).
SÉRÉNADE en TRIO, op. 23, tr. à 4 ms (AD)... (n° 987*)
Menuet extr., tr. par l.elioux (AD—3).
SÉRÉNADE « m TRIO. op. 41, en ré (d'après Pop.23' (!) tr.ù 2
pianos par L. Langer (AD—16) — * .
[AL, Menuet, AL, And° eon var., Scherzando, AL].
SEXTUORS (2) icordes) op. 71 et 81, tr. à 4 ms par Ulrich
et Wittmann ( 2 j ïM — 19).i n°991)
SONATES (10) (piano et violon) tr. à 4 ms (AD) en 2 vol. [n° 40* l»)..ch. vol.
— les mêmes. (Parnasse) ch. n° sép. 0 fr. 90 à
SONATES (3 (piano et violon) tr. à 2 pianos par Kragen ★.
en ré, op. 12, n° 1 (à Salieri) (AD—20) ..
— fa y op. 24 (à Maurice de Fries) (AP—24).
— la, op. 47 là Kreutzer» (Ü—39).
Le premier piano est la partie de piano originale, le
deuxième piano est la partie de violon harmonisée. SONATE en la (à Kreutzer , la même que ci-dessus) tr. pour
2 pianos par Langer (D—32).
Andante extr., tr. à 4 ms par Yilhac (AD— 11 ».
SONATES 5 (piano et violoncelle) tr. à 4 ms-’. '(Athénée)
en fa op. 3, n° 1 (AD—19).
— sol min. op. 5, n° 2 (GM et Al)—21).
— la, op. 69 (AD— 19).
— ut, op. 102, n° 1 (AD-*—10).
— ré, op. 102, n° 2 (GM— 12 1 .
— les mêmes plus une), en i vol. (n° 40 e ) ..
L<>p 09, tr. à 2 pianos par Langer (AD—20).
SYMPHONIES 9 ; tr. pr Horn,en 2 vol. (AD et D) (7i°* 196 » et b)
.G nus
. . Mamelle ... Durand . Dreitkopf
.Grus
... .Peters ... Durand . . .Cranz
Peters
... Litolff
. . Litolff . Dreitkopf
.Cranz
... Heugel . Dreitkopf
... Litolff .. ..Cranz .. .Peters
N 08 1 — en ut, op. 21.
— 2. ré, op. 36.
— 3. mi jp (Héroïque) op. 35.
— 4. si i?, op. 60.
N m 5. ut min., op. 07.
— 0. fa (Pastorale) op. 68.
— 7. la, op. 92.
— 8. fa, 93.
X° 9. rc min. (avec Chœur) op. 125 ( 3 ).
— les mêmes tr. par Kalkbrenner, en 1 vol. (D).
— — — — ou ch. n° sép.
— les mêmes par L. Winkler, en 1vol. (TI)) — ★. (n® 5)
— — — — ou en 2 vol., ch. vol.
— les mêmes pr Liszt, en 2 vol. (GD) — * (n°* 40 :l et i>) ch.vol. ou ch. n® sép. (n 0 ' 760 à 77 4} le n° 9, 2 fr. 75; les autres n os
— les mêmes (sauf la 9 ) par Moscheles (D).ch. n°
Les mêmes Symphonies, tr. à 4 ms par Ulrich, en 2 vol.
(AD).(n 08 9 et 10) ch. vol.
— les mêmes tr. par Watts, en 2 vol. (AD) * .ch. vol. .
— les mêmes par ScluilTi r en 2 vol. i AI); i>i°* 41 et 43) ch.vol.
.ou ch. n° sép. — Le n° 9, 2 fr. 75, les autres n°
7 »... .Lemoine
.. .Lemoine ... Litolff ... Litolff . Dreitkopf . Dreitkopf . Costa ll a t ... .Peters
Durand ....
.. Dreitkopf .. Dreitkopf
(1) Ce morceau porte, dans le catalogue thématique de Beethoven, le titre suivant : Sérénade op. 41 pour piano flûte et violon, arrangée d'après l’op. 25 ; et, en effet, les deux Sérénades débutent de môme et ont beaucoup d'analogie-
(2) Ce môme cahier contient aussi le quintette op. 16.
(3) Les Symphonies de Beethoven furent connues à Paris et exécutées aux Concerts du Conservatoire à partir de 1828, par l’initiative de F. A. Habeneek, fondateur et chef d’orchostre de la Nouvelle Société d-'sConcerts . Dès avant 1815, Habeneck avait déjà fait connaître la l" Symphonie (en ul). — A cette époque, les violonistes qui avaient obtenu un premier prix aux concours du Conservatoire, dirigeaient, à tour de rôle, pendant une année, les concerts donnés à cette Ecole.
tt£#;niOrO ( Transe . Instr.}. —
— les mêmes par Gzerny (t) (I) —*. cb. n° sép. — le n° 1
. ; .le n“ 9, 7 fr. ; les autres n°% ch.
— les mêmes par Meves en 2 vol.(Al) («« 311 et 318 ) cl), vol.
ou ch. n“ sép. — Le n“ 9, 3 fr.; les autres n°* de I tr. 40 à
— les Symphonies n°* 5, 6 et 7, tr. à 4 ms par Vilhac (AD)
.. Costallat
. . CoSTALLAT .... Litolff .... Litolff .. . .Lemoine
Les mêmes Symphonies tr. à 8 ms, en 2 vol. AI) n M 1,2, 3 et 4, tr. par Horn : n° 5, par Burchard : n“ 6, par F.-L. Schubert ; n° 7, par Naumann ; n° 8 8 et 9, par Hermann
. (?i os 265 à 268) ch. vol. double
Le 2* piano est en 2 vol. auss : , cela fait 4 volumes. ' •
ou ch. n° sép. ( Athénée ) le n“ 9, 6 fr. 83; les autres n°% ch. — les mêmes sep., par Kirrhner (AD et D)... (n os 2230 * 1
.le n° 9, 0 fr. 70' les autres n 04 ch.
.. Breitkopf
-. Breitkopf .Peters
— les Symphonies n os 5 et G, tr. à 8 ms par Schultz (D)
.... Litolff
Les mêmes Symphonies tr. à 2 pianos D) le n° 3 tr-
par Bagge, tous les autres n os tr. par Naumann; le n° 9,
IG
— les mêmes tr. par Horn, ch. n° sép. AD et D) — * ......
N° 1. (G fr. 73) 1 N° 4. (10 fr. 30] 1 N“ 7. (13 fr. 25)
— 2. 10 fr.) — 5. (9 fr. 25) — 8. (9 fr. 50
— 3. (10 fr. 50) 1 — G. 12 fr. 50) | — 9. (18 fr. 75)
— la 9 e Symphonie tr. à 2 pianos par Liszt — * (V. page 92). SYMPHONIE (n° 1) en ut , op. 21, tr. à 2, 4,8 ms et 2 pianos,
en vol. ou sép. (V. Symphonies)..
— la même tr. à 2 pianos par Lack et Lavignac (I)—23) — *
Andante ext., tr. par Liszt (D—6). (Album n° 929).
— le même pour 8 petites mains par Pfeiffer (PM—4) — * .
Menuet tr. par Mansour (GM—9).
... .Lemoine Breitkopf .Noël
Adagio et Allegro (1 C| - mouv.) tr. par Weiss (GM—9)_
Finale-Rondo tr. par Weiss (M—G).
.... H EFG EL .... Heugei.
SYMPHONIE n° 2) en ré op. 3G, tr.à 2, 4, 8 ms et 2 pianos, en vol. ou sép. (V. Symphonies.).
— la même tr. à 2 pianos par Lack et Lavignac (D—34)— * ..
Larghetto extr. tr. par Huinmel (Al)—9.(«° 132
Scherzo tr par Diémer (M —3) — * .
... .Lemoine Steingraber .... Hecgel .... Heugel
— le même à G ms par Vilhac (M).
SYMPHONIE (n° 3) en mi b, op. 55 i Héroïque) tr. à 2, 4, 8 ms et pianos en v** 1 ou sêp Symphonies. ].
Marche funèbre extr., tr. par Hummel (AD — 10). . (n° 132
— la même à 4 ms, par Jadassohn (AD). (Athénée).
— la même à 2 pianos (ou orgue), par Neukomm (AD— 9)*.. SYMPHONIE (ir 4) en si b, op. GO, tr. à 2, 4, 8 ms et 2 pianos.
en vol ou sép. (Y. Symphonies.).
Adagio ext., tr. par Liszt (Tl)—8).. (Album, iv 929).
SYMPHONIE (n° 5) en ul min., op. < 7, tr. à 2, 4, 8 ms et 2 pianos, en vol. ou sép. (V. Symphonies.).
.. Breitkopf
Andante extr. tr. par Hummel AD—5). (n° 132)
— le même à 2 pianos (ou orgue) par Neukomm (AD—7)... SYMPHONIE (n° 6) en fa, op. G8 (Pastorale) tr. à 2,4, 8 ms et 2 pianos, en vol. ou sép. (V. Symphonies.).
Steingraber .. Costàllat
SYMPHONIE (n° 7} en la, op. 92, tr. à 2, 4, 8 ms et 2 pianos, en vol. ou sép. (Y. Symphonies.)....
Allegretto extr., tr. par Mathias (AD —8).
(IJ Très bon arrangement, vieille impression.
.Benoit aine
02 — BmifOl O Transe. Insfr .
— le même par Winkler (pas sép.l (TD—81 — *.( n o ,5
— le même à 2 pianos (ou orgue) par Neukomm (M —6 —★
— le même — id. — par Reinhard (M).
SYMPHONIE (n° 8 ) en/a,op. 93, tr. à 2 , 4, 8 ms et 2 pianos,en vol. ou sep. (V. Symphonies.).
' .... Litolff i .. Costa llat » .Cari. Simon
Allegretto-Scherzando extr., tr. par Stamaty ( 0 — 6 ) — * — h* même par SchulhofT (D) .
> .... Heugel
SüLZUACH
... .Lemoine .... Lemoine
— le même à 6 111 s, par L. Lemoine (.M)_
' — le même «à 2 pianos, par Wormser (AD).
SYMPHONIE (n° 9) en ré min. avec chœur, op. 123, tr.à 2 , 4,8 ms et 2 pianos, en vol. ou sép. (Y. Symphonies).
— la meme tr. a 2 pianos par Liszt (TH—103 en part.)—*. TRIOS av. piano) tr. à 4 ms par Ulrich et Wittmann, en 2 vol.
— (M et GM—47 et 37). ( n °* 087 a et i,j c h. V 0 I.
les mêmes sép. (Athénéet ch. n°
op. 1, n os 1. en mi b, 2. en sol , 3. en ut min. — op. 11 , en si b- — op. 70, n°* 1 . en ré, n° 2. en mi ?. — op. 97 , en si b (D—30). ^
. SCHOTT (M . ) .Peters
.. Breitkopf
TRIOS (cordes) op.3,8,9et 87, tr. à 4 ms par Ulrich, Wittmann et Jadassohn, en 2 vol. (AI) et I) —39et 06 (n°*088 a etb) r |, vo |. — les mêmes sép. (op. 3 et 9 seulement). j’ 0 p 3
.Peters
.. Breitkopf .. Breitkopf
... IIecgel .Cranz
en mi jp, op. 3. ] en ré, op. 9, n° 2.
— sol, op. 9, n° 1. I — ut min., op. 9 , n" 3.
TRIO op. 1 . (ut min. Finale extr., tr. par Weiss (GM— 7 ).
TRIO op. 3 (mi b) tr. à 2 pianos par Langer (AI)—22).
TRIO en ré, op. 8 (Voir Sérénade en Trio).
— en si b, op. IL—Adagio extr. par L. Lambert (AD— 6 )
— en ré, op. 23 Voir Sérénade en Trio).
.... Heugel
— en mi b, op. 38. (C’est le Septuor op. 20 , arr. par l’Auteur en Trio).
TRIO en sol, op.01, n° l,tr. à 2 pianos par L. Langer (Al)—18' Scherzo-allegro extr., tr. par Decombes (M—4).
TRIO en ré, op.61, n° 2, tr.à 2 pianos, par L. Langer (Al)—18)
en mi b, op. 83, tr. à 2 pianos par L. Langer Al)_12!
— (A ,) n 2i7 aV pian °) ° P * 70, n ° J ’ tr * «2 pianos par Langer,
--Cranz
.... Durand
.Cranz
.Cranz
.Cranz
VARIATIONS sur un Thème de Beethoven »), pour 2 pianos par Saint-Saëns (TD — 16) — ★ ...
.... Durand
VARIATIONS sur un thème de Beethoven par Relier
... R am elle
- TRANSCRIPTIONS DRAMATIQUES
CHRIST (LE) AU MONT DES OLIVIERS, op. 85
Oratorio, red. à 2 ms (D).
.. Breitkopf
CRÉATIONS DE PROMÉTHÉE LES), op. 43, Ballet Ouverture réd. à 2 , 4 et 8 ms V. nih Transe. Instrum.) . Fragments du Ballet de Prométhée, tr. par Diémer (M—61.
Fragments du Ballet de Prométhée, tr. à 4 ms par Vilbac (31. s. d.— 4) . . *
. •.. Heugel .... Heugel
EGMONT LE COMTE D’), 0 p. 8 V, Musique <te Scène, red. a 2 et a 4 ms (Y. 2 * Partie, aux Opéras )
Ouverture tr. a 2 , 4 et 8 ms et 2 pianos (V. aux Trame Instrum.) .
Romance et Chanson militaire, tr. par Stmmiv (AD—10). 1 y
.... Heugel
(1) Ce thème est le motif du Trio du Menuet de la Sonate op. 31. n # 3.
(2) C’est l’Andante de la Sonate, op. 57.
ItllMIOlJV (Ti * anse . Dram. . — 03
Marche, tr. à 4 ms (PM— 2 . [Athénée)
— la même, à 8 ms par Burchard M —2 .. . .(Athénée*
FIDELIO ,011 Léonore ) Opéra, réd. à 2 et à ï ms (V. 2 e Partie aux Opéras 1.
.. Bkeitkopf .. Breitkopf
Ouverture Ir. à 2 , 4 et 8 ms et 2 pianos (V. aux Transe. Instram.) .
Marche en si 7 , tr. à 8 ms par Burchard (M— 2 ). . (Athénée) ROI ESTIENNE Le op. 117, Musique de Scène. Ouverture tr. à 2 , 4 et 8 ms (V. aux Transe. Instram 1
.. Bkeitkopf
Marche triomphale tr. à 8 ms par Ilorn (GM . . ( Athénée ) RUINES D’ATHÈNES, op. 113, Divertissement , réd. à 2 et à 4 ms ( V. 2 e Partie, aux Opéras ) .
.. Breitkopf
Ouverture tr. à 2 , 4 et 8 ms (V. aux Transe. Instrum.).
Chœur des Derviches, extr. tr. par Wormser (D — G) . 1.. Marche turque en si fa tr. par Wormser (D —5*) .. .
... .Lemoine ... .Lemoine ... .Lemoine
. . . H AME LL E . .CoSTALLAT
... Mamelle .. Breitkopf
— la meme par Ketten (D—4)_
— la même par Rubinstein (TU—6) .
— la même, tr. a 4 ms par Rubinstein fM — 4 .
— la meme par Decourcelle d'après Rubinstein . M
- a meme par Brader (U.M-i. (Athénée)
la meme tr. a 6 ms par Hofmann M— 8 ).
la même — id.— par Wormser (Ali) — * .. .
_ Lemoine
.... Mecgel . . Breitkopf
la même — id.— par Yilbac (transcrite en ul M .
— la même tr. à 8 ms, par Ilorn (M — 2 .. (Athénée)
Chœur des Derviches et Marche turque réunis, tr. par Saint-Saëns (Tl)—7) — * ..
— les deux mêmes, tr. à 4 ms par Rrice (Al) — * . < Panthéon) Marche et Chœur en mifa par Brisslt»r[*) GM—4) (Athénée
— les mêmes, tr. à \ ms par Brissler (M—4).
.... Lemoine .. Breitkopf .. Breitkopf .. Breitkopf
— les mêmes, tr. à 8 ms par Burchard (M—4. (Athénée)
D A MpD (JEAN-BAPTISTE). Né à Manheira en 1771, mort à Renvoi A i A ill Ju lt sington (près de Londres) en 1858. — Ce grand artiste alla fort jeune en Angleterre où son père, violoniste remarquable, fut nommé chef d orchestre a la Cour. Après avoir été élève de Schrœïer, Cramer reçut les leçons de Glementi. Dès Page de sept ans, le jeune Cramer se faisait entendre avec succès dans 1 s concerts. Plus tard, des tournées artistiques à travers l'Europe répandirent au loin sa réputation. Après les triomphes du virtuose. Cramer retourna en Angleterre et s’y adonna à renseignement du piano. Pourtant, en 1832, il vint s’établir à Paris, mais Londres le rappela de nouveau el il y resta cette fois jusqu’à sa mort. Le très grand talent d’exécution de Cramer était surtout remarqu ble, paraît-il, par la délicatesse de son jeu et Part de nuancer la sonorité. L’œuvre de cet illustre musicien comprend 105 Sonates de piano. 7 Concertos avec orchestre, 3 Duos à quatre mains, un Quintette, un Quatuor, une multitude de morceaux détachés et 2 Suites d’Etudes qui forment la 5 e Partie de sa grande Méthode de piano. Ces Etudes, dont il existe de nombreuses éditions, sont l’œuvre maîtresse de Cramer et aucun pianiste sérieux ne peut les ignorer.
—- — CEü VUES ORIGINALES ---
AIR ANGLO-CALÉDONIEN * (V. Thèmes variés) ..
(I) Co morceau est désigné dans le catalogue thématique de Beethoven, comme étant le n a G des Ruines d’Athènes, mais il porte op. 114, et non op. 113.
— ( fM Iff ft [OEuv. Orig.).
CARILLON, op. 81 (AD—3) — * . 4 .( n ° 95 T
N. B. — Dans ce cahier se trouvent aussi; Lento as.sut', Etude, Sehereando, An tantino senti mental, Toccata en sol, Rendez-vous à la Chasse et Air Ecossais •lu 4* Di ver (iss ment ; enfin Air Esjxiynol et Du ; l’œuvre : Retour du Printemps.
CONCERTO (n° 1) en mi j?, op. 10, l* r Solo extr. M—0 ... CONCERTO (n° 2 en ré min., op. 16, 1 er Mouv. extr
GM
CONCERTO in° 3) en ré, op. 26 (AU—25).
l rr Solo extr. (GM—5). f, ....
CONCERTO'(n° 5) en ut min., op. 48,1* Solo extr. (AD—7 (n° 7) en mi, op. 56, l r Solo extr. (D—6).... CONCERTO n° 8 en rèmin., op. 70^ (D—30) (Mod., Largh., Rondo alla Spagnnola)......
Très vieille édition, mais Concerto intéressant.
DANSE VILLAGEOISE (M—4) (V. Retour du Printemps). ÉTUDES (42), 1 er Liv. (AU et D—81) — *. .
— les memes av. 2 e piano d’acc. ad lib. par Gaspar.
N. B. Ces 42 Etudes sont la propriété de l’éditeur Peregally et ne peuvent pas encore être publiées en France par un autre éditeur, tandis que les 42 Etudes du 2* livre sont dans le domaine public; c’est pourquoi Le Couppey en a pu extraire les 24 Etudes choisies publiées chea Hamelle. 1
ÉTUDES (42), 2« Liv. (AD et D—89) — * .
ÉTUDES choisies (24) en 2 liv., prises dans le 2 r liv. des 42 Etudes ci-dessus et doig. par Le Gounnev (AD et
D—24 et 26) — *.... ch. liv
ÉTUDES choisies, (50, en 3 caii. (les 42 Études, 1 er liv plus 8 des 24 Etudes qui précèdent), édit, instructive, doig. par II. de Rülow, av. texte traduit en français par
IL de Suckau (AD et D—97).eh. cah.
ÉTUDES PRÉPARÂT. (16 NOUVJ,op. 93 (1)<AD—33)..
INTRODUCTION ET AIR, op. 65 (M—13).. ( 71 ° 951)
MÉTHODE (GR.) de piano. — Les Etudes en forment 1 5 e Partie; les Exercices Journaliers, la 2 e Partie (Voir
Solfège des doigts) .
MOINS QUE RIEN, Très petit Rondo (F—5}.
PARODIE (LA) (V. Sonate en si b) — * .
RETOUR (LE DU PRINTEMPS M
Le fragment de ce morceau appelé Danse Villageoise ★, se trouve aussi dans VIntroduction à l'Art du Piano, de Le Couppey.
SOLFÈGE DES DOIGTS, op. 100 (M à D—53
(100 exerc. découpés en passages à répéter; forme des exerc. journaliers de Czerny. N.-B. — Cet ouvrage forme la 2' Partie de la Grande Méthode de Cramer.
SONATE en ré, op. 6 (GM— 12) [52 e Liv. Méreaux) .
SONATE en fa, op. 8, n° 1 (GM—18).
l rr Allegro extr. (GM— 10) ..
SONATE en sol , op. 8, n° 2 (AD— 16 .
— en mi jp, op. 49 (M—13).
SONATE on si jp « La Parodie », op. 50 (M—15) —★.
— la même, doig. par Pfeilfer..
— In même (les appoggiattires longues sont réalisées en
grosses notes sans explication). (Parnasse)
SONATE GR) « Le Retour de Londres », op. 62 (D—16)... THÈMES VARIÉS : AIR ANGLO-CALÉDONIEN M —9)— *
P KH KG A LL Y
. Breitkopf
. . JoUHKRT
. Ua.mklle
.Grus
• Mamelle ■.. IIeugel
.Joubert
... IIeugel ... IIeugel .. Mamelle Gostallat ... IIeugel .. Mamelle
. Grus
. Litolff
Gostallat Rheitkopf
11 OLVL [Œuv. Orig.'. — 5>ô
WÔLFL
(JOSI-.I'II). Né à Salzlioarg en 1772, mort îi Londres en _ 1812. Célébré virtuose et compositeur distingué, élève
de Léopold Mozart et de Michel Haydn, Wolll acquit une si prodigieuse habileté sur le piano qu'il fut posé à Vienne comme le rival de Beethoven. Plusieurs de ses contemporains le présentent même comme Payant emporté sur ce dernier dans l'improvisation libre. Depuis Mozart, personne, parait-il, n'avait porté ce talent aussi loin. En 1801. Wolfl vint à Paris et y obtint l'admiration de tous les connaisseurs. Il alla ensuite se fixer à Londres. De mauvaises fréquentations l'amenèrent à se retirer peu à peu de la société. Il vécut dans l'isolement et mourut dans la misère. Des Opéras, de la musique de Chambre, 7 Concertos pour piano et orchestre, 3b Sonates, un Duo pour deux pianos, un grand nombre de Pièces diverses, tel est J’oeuvre de ce grand artiste dont il est très difficile, en France, de se procurer les compositions.
OEUVRES ORIGINALES
ANDANTE ET VARIATIONS on sol (M-6).
CONCERTOS, op. 26, en mi .
— op. 32, en fa .
op. 36, « ’te Calme », en sol .
— op. 19, « Le Coucou », en ré .
FANTAISIE ET FUGUE, op. 28.
SONATES (3), op. 22, en sol , la et ré min . ch. n°
(2), op. 27, en ré min. et fa . ch. n°
— (3), op. 33, en ut , ré et mi .ch. n°
SONATE 1 ms, op. 17, en ut. .
SON ^ TE { j‘ n précédée d’une Introduction et Fugue
N B. — Los morceaux .iont l’analyse manque ne se trouvent pas à Paris; l’auteur de c livre n a pu se les procurer.
1 SI 7 50 7 oO 9 50 7 50 1 25 3 75 5 »
.. Breitkopf
. . BREITKOPF . . Breitkopf .. Breitkopf .. Breitkopf .. Breitkopf •. Breitkopf .. Breitkopf .. Breitkopf . .Breitkopf .... Heugel
TT r T VT yr r T JEAN-NÉPOMUCÈNE). Né à Prvsbonrg en 1778, mort à A J. U ItJL if L 1 j Li Weimar en 1837. — Accompagnant son père qui se rendait à Vienne, en 1783, pour y diriger l'orchestre d’un théâtre, Humrael, à peine âgé de sept ans, fut entend i de Mozart qui, frappé de sa riche organisation musicale, oITrit de lui donner des leçons. En deux ans ses progrès furent tels qu’il entreprit une tournée de concerts en Allemagne, en Danemark, en Ecosse, en Angleterre et en Hollande. Sa première audition publique eut lieu à Dresde dans un concert donné par Mozart.
De retour à Vienne vers 1793, Hummel étudia l’harmonie et la composition avec Albrechtsberger et Salieri. — Plus tard, entré au service du prince Esterliazy pour remplacer Haydn comme maître de chapelle, il s’adonna à la musique religieuse. Vers le même te nps, il abordait la scène avec des Opéras et des Ballets. Célèbre alors dans toute l’Allemagne, surtout, par ses compositions instrument taies et*son beau talent d’exécution, Iïummel était encore ignoré.en France. Cheruhini voulant l’y faire connaître donna, en 1803,comme morceau de concours au Conservatoire dont il était alors directeur, la grande Fantaisie en mi op. 18. Ce fut. le premier morceau de Hummel que l’on entendit à Paris.
Successivement maître de chapelle du roi de Wurtemberg et du grand-duc de Saxe-Weimai, Hummel continuait aussi ses voyages artistiques. Procédant de
»« — m (OEuv. Orig.).
Mozart et do Glementi, il fut un virtuose remarquable. Improvisateur célèbre, il provoquait partout des transports d’admiration ; compositeur des plus distingués, sa musique a une valeur incontestable et incontestée. Le nombre total de ses œuvres est de cent vingt-quatre.
ADIEUX LES). (V. Concerto en mi) .
BAGATELLES ( 6 ), op. 107 (M). (n° 291 }
La Contemplation *.(V. 6 . Rondo hongrois ★ (V. ce
ce titre). titre).
— les mêmes. (n° 275 c <
BELLE CAPRICIEUSE ( LA , op. 55, Introd. et Polonaise (ü— 17* . .
.. Breitkopf
. Peters !
.... IIeugel i
— la même (doig. par Pfeiffer) — *.
— la même (20^ liv. Dupjnt ) .
.. Breitkopf SCHLESINGER .. Bueitkopf .... IIeugel .. Breitkopf .... IIeugel
— la même sép. (doig. pârKullak) —*.
— la même ar. à 4 ms‘par Horn (AD).( Athénée)
CAPRICE en fa, op. 49 GM —15'.
— la même arr. à 4 ms (M . (Athénée)
CHANSON NATIONALE AUTRICHIENNE, op. 8
GM
CONCERTINO en sol, op. 73, (pas doigté M — 22'.
CONCERTO en la min. op. 85 (D — 35) — ★ ... (Athénée) avec 2* piano d’acc. par L. Maas.
Schlesinger .. Breitkopf
— le même, avec 2° piano d’acc. par Mertke \63 en part.)*.
— le même, av. 2 e piano d’acc. par Reinccke (*) en vol.
Steingraber .. Rrf.itkopf
.fn°" 283 et 53 P 9 fr. 75 et
— le même, piano seul (39). (n° 714)
1 er Allegro extr. (I)—22' —★.
. Peters
. IIeugel
. Noël
.. Breitkopf
. Peters
Steingraber .. Breitkopf
1 er Solo extr...
CONCERTO en si min.. < p. 89 (PI)—43) — ★ (Athénée)
— le même (Tl) — 46). (n° 7 /4)
— le même, avec 2 e piano d’acc. par Mertke < 71 en part).
— le même, av. 2 P piano d’acc. ar pReinecke ( 2 ) en vol.
. ( n° 3 283 et 531) 9 fr. 75 et
1 er Allegro ext. (TD — 26) — ★.
1 er Solo extr. (9).
CONCERTO en mi, op. 11(1 « Les /.dieux » V D — 49.
.‘.Co ST ALLAT .. Breitkopf .. Breitkopf
CONCERTO en la b, <*p. M3 (TD—50) (22* liv. Dupont).. — le même av. 2 e piano d’acc. par Reinccke ( 3 ) en vol. . ( n os 523 cl 931) 9 fr. 75 et
1 er Solo extr. (TU—9/ .
CONCERTO en fa min., œuv. posth. ir* I (TD — 40 ).[ Athénée) CONTEMPLATION (LA . op. 107, ir 3 (AD—6) — *... — la même \20<’ liv. Dupont >.
. Noël
. . Breitkopf .... Heugel . . Breitkopf .. . Mamelle
FANTAISIE GR. I en mi g, op. 18 (GD—33) (Allegro cou ftioco, Larghetto cantabile, Allegro assai] (*) — *.
— la même. (n° 275*)
Larghetto extr., publié sous le titre d'Andante (6) (TD— 9)— * .
.Peters
.... IIeugel
(1) (2) (3) Ces Concertos se trouvent dans le 2 e vulurne de la collection des 28 Concertos, av. 2* piano d’acc. par Rpinecke, en 4 vol.
Cette Fantaisie a été le premier morceau de Hummel qui fut connu à Paris, ayant été donnée, en 1S0G. comme morceau de concours au Conservatoire par Cherubini, alors directeur de cet établissement.
('>) Ce Larghetto est publié tel que l’exécutait M 1 »’ Marie Pleyel, la célèbre pianiste, c’est-à-dire avec quelques traits et fioritures ajoutés au texte de l’auteur.
FANTAISIE sur un thème de Mozart (V. aux Transe )
TATTtï nr»TTr'rriT/MkT 11m ---
INTRODUCTION ET RONDO on mi b , pour 2 pianos œuv. posth. n° 5 (AD—i 0 > _ ★. v 1 *
» • -.. Lemoine
GALANTE (LA), Rondo, op. 120 <Ûm-Ù) - ' AtMwfe
* . Rkeitkopf
f SCHLESINGER >. Peters
PIÈGES FAGIi_.ES ( 6 ) (F—9) . (rz „ $007
Gadenza. I Romance en sol. ★
Allegro en ut, op. 12 . Ecossaise en ut
Menuetto en ut. ★ | Rondo en ut, op. 52.
La Romance se trouve dans les Préliminaires de l'Art du Piano 1 .
Le Rondo est publié séparément chez Hamellc. (V. pins bas) L CoUppey *
PIÈGES DIVERSES (F et M-22) (t) n o mr
Tyrolienne variée. Marche
4{j Alexis. Allegretto.
A la Polacça. Gigue.
Thème varie. Sch.M- 7 ..
ssir—'" 1 '
PIÈCES DIVERSES (El,.).
'.Peters
.. Breitkopf
C,p ; w„„Eïak™,.. 1 Œuv. jKsth. ÈvosMua,.
"■iro, ssssr-1 — fcSSSf'
POLONAISES , 6 , op. 70.M-10)...
• •. Heugel
PR ^M T, îf S ’ 24) dans ,0llS les ,ons ma i- et min., op. 07
les memes.
RONDO en mi ]p, op. Il GM —8 — *
.... Heugel ... Iîamelle
— en ut , op. 52 (F— 5 )
— (tn si min., op. 109 (D—14) — *
en mi b , pour 2 pianos (V. Introduction et Honda)
BOisrnn ™* / j H,ur 2 P ,anos . «P- «G posth. n»o\l_ 9 ).. RONnn V ' Ln Gnl " nle) .
. .Costallat
RONDO ELEGANT en mi p, op. 121 (AD— 111 —★ R0 ^.//« HONGR ° 1S °p- *°7- n» 6 (GM— 8 )—*. V. Baga-
.... Heugel
RONDO QUASI FANTASIA, op. 19 AD- II)
.... Heugel .... Litolff .. Breitkopf
nnMnm V ^ AGE ° IS ' ' " Ut ’ 0p ' l - 2 (P-'i— ü)■ (Parnasse) RONDOLETTO RUSSE (M- 8 ) (20> lie. Dupont) .
SONATES (9) op. 2, 13. 20 *, 38, 81 et 100, une 7« sans P 1 '. 18 3 ;,u tres Sonates en soi, lajp el ut. (n- fit SONATES choisies (4 , op. 13, 20 , 81 et 100 .. („«
SONATES (les mêmes 4 publiées séparément •
.... Litolff
SONATE en mi J 7 , op. 13 (AD et D— 19 1 — la même doig. par Pfeiffer — ★ .
... Hamelle
— la meme (£/* liv. Dupont) — ★
SONATE en fa min., op. 20 (D—19)
.. Breitkopf .... Heugel
-Heugel
-Heugel
.. Breitkopf .... Heugel
— en fa $ mm., op. 81 (GD—38) — *
— en ré, op. 10(5 (TD—30)_
THÈME VARIÉ on la (AD— 8 ) (S0‘ liv. Dupont )
TYROLIENNE VAR. à i ms (PM—9) — * VARIATIONS en fa, op. 37 (V. aux Transcriptions ' .
(I) Pièces pas très intéressantes.
os — MËl UMiEL {Transe. Instr. cl Voc .).
TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTALES ET VOCALES
NOCTURNE (V. Sérénade et Nocturne ).
SEPTUOR en re min., op. 74, tr. par Hoitzsch (D—51) [Allegro, Menuetto-Scherzo*, And. convar., Finale] (n° 196 /
— le meme à 4 ms par Rosier (AD et D) — * . (n® /.?io)
le meme av. 2 e piano d'ace, par Neukomm I) et M—40)...
SEPTUOR MILITAIRE on ut, op. 114, tr. av. 2 e piano dacc. par Jansen (AD et D— 53 en part.) [Al., Adag. *, Menuet, Finale] * . . . î.........
— le même, tr. à 4 ms.
SÉRÉNADE extr. de l'Ouvert. de Jean de Finlande, op. 43,
tr. à 4 ms (M—9)..
SÉRÉNADE NOCTURNE ET > (la même que ci-dessus),
op. 00 et 43, tr. à 4 ms (M— 14 .(n° 245)
FANTAISIE sur le thème « Non più Andrai » des NOCES
DE FIGARO (Mozart) (M—8).
VARIATIONS en fa, op. 5, sur la Gavotte u’ARMIDE (Gluck), (GM—14) .
.... Peters
.... Peters
. CoSTALLAT
.. Haslinger
.. Haslinger ....Joübert
Schlesinger
.... Belgel
T4T \ T T 'ANTONIO). Né a Mattsce (près Salzbourg) en 1781,
!_/JL- V I >JLi IjIjL mort à Vienne en 1858. — A Page de neuf ans Diabelli entra à la chapelle de Salzbourg où son père était musicien et sacristain. Plus tard, il se destina à l état monastique, mais la sécularisation des couvents en Bavière «changea ses desseins. Il alla s’établir à Vienne où il se livra à la composition et à renseignement de la musique.
Diabelli a écrit dans tous les genres et presque pour tous les instruments. On a de lui cent quatre-vingts numéros d’œuvre. 11 fut aussi éditeur de musique à Vienne, et publia la plupart des compositions de François Schubert.
' E U VRES O RI G INA LES
LEÇONS LES 12 PREMIÈRES
op.
125 (TF et F—8)
. (Parnasse)
Recueil très progressif (trop), plus favorable pour la leclurc (V. 2* Part, à Lecture)
MÉLODIES 28' à 4 ms op. 149, sur les 5 doigts sans déplacement (doigtées par A. Krause) (TF et F—20).. (no 950
— les mêmes.(^o 2442\
SONATINES 11 , op. 151 et 168 —*.(?i<> 2439
Op. 151, 4 SONATINES (F—21) — N® 2 en ut— *...
(même dilT. que l’op. 36 de Clementi, liv. 2.).
Op. 168, 7 SONATINES (F et PM—34) N 03 1, 2 et 6 — * — (1111 peu plus dilT. que Top. loi).
— les mêmes séparément. ch. n° Ülï. 45et
SONATINES i3) à 4 ms, op. 163 (TF—28). ( n o 952)
(2) à 4 ms, op. 24 (F—6).... ; u ° 953
3) à 4 ms, op. 54, 58 et 60 (F—17) ( id.
— i,3) à 4 ms, op. 32, 33 et 37 (F— 24). n° 954
(2) à 4 ms, op. 150 (F—6). (n° 955)
SONATINES AIMABLES (3), à 4 ms, op. 152 (PM—ch. 7 N os 1. en sol — 2. en ut — 3. en re . (no or,5
— les mêmes.( Parnasse ) ch. n° 0 fr. 60 a
N, B. — Toutes ces Sonatines sont surtout utiles pour la Lecture courante à 4 ms.
Les Sonatines op. 24, 32, 33, 37, 54, 58, 60 et 163 mentionnées ci-dessus, plus les op.38et 73, sont publiées séparément.
0 60 .... Litolff
Breitkopf
... Peters ... Peters
Î5CHLESINGER
.. Breitkopf .. Breitkopf .. Breitkopf .. Breitkopf .. Breitkopf .. Breitkopf
.. Litolff
FiELD (OEuv . On g.'. — OO
I ^TTTVT T\ (JOHN). Né à Dublin en 1782, mort à Moscou en 1837. — Fils JL YjYjmJ d’un violoniste attaché au théâtre de Dublin, Field commença la musique sous la direction de son aïeul, organiste en cette ville. Vers l’Age de seize ans, allant habiter Londres, le jeune Field fut présenté à Glementi, devint r on élève favori et, en quelques années, acquit assez de talent pour pouvoir accompagner son maître dans la grande tournée artistique que Glementi entreprit en 1802. Par la façon merveilleuse dont il exécutait les fugues de Bach et de Handel, autant que par le charme et la poésie de son jeu, Field eut bientôt la réputation d’un virtuose hors ligne. En 1805, Glementi quitta la Russie où il avait amené son jeune compagnon et retourna à Londres. Mais Field se décida à rester à Saint-Pétersbourg et s’y établit comme professeur de piano. 11 fit ensuite un long séjour à Moscou, après quoi il entreprit de nouveaux voyages, se faisant partout entendre avec le plus grand succès. Malheureusement la santé de Field, fort délabrée depuis longtemps, le retint à Naples où il tomba gravement malade. 11 y reçut les soins d’une famille russe qui le ramena à Moscou. A peine fut-il arrivé, que son mal reprit l’offensive et 1 emporta a 1 âge de cinquante-cinq ans. — On a de Field 7 Concertos, 2 Divertissements,! Quintette, 4 Sonates, des Rondeaux, des Variations, etc., mais son principal titre de gloire est d’avoir créé un genre : les petites Pièces auxquelles il a donne le nom de Noctw'nes. « On ne peut donner par des paroles une idée de 1 irrésistible séduction qu'il y avait dans les Nocturnes de Field lorsqu’il les exécutait, dit Fétis. Dans ses derniers jours il n’y avait plus en lui assez d’énergie pour l'exécution d'un Concerto; cependant le besoin l’obligeait à donner des concerts. Il ne jouait plus que ses Nocturnes , mais c’était assez pour charmer un auditoire lorsqu'il était composé d’êtres intelligents et sensibles. »
ŒUVRES ORIGINALES
CONCERTO (1 Pr ) en mi b (AD—26) — ★ .
— le même (24* liv. Dupont) ..
CONCERTO (2 e ) eu la b, avec 2 e piano d’acc. (D) [Athénée .
l r| Allegro extr. ‘piano seul) (D — 24) — ★ .
1 er Solo extr. (piano seul) (D —8) .
CONCERTO (3 e ) en mi b (D— 40).
1 er Solo extr. (D — 9) .
.Noël
. .Costallat .Noël
CONCERTO (4 en mi b, 1 er Allegro extr. V D— 20) — *
1 er Solo extr. (D—8).
CONCERTO ;5 e ) en ut «L’Incendie par l’Orage» — 6 e CON¬ CERTO en ut — 7 CONCERTO en ut min. (inférieurs
aux autres). le dernier 3 fr. 60; les autres ch. n°
EXERCICE MODULÉ (TD—24) (dhz* à ut en parcourant
tous les tons)....
MIDI, Rondeau (*) (M— 8) ..,.
— le même. (n° 416)
NOCTURNES (17) (M, GM, AD et D—67) —*.... (n° 416
N° 1. en mi b- *
— 2. en ut min. ★
— 3. en la b*
— 4. en la. ★
— 5. en si b* *
— 6. en fa.
N° 7. en ut.
— 8. en la. *
— 9. en mi b-
— 10. en mi min.
— il. en mi b-
— 12. en sol. *
N° 13. en ré min.
— 14. en ut (D). *
— 13. en ut.
— 16. en fa.
— 17. en mi (I)). *
. .Mamelle
. .Costallat
. Breitkopf
• •. Keügel •. Breitkopf
— les mêmes sép.
[Athénée) et Parnasse)
(t) Dans l’édition Schlesinger (Berlin), ce Rondeau portf* le sous-titre de Nocturne Caractéristique.
too — FMELD (OEuv. Orig.).
NOCTURNES choisis ( 6 ), (les 0 premiers) .... cli. n° sép.
NOCTURNES choisis 5 , pris clans les 17 précédents ( M et AD—20) — ★— 23c lier. Dupont ) .
SCHLESINGER
.. Breitkopf
N ° 9 1. en mi fr — o. en si [7 — 2. en ut min. — 10. en
mx min . — /. en ut _
Le Nocturne n» 2 se trouve aussi dans L'Art du Piano de Le Couppey.
NOCTURNES choisis 2 , (n os 1 et 5 ) (M —o) *
•.. IIamelle ... IIamelle
.... IlElGEL SCHLESINGER
Analyse, pour l’étude de ces morceaux, par H Parent NOCTURNE choisi (n° 4, en la) (AD — 6 ) .
SONATE en mi Y, (2 e ) (M — 10).
Rondo extr., doig. par H. de Biilnw GM— 5).
SONATE en In M— 9 ).
SCHLESINGER
N. B. — Ces deux Sonates ne sont pas doigtées.
T (FERDINAND). Né à Bonn en 1781, mort à Fran
Il I LiO d’un directeur de musique au service de TÉIecte manifesta de bonne heure ses dispositions musicales. Vers il se rendit à Vienne muni d'une lettre de recommandation poi ci l'accueillit paternellement, l’adressa à Albrechtsberger comn point, et se chargea lui-même de son éducation de pianiste. Beethoven ne forma que deux élèves : Ries et l'archiduc Rodol alla visiter Paris, y publia quelques-unes de ses meilleures demeura deux ans. Plus tard, fixé a Londres après de nombre tiques, Ries devint un des maîtres les plus renommés d réputation amena la fortune. Après dix années d’enseignen Ries lui permit de se retirer près de Bonn et de s'y livrer à 1 touché à tous les genres : 3 Opéras, 2 Oratorios, 0 Symphonie pour le piano, 9 Concertos, des Fantaisies, des Sonates, etc., e Ries fut un des premiers à obtenir, par un emploi judicieux de nouveaux de puissance et de charme.
< Ui 1 FJ \ r ll /a inerV/i i ro
cfort en 1838. — Fils ur de Cologne, Ries l’âge de seize ans, ur Beethoven. Celuiie maître de contre- Faveur insigne, car Phe. En 1803, Bios compositions, et y uses tournées artise TAngletcrre. La lent, la situation de a composition. Il a îs, 3 Ouvertures et, te. Gomme virtuose, la pédale, des effets
ITjU y îiLo Uliih l A A Lbi*) -
CONCERTO (l« r ) en mi b, op. 42, piano seul, ou avec 2° piano d’acc. remplaçant l’orch. (TD — 5.3) (t) .
. .COSTALLAT
CONCERTO (3 e ) en ut jj min., op. 53, (piano seul; doig. par Roitzsch) (TD et D—31) — * . ( n o
.B ETERS
— le même av. piano d’acc. ad. tib. par Keinecke (-) . (n» s 283 et S3I) cil. vol. 9 fr. 7.“>ot
— Ic même sép. [Alliénée)
l rr Mouvement extr. (piano seul) TD — 22 1 — *
.. Breitkopf
.. Breitkopf ... IIamelle .Noël
1 er Solo extr. ( 8 )...
CONCERTO (6'i en ut, op. 123 (TI) et D—45) [épuisé)...
CONCERTO 7 r ),enla min. ,op. 132. « Les Adieux à Londres»
( ri) et D—48) ( épuisé) .
CONCERTO ( 8 e ), Salut au Rhin , en la b, op. loi
. .COSTALLAT
ooio extr.
CONCERTO 9) en sol min ., op. 1 / y il) —35) epuixp),.
ETUDES (6), op. 31 (AD, D otTD—181 — * ‘ , 33 ,
Allegro (D—4). 6 . Allegro (D
(1) Ce Concerto porte la suscription : aioplèpar M. Jacotot pour l'enseignement de ses élèves
(2) Collection de 28 Concertos célèbres, av. 2' piano d’acc. par Reinecke, en 4 vol.
fil ES ( Œuv . Orig.). — lOi
POLONAISE 2 e ) en si \ à 4 ms (AD—8).
. . CoSTALLAT
rondo élégant en ia\p, op. 122 (ad— is) — *.
_IlEt GEL
VARIATIONS sur un Thème Hongrois, op. 15 (D—20.
.... IIeugel
VARIATIONS op. 51, sur un Thème de Mozart : Non piu Andrai lextr. des Noces de Figaro) (D— 14) —* .
11 AM ELLE
TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTA LES
DUO pour 2 pianos tr. par Michelot, d’après le Trio op. 143
—21) (le 2* piano est un piano d’acc.).
SEXTUOR en sol min., tr. pour 2 pianos (ou piano et harpe»
(ad—18; .:.
... Lemoine .Schott (M.)
jr a r [ r T)T)r\T\TT?T) (FRÉDÉRIC-GUILLAUME-MICHEL). Iv /V Li IV II lxllilX 1 1 Jlj 1\ Né entre Cassel et Berlin (i) (au cours d’un voyage de ses parents) en 1788, mort à Enghien-les-Bains (près Paris), en 1810. — Kalkbrenner entra au Conservatoire de Paris dans la classe de Louis Adam, en 1709, et, trois ans après, y obtenait le premier prix de piano. Plus tard, ayant eu à Vienne l’occasion d’entendre Clementi (qui avait momentanément quitté l’Angleterre pour entreprendre des tournées artistiques avec son élève John Field), Kalkbrenner se passionna pour l’admirable mécanisme de Clementi, prit ce grand pianiste pour modèle, et reçut de lui des conseils précieux. 11 alla ensuite à Londres, y séjourna neuf ans, et y devint le mdître le plus en vogue. Venu ensuite se fixer à Paris, Kalkbrenner y fut considéré comme chef d’école et successeur de Clementi dans l’art de jouer du piano.
« Tous ses moyens, dit Fétis, sont renfermés dans l’action libre, indépendante des doigts, et dans l'anéantissement de tout effet emprunté à la force musculaire des bras. Les résultats de cette doctrine du toucher ont été pour Kalkbrenner une admirable égalité, une parfaite aptitude des deux mains, le brillant et l’élégance, mais, en même temps, elle a donné des limites plus étroites à la production d’accents variés que dans l’école de Vienne, où toutes les manières d’attaquer le clavier sont admises dans le but de produire des effets divers ( 1 2 ). »
Kalkbrenner a publié de nombreuses compositions pour son instrument : 4 Concertos dont un pour 2 pianos, 10 Sonates à 2 mains et 3 a 4 mains, des Etudes, de la musique de chambre, enfin une grande Méthode pour apprendre le piano a l’aide du guide-mains (1830). Professeur extrêmement recherché, Kalkbrenner eut pour élève la célèbre pianiste M me Marie Pleyel.
CE U VR ES OR IG INA L ES
AJAX, Etude en ut (TD—6).
CONCERTO (1 er ) en ré min., op. 61 (TD—37.
_ (2 r ) en mi min., op. 80 (TD—47)..
_ (3 r ) en la min., op. 107 (TD— 38'.
_ (4 f ) en la jp op., 123 (TD—40) — ★.
Le Rondo séparément.
DUO pour 2 pianos, op. 105 (D—26). (Ai., Adag., Rondo)... ÉTUDES 3) en forme de Toccatas, op. 182 (AD, TP, D — 1 1) — * — (en la min. — ut — ré) .
....JOUBERT ... Lemoine .... IIeugel ... Lemoine ....Joubert ....Joubert ... Lemoine ... Lemoine
(1) Né à Cassel, d’après Fétis; né ;l Berlin, d’apres d’autres biographes ; né entre les deux villes, d’après Riemann.
(2) Biographie universelle des musiciens
102 — tk.iLMiBREXXEn OEuv. Orig.).
RONDO en mi ç, op. 32 (AD—12) —* SONATE en la b, op. 42 (AD—19)...
— en la min., op. 48 (TD—26).
— en fa min., op. 56 (TD—22)
.CiRUNINGKR
.. Lemoine .. Lemoine .. Lemoine
-- T RA N SC II PITIO N S INSTRUMENTALES -
GALOP du Proscrit, tr. à 4 ms (M— 5). 2 » . . .Sulzbach
SYMPHONIES de Beethoven tr. à 2 ms (D) —*... «h. n° 3 35 ... Lemoine (moins dif. que les transcriptions de Liszt et de Winkler).
ZIMMERMANN
(PIERRE-JOSEPH-GUILLAUMEi. Né à Paris en 1785,mort à Paris en 1853. — Entré au Conservatoire comme élève, en 1798, il y fit toutes ses études sous la direction de Boieldieu, de Catel, et, plus tard, de Cherubini. En 1800, il obtint le premier prix de piano, et, deux ans après, le premier prix d’harmonie. En 1816, Zimmermann fut nommé lui-même professeur au Conservatoire qui s’appelait alors École Royale de Chant et de Déclamation. II y resta jusqu’à sa retraite, en 1848. Au nombre des élèves formés par Zimmermann il faut citer Alkan, Prudent, Ambroise Thomas, Marmontel, Ravina, Goria, Lefébure-Wély, Lacombe et tant d’autres, puisque l’on CQmpte soixante-deux premiers prix sortis de sa classe. La prodigieuse activité déployée par cet artiste comme professeur l’obligea à renoncer de bonne heure à la virtuosité pour consacrer à la composition le peu de loisir dont il disposait. Zimmermann a écrit des Opéras, des Concertos, des Sonates, de nombreuses Variations et un ouvrage didactique : Encyclopédie du Pianiste, dont la 3' Partie est un traité d’harmonie et de contrepoint.
ŒUVRES ORIGINALES
CONCERTO en ré, ar. à 2 pianos par Ravina (D — 32) — * ... I 6 »!... Lemoine MÉTHODE DE PIANO (GR.) en 2 Part.; 1- P. 4 fr., 2 P.[ 5 »|. . Ciiouoens
T\Arir V T ALEXANDRE- PIERRE-FRANÇOIS). Né à Versailles en
L 1 1785, mort à Paris en 1858. — Pianiste, violoniste et compo¬
siteur, Boëly s’adonna surtout à la musique sacrée, et devint organiste à l’église Saint-Germain-l’Auxerrois. Artiste éminemment classique, ayant conservé intacte la tradition de Sébastien Bach, Boëly résista à toutes les innovations qui furent peu à peu introduites dans la musique religieuse. Onadecc compositeur des Trios, des Quatuors, de la musique d’orgue, et, pour le piano, des Sonates, des Caprices, de la musique à 4 mains, etc., etc. Enfin les Pièces dont les titres suivent.
ŒUVRES ORIGINALES
PIECES 24 , op. 20, en 2 Sui
N° 10. Prélude en ut (GM—1) — ★
— 16. Danse Villageoise (GM—2)
— la même dans IVArt d\ PIÈCES 1 24), op. 22. en 2 Suites...
N° 9. Prélude en ré min. (AD—2
— 21. Fantasia en ut £ min (AD
. cb. S. 2 fr. 50 ou
. .CoSTALLAT
. .COSTALLAT
u Piano de Le Couppey. .
.. . Mamelle
. ch. S.
. .CoSTALLAT
llfflfft {OFuv. Orig.). — i03
^T7TnT)TjïT) (CHARLES-MARIE - FRÉDÉRIC - ERNST, baron de). Né W HjJjJLJlV à Eutin en 1780, mort à Londres en 182G. — Des revers de situation et de fortune contraignirent le père de Weber (1) à tirer parti de son talent naturel pourra musique, et à mener la vie nomade des artistes de son temps. Il en résulta, pour le petit Charles-Marie, de fréquents changements de maîtres. Malgré ces difficultés, l’enfant révéla de telles dispositions que ses parents allèrent se fixer à Salzbourg et le mirent entre les mains de Michel Haydn, frère cadet de l'illustre compositeur.
A l’âge de douze ans, déjà en possession de cette exécution colorée, puissante et personnelle qui caractérisa plus tard son talent de virtuose, Weber publiait les six petites Fughettes de l’op. I, et, deux ans après, il faisait représenter à Munich son premier Opéra, la Fille des Bois (2) dont le succès dépassa ses espérances. Au commencement de 1803, Weber se rendit à Vienne, et y devint l’élève du célèbre abbé Vogler. Pendant les années qui suivirent, la direction et la création de théâtres de musique à Dresde et à Prague, la virtuosité et la composition se partagèrent le temps du jeune artiste. Sa réputation grandissait, mais son nom n’avait pas encore pénétré en France.
En 1813, toute la jeunesse allemande, se soulevant contre la domination française, chantait en chœur des hymnes patriotiques composés par Weber. Ces chants furent la première manifestation de son génie et préludèrent à sa gloire. Vinrent ensuite les trois grandes œuvres qui devaient immortaliser son nom : Le Freischütz qui obtint le succès le plus universel qu’eut jamais un Opéra allemand ; Euryanlhe qui fut représenté à Vienne; enfin Obéron, destiné au théâtre de Covent-Garden à Londres ( 3 ).
Weber fut obligé d’aller en Angleterre pour mettre en scène son ouvrage. Au passage il s’arrêta à Paris, et l’accueil qu’il y reçut motiva ces lignes écrites à sa femme restée à Dresde : « Je n’essayerai pas de te décrire comment on me traite ici; si je te rapportais tout ce que me disent les plus grands maîtres, le papier lui-même serait forcé d’en rougir. » Mais la santé de Weber déclinait rapidement. Depuis longtemps il était en proie à une mélancolie profonde. Les déceptions inhérentes à la vie d’artiste ne l’avaient pas épargné, et, plus tard, le succès venu, une grave maladie de poitrine s’était déclarée. Le climat de l’Angleterre activa le mal. Sentant ses forces le trahir, il voulait revenir dans son pays; la mort ne lui en laissa pas h* temps. Triste et solitaire, le 2 juin I82G, il écrivait d’unemain tremblante à sa femme et à ses enfants : « Que Dieu vous bénisse et vous’conserve en bonne sauté! Que ne suis-je au milieu de vous! » et trois jours après, il expirait.
Weber a été le chef de l’école romantique. Aucun maître ne fut plus personnel que celui-là. Son influence sur les compositeurs qui l’ont suivi est incontestable et demeure encore. En dehors de la musique dramatique, on a de lui 2 Symphonies, des Trios, des Quatuors, des Concertos pour la clarinette, le cor et le basson, etc. Scs œuvres de piano sont peu nombreuses, mais empreintes de génie.
--- ŒUVRES ORIGINALES -
ADIEUX iLES) op. 81 posth.(*) (GM—6).■ 0 o0 |Sculesingek
CONGERSTÜCK en fa min. (Le Croisé, op. 79,| 3 »I...Hamelle
(t) O Weber était le cousin de Constance Weber, femme de Mozart.
(2) Cet Opéra, remanié plus tard, prit le nom de Syivana.
(3; La musique de scène de Preciosa fut représentée d Copenhague, en 1820, et l’année suivante à Berlin. Cette même année (1821) vit paraître le Frtischûts.
(i) Œuvre moins intéressante que les autres.
— U'KItKH (OEuv. Orig.).
piano seul (TD—28) * [Largh. et AI., Marche, Finale!...
— le même av, 2 e piano d’acc. par Mertke.(n° 377 )
— le même — id. — par Tellefsen.
» Stbingraber ..Costallat .. Breitkopf
— le meme — id. — par Rosier. ( Athénée)
le meme — id. — par Rcinecke (*) (?i ° 8 284 et 332)
— le meme ar. pour 2 pianos concert. parGoria (TD—18i.
[A n dan te, Marche, Finale] — *..
E. SuLZBACH
CONGE RTO en ut , op. 11 , av. un 2 a piano d’acc. (TD—22) [Al., Adag. en la fr, Finale]. (ti° 378)
Steingraber
CONCERTO en mi p, op. 32, av. 2 e piano d’acc. par Mertke v 1D—38) [Al. maes., Adag. en si, Rondo presto] (n° 379) — le même av. 2 e piano d’acc. par Reinecke G...
Steingraber
.. Breitkopf
1"' Solo Exlr. (TD — 6 ).
Adagio et Rondo ext., arr. pour 2 pianos par l*romberger (TD—IS) — . . !...
ScHLE SINGER
FUGHETTES < 6 ». op. 1 (F- — 2 ) (pas doigtées).
SCHLESINGER
•. Loret fils ... Hamelle
N-B. — Ce qu’il y a dë plus facile en fait de Fugues ; composées par l’auteur à 1 ilge de douze ans.
IMPROMPTU en fa < AD—G ».
INVITATION A LA VALSE, op. 05 (D—12i — .
— la même doigtée par II. de Biilow_
Analyse, pour Fetude de ce morceau, par II. Parent nour paraître en 1001 .) .
— la meme av. un 2 e piano d’acc. ad lib. par j.-B. D u vernoy (le 1 er piano est le morceau original) — * .
la même (à 2 ms av. Arabesques de Concert par Tausiîï (TD—181.. 8
...Bartholf
la meme arr. a 4 111 s (GM). ( Parnasse)
— la même arr. à 0 ms par Herbert (ADctM ..
la même arr. à 8 ms par Gabriel Marie (AD) — ★ — (n°l367)
— la même arr. à 2 pianos par Lack (AD) — *.
.Schott(M.) .... Litolff .... Lemoine .ScHOTT (B.)
. .Breitkopf
la même — id. — par Edouard Samuel (D).
MOMENTO CAPRICCIO. op. 12 (TD — 6 ) — * - ijô°liv.L>upont) .
Le même dans le Recueil des Pianistes de Le Gouppev — le même doig. par II. de Biilow — *.
.. • Hamelle
MOUVEMENT PERPÉTUEL. Rondo de concert, exlr. de la l re Sonate en ut, op. 24 (D— ii) —* .. .
... Hamelle
La main droite exécute 2555 doubles croches de suite sans interruption.
— le même (Perpeluum mobile ) arr. pour la main gauche par Tschaïkôwsky (TD—9).
Etude sur le Mouvement perpétuel par Brahms (TD—14). ..
.. Bartholf
PIÈCES 6 ) fac. à 4 ms, en 2 liv., op. 3 (F et PM—10 et 13) — ★ .pti liv.
.... Hefgel
les mêmes arr. à 6 ms par Decourcelle, en 6 liv., ch. liv. (DM et F) — * ( le 1 er liv. seul est publié» .
..CoSTALLAT
Romance exlr. (le n- 2 , arr. à 2 mi par Neustedt (.M-aV..'
PIECES (61 fac. à 4 ms, op. 10 (PM —H) —*.
PIECES 8 i à 4 ms en 2 liv., op. 60 (M — 18) . di. liv.
Rondo extr., arr. à 8 ms parKnorr (M —4) — * [ Athênce).
^ ‘/.nDinT" ? e 9 /* 2 r? , “ s (°P* 10 et 60) sont contenues dans le même
cahier, « 269 de ledit. Breitkojif et n° 188 b de l’édit. Peters . Ch.
POLONAISE en mi b, op. 30 (TD — 10) — ¥ .
. Grbgïi
.. Breitkopf .. Breitkopf .. Breitkopf
... Hamelle ... Hamelle .. Breitkope
POLONAISE en mi , op. 72 (D—10) — * .
A — la même (23 e liv. Dupont) .
— la même doig. par IL de Bülow — ★ .
(1) Collection des 28 Concertos’av. 2* piano par Reinecke, en 4 vol.
Ilfftfff [OEuv. Orig.). — iOZ
— la meme arr. av.2 c piano d’acc. par Liszt (TD—14) — * ..
— la meme arr. à 4 ms par Roubier iAI)
RONDO BRILL. en mi p, op. 62 (TI) 12 1 _*
— le meme (25' liv. Dupont) .
Analyse, pour l’étude de ce morceau, par I L PÔ rôtit.
SONATES i4 GR } (D à GD—98) — * — . ( n o 373 \
X» 1. En ut, op. 24 (TD et D—28). [Al., Adas. en
fa *, Menuetto en mi min. ★, Rondo].
Le Rondo est connu et publié séparément sous lô titre de : Mouvement perpétuel .
.. Breitkopf .. Breitkopf .... Heugel
N° 2. en la b, op. 39 (GD et TD—29) [Al., And. en ul min. *, Mmuetto capr. ★, Rondo].
•.. Mamelle
N° 3. en re min., op. 411 (TD—34) [Al. feroce ★, And., Rondo presto] ★.
... Mamelle
N° 4. en mi min., op. 70 (GD--28) [Mod., Mmuetto en mi maj. ★, And., Finale-Tarentelle].
.... Heugel
Ces 4 Sonates sont arr. à 4 ms par Roubier (D).cb. n°
VALSES 16 en ré, ut, mi b, la, si b et mi (M — 6 ) ( Parnasse ) VARIATIONS sur « Vien g un Dorina Relia » (AD—17) — *
VARIATIONS (GM et AD — 103) .. (n° 111 c)
Sur un thème orig. en ut, op 2 .
.. Costallat .... Litolff
Sur l’air de Castor et Pollux, op. 5 .
Sur un thème de Samori, op. G.
Sur un thème orig. en fa, op. 9 .
Sur un air de Joseph, op. 28.
Sur un thème bohémien, op. 55.
TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTALES ET VOCALES
CHANSON AU BERCEAU (lied), tr. par Liszt (AD — 9). CONCERTINOS (2i en mi b et mi , op. 26 et op. 45 (pour clarinette et pour cor), ar. à 4 ms (DM—16) (Les trois morceaux des Goncertinos s’enchaînent) — ★ .... (n° 1063 1 OUVERTURES (10) tr. par Ulrich (AD—62).(n° 131)
Abou Hassan, en la min
— 2. Euryanthe, mi b-
— 3. Freischütz, ut.
— 4. Jubel. Ouv., mi.
— 5. Oberon, ré.
N° 6. Peter Schnudl, en si b
— 7. Preciosa, la min.
— 8. Le Hoi des Génies, re
min.
— 9. Sylvain», rc.
—10. Turandot, sol.
Le n° 4 Jubel-Oaverture (Ouv. du Jubilé), a étécrit j>our le 50 e anniversaire du régne de Frédéric I«'.
— les mêmes Ouvertures tr. par Yilbac. (n° 747
— les mêmes sép.ch. n°
Les mêmes Ouvertures tr à 4 ms (Al) — 49) n° 138
les mêmes par Brissler en 1 vol. (Al) — 45) {n° 275) .
— ou sép. (moins les n os 1, 4 et 8). ( Athénée ) ch. n°
les mêmes 8 seulement) par Yilbac en 1 vol. (AD) (n° 196)
— les 10 n os sép,. (Parnasse) cb. n°
les n os 2, 3, 5 et 7 par Camille Schubert (AD).cb. n°
OUVERTURES choisies (4) tr.à 8 ms par Rosier. (D—20)
N° 1. Freischütz. I N° 3. Euryanthe.
— 2. Obéron. I — 4. Jubel. — Ouverture.
OUVERTURES choisies (5) tr, à 2 pianos par Horn — i
(AD et D).V.cb. n° sép
Euryanthe. I Jubel. — Ouverture.
Freischütz. | Oberon.
Preciosa.
. .Costallat . Peters
.Peters
.... Litolff .... Litolff ... Peters .. Breitkopf .. Breitkopf .... Litolff .... Litolff .Peters
lOG — Il [ Transe. Instr. et Voc.).
OUVERTURE d Euryanthe, tr. à 2, 4, 8 ms et 2 pianos
/ V i Invorf 11 roc \
(\ . Ouvertures. ».
— la mêmeJtr. a 6 ms par Herbert (D—24) —* .
Sf.HOTT (Al.)
. Leduc
. . CoSTALLAT ScHorr (AI.) . Leduc
— la meme tr. à 8 ms par Czernv , D—8) —*.
OUVERTURE d Freischütz, tr. à 2, 4 et 8 ms (V. Ouvert.)
— la meme tr. à 6 ms par Czerny (D—22 —★..
la même tr. à 6 ms par Herbert (D—*).
2 iÔ
— la même — id. — par Micheuz ]))...
— la même tr. à 8 ms par Gbwatal (D—5).(»o y 2 H)
— la même — id. — par Czerny (D— *)..
— la même — id. — par Richert <D).
.... Litolff
. Leduc
. Leduc
OUVERTURE (. Jubel -), tr. à 2, 4 et 8 ms (V. Ouvert.) — la même tr. a G ms par Herbert (AD—22'
Schott- (Al. )
.. Costallat .... Litolff
— la même tr. à 8 ms par Sdunidt (Al)—G ....
— la même tr. à 8 ms. par Cliwatal (1) 5'.
— la même — id. — par Czerny (D) — *_
. .Costallat
OUVERTURE à'Qbcron, tr. à 2, 4 et 8 ms (V. Ouvert.) — la même tr. à G ms par Herbert (D *.
Schott (Al.
•«Costallat
— la même tr. à 8 ms par Czerny (D—6) —*.
— la même — id. — par Chwatal (D—5) — * (n*6&4>
— la même — id. — par Schmidt (D).
.... Litolff
— la même tr. à 2 pianos par Diémer et Guiraud Ri
— la même tr. à 12 ins par A. Méreaux (D—9) ★
.... Joi’BEIlT
... Lemoine
. . ( iO ST A LL AT
PIÈGES DE GUITARE (4i, op. 38 on 2 Suites, tr. par
Lavmnac ( ÎM—S et 6) — *.ch. Suite
* re S. Andanteet Polonaise. — 2° S. Thème var. et Scherzo.
QUATUOR on si i?, op. 5, tr. à 4 ms par Roubier.. ( épuisé ) QUINTETTE, op. 54, 2 Trans. par Delioux...
... Richault
N° 1. Andante-Fantaisie . AI)—5).
— 2. Scherzo (AD—G;.
.... 1 i l HAND
.... Durand
TRIO en sol tnin., op. 63, tr. à 1 ms par Roubier (Alt—18V Scherzo extr., tr. par Alkan aîné (AD—4).
. .Costallat .. Costallat
i ha .\ ot/ii 1 KJ as DRAM A TIQUES
EURYANTHE. Opéra , réd. à 2 et à i ms. (V. f- Partie)
Ouverture tr. à 2, 4, 6, 8 ms et 2 pianos., V. aux Transe.
Instrum.) .
Duo à 4 ms par Ravina ( 1)—18) — ★ ....
— le même à 2 pianos (D) — ★... .
• • • • l-r-MOiAE
. .. Lemoine
Suites 2) à 4 ms par Vilbac (Al , les2 réunies G fr. ou cii. FREISCHÜTZ. Opéra , réd. à 2 et à 4 ms. (A 2« Pnrtio)
... Lemoine
Ouverture tr. a 2, 4, 6, 8 ms et 2 pianos. V. aux Transe.
Instrum.) .
Air en mi tr. par Le Couppey (GAI—5».
Il 1 IIUl f TS
Air d Agathe, tr. par Ilenselt, n" G des !0 Transcriptions sur des Opéras de Weber d)—9) — *
. . . IlAMhLLE
Su. H Lt SINGE R
Air d Annet-e tr. par Wormser Al—5»
G RUS
Duo àj pianos sur des Thèmes de Weber par Lvsbert -1’ * breischülz, Oberon % Preciosa...
.... IIeugel
— le même à 4 ms (AD).
Etudes (4) sur Freischütz par Hellor —*
• • IIeugel . • • Hamelle ... Hamelle
N° 1. en la min. (Tl)—7)...
— 2. en la (D—6).
— 3. en ut min. (TR—10»
— 4. en la min. (TD.—8)...
Fantaisie à 8 ms par H. Albert! (PAI—3).
Fantaisie romantique par Alagnus (AD—9
•. • Mamelle
. Crâne
... Le Reau . Noël
Prière et Chasse par Favarger (GM— 12>
Il t:tu:n (Transe. h ram.) — 107
Rapsodie à 2 pianos par Lack Al) — 13 .
Suites à 4 ms par Yilbac (M.), les 2 réunies 6 fr.,ôu . h. n * Thèmes de Weber [Barcarolle et autres ) par P Bernard (GM—12)...
... .Lemoine .... Lemoine _Heugel
OBÉRON, Opéra , réd. à 2 et à 4 ms V. 2 r Partie)
Ouverture tr. à 2, 4, 8, 12 ms et 2 pianos. <\\ aux Trans:. Instrum.) .
Barcarolle tr. par Pacher (\l — 5).
— la même tr. à 4 ms par Kummel (M — i .
Caprice <av. Quatuor ad lil». ) par Goria (D — db.
Chœu^ des Filles de la Mer (la Barcarolle , en mi' tr. par Alkan aîné (M—3) .
.... Heugel .... Heugel .... Lemoine
Duo à 2 pianos par Czérny (Pot po irri) (GM—iO.
Duo a 2 pianos sur des thèmes d 'Oberon, de Preciosa et de Frcischiilz par Lysberg (D—21) — *.
.Leduc
... Heugel
— ,1e même à 4 ms (AD — 19).
Etudes caractéristiques (6) sur Oberon, par Stamaty. N* 1. Chœur des Génies N° 4. Ariette de Fatimc M— 6 • Al) b). — 5. Vision AD — 7).
ir Barcarolle (AD — b *. — b. Séduction et Magie
— 3.RondedeNjit(AD— 5). (AD—b) *.
Fantaisie à 8 ms par II. Alherti (PM—3).
Marche tr. à 8 ms par ltosler (PM-1). (Athénée)
Suites (2) à 4 ms par Yilbac (M et G M , les deux
réunies, b fr. ou ch. n°
PRECIOSA, Musique de Scèqe, réd. à 2 et à 4 ms. (Y. 2' Partie, aux Opéras ) .
.Cranz
. . Breitkopf
... Lemoine
Ouverture tr. à 2, 4 ms. et 2 pianos Y. aux Transe. Instrum) ..
Duo à 2 pianos sur Preciosa, Obeion cl t'reischütz par Lysberg (D—21) - . ..
.... Heugel
— le même 4 ms (AD—19).
Fantaisie à 8 ms par 11. Alherti (PM s. éc.—3).
Suite à 4 ms p r Yilbac (M) .... ).
, Heugel
.Cranz
... .Lemoine
T T TT 1 A J T (FRÉDÉRIC). Né à Uelzen (provincede Hanovre) en 178b, IV U U. 1 Jl\. U mort à Lyngbye (près Copenhague), en 1832.— Doué des plus heureuses dispositions,Kuhiau commençason éducation musicale à Brunsw ick et la compléta à Hambourg où il publia ses premières compositions pour le piano et la flûte. Voulant échapper à la conscription française, Kuhiau, à la fin de 1810, se réfugia à Copenhague. 11 y fut bien accueilli et promptement nommé musicien de la Chambre Royale. Dès lors, le talent de Kuhiau s» développa et prit un nouvel essor. L’Op*ra national était en Danemark dans une situation peu florissante, Kuhiau entreprit de régénérer la musique dramatique dans ce pays. Les Op'ras qu'il composa à cette époque et dans ce but, obtinrent un succès considérable. L’auteur fut comblé de faveurs et tout le monde l’appelait le grand compositeur danois. Kuhiau adopta le Danemark comme son pays, et s’y fixa définitivement.
En Allemagne et en France, cet artiste est surtout connu pour ses œuvres instrumentales. Pour le piano, Kuhiau a écrit des Concertos, des Quatuors, des Sonates, Rondos, Divertissements, Thèmes variés, etc.
(WnvnvQ nu in rv \ r rc
SONATINES (3’, op. 20 (F et PM—27).. (n° 293)\
N 08 1. en ut. — 2. en sol. — 3. eu fa .
Breitkopf
los — ÜIJHLÆV (OEuv. Orig.'j.
en fa. — 5. en ré
— les memes.
— les mêmes. . .
— les mêmes.
SONATINES (6), op. 5-3 (K et PM—30 1
N»’ 1. en ut. — 2. en sol .— 3. en ut. — 4 — 6. en ut .
— les mêmes.. .**.*.*.*.'. I " * 7n» >V.Ï» ,
— es memes. (n° )
— les memes . (w US)
iV* 1 . — Vivace extr. — ★ — , F — 2>.
Se trouve aussi dans les Préliminaires de l'Art du Piano de Le Gouppey.
Allegro, extr. : se trouve dans l'introducti on
a l Art du Piano de Le Gouppey..
N° 3. — Allegretto extr. (F—2).
N° 6. — Menuetto extr. — ★ — (PM—4 ........
Se trouve aussi dans V Introduction à P Art du Piano
de Le Gouppey.
SONATINES 3), op. 59 (M— 23-..’.
X os 1. en la. — 2. en fa. — 3. en ut
-les memes.. . ^
y" 1 - T • Koncl0 * (,xtr * s e trouve dans Y Introduction a
l Art du Piano de Le Gouppey 1.
SONATINES (3), op. 60 (F et 1*41—33.. .ï in’ïisi)
N»’ 1. en fa. — 2. en la. — 3. en ut .
— les mêmes.
— les mêmes.
— les mêmes.. . (rLO «a/.
SONATINES '4 , op. 88 (K et P.M-20) H 8 À
en ut. — 2. en sol. — 3. en la min. — 4. en fa
.•. («° Tl H b )
de^SonaSnes par - leS num ‘-‘ ros de collection, que chaque cahier conti nt plusieurs œuvres
SONATINES i 6) à 4 ms op. 44 et op. 66 (TF à PM—37) N os 1. en sol. — 2. en ut. — 3. en fa. — 4. en fa.— 5. en ut.
— les mêmes.
— les mêmes.
— les mêmes .
— 6. en sol.
— les mêmes.
— les mêmes.
... Peters . Augener .. 'Litolff Breitkopf
.. Peters .Augener . Litolff . Durand Hamelle
Mamelle
. Durand . Durand Mamelle
Urkitkopf
.. Peters Augener . Litolff Mamelle
• Peters
Ureitkopf •Augener . Litolff iIreitkopf
.. Peters .Augener
. IIreitkopf
... Litolff .... Peters
PT \ T ^ "(JEAN-PIERRE). Né a Manbeita en 1788, mort à Baden-Baden A- A en 18/ 1 . Fils et frere de musiciens, Pixis voyagea avec eux dès
1 âge de neuf ans, et se lit entendre dans les concerts. 11 reprit ensuite le cours de ses études musicales et se livra à renseignement du piano, d’abord à ManheinT ensuite a Munich et à Vienne. En 1823, venu se fixer à Paris, il y resta vingt ans, y fut considéré comme un des bons professeurs de l’époque, et y publia quelquesunes de ses meilleures compositions. Plus de 150 œuvres de tout genre sont signées de son nom.
OEUVRES ORIGINALES
CONCERTO en ut, op. 100 (TD—42) [Al. mod., Adag., Rondol
POLONAISE en mi op. 8 (AD—11).
POLONAISE en fa, op. 31 (AD—14).. . . . . . . . . .
.Gallet . .Girod . .Girod
If MtOf f> (GEuv. Orig. J. — lOO
H Ti (LDL t IS-J 0SLPII-FT3J01NANI)). Né à Paris en 1791, mort
1 m : ,, ,, f il * al * s rn — Malgré ses heureuses dispositions pour
tZ 7 d c üil;/" 1 ':::' des,in,; à ia «1^0, m j u mm-Z-
piano avec Louis Adam, violm^^tvecl^rnit” rTl' “ G ? n * PVatoirc ’ * tudiîl lc 11 .• ' Kreutzer, I harmonie avec Gatel et oins
t ard la composition avec Méhul. En 1812 il ohMnt in . ’ P
Ht * n,,stil, ' t ’'**■* m Z
a Naples, son premier Opéra : La Jeunesse de Henri V ’
Devenu accompagnateur au Théâtre Italien, llerold occupa ses loisirs récrire d assez nombreux morceaux de piano. Après un silence de trois années, il aborda de nouveau la scene Parmi les nombreux Opéras de celle époque, il faut cher Les Rosières, La Clochette, Le Muletier, Le Lapin Blanc ; mais le génie personne du compositeur ne se révéla que dans Marie . pour s'affirmer ensuite Clercs C) * UV ' 10 *' duJum 1 UI 'mmortalisèrent son nom : Zampa et le Pré aux
IJuel malin ur de mourir si jeune! » disait au lendemain de la première ,• ! Z : f 0 " fC d ï ,i0r ° P ' ra ’ 1C l* anvn ‘ artiste mortellement atteint, ! e en effet « n,V° ! î' 1 " 16 mUSiqUe ' |ni conyient au th ^tre. » Mort bien jeune
e dSe I ' 10,,, " S dC d0 " ner à '’0P«ra-Comique sa forme achevée
le représentant parfait du genre. Hcrold eut la force et le nerf, mais
sans en abuser jamais. Il resta mesuré, fidèle à la tradition française de la modération et de l’equilibre. Il fut surtout le musicien de la couleur, de cette cculeur que nous trouvons chez Grétry le premier, qui s’accuse dans la Dame Blanche et prepd tout son éclat dans Zampa et le Pré aux Clercs » ( 2 ).
ŒUVRES ORIGINALES
AU CLAIR DE LA LUNE, Thème varié, op. 19. AD_13)*
Edition doigtée par Ravina.
CAPRICE on ut, op. 8 . iM— 7 ) — *.
CONCERTO (2 e ,i en mi }?, op. 20 . (AD—33).
CONCERTO 4 i en mi min. 1 " Solo extr. (AD— 9 ) RONDO BRILL. en ut, op. 37 (M— 8 ) (doigté par Ravina).! — Ic meme arr. à t ms par H. Lemoine. (PM — 6 '...
SONATES (2), op. 5.. c h. n"
N° 1. en mi (AD—14). .
N T ° 2. en ut mn. « L'Amante disperalo » (AJD—18) ]!!!....
.Leduc
.. .Ghoudens
.Noël
.Leduc
....Lemoine .... Lemoine
TRANSCRIPTIONS DRAM A TIQUES
MARIE. Opéra C. Ouverture réd. à 2 et à 4 ms (V. 2 ' Partie, aux Opéras) .
LE PRÉ AUX CLERCS, Opéra C. réd. à 2 et à 4 ms (V. 2 e Partie, aux Opéras) .
Ouverture tr. a 2 et a 4 ms (GM et M) * f r 50 et
— la même tr. à 8 ms par Decourcelle. ( GM— 6 )— *•
. Grus
Fantaisie par Beyer (M — 12).
Fantaisies (2) à 4 ms par Yilbac (ML .... . . . ..êli
Fantaisie à 6 ms par Vilbac (M — 18)
. Grus
Morceau de salon par Ascher (AD_ 9 >
ZAMPA, Opéra C. réd. à 2 et à 4 ms (V. 2 e Partie, aux Opéras)..
(1) La 1000» représentation du Pré aux Clercs eut lieu en novembre 1871.
(2) Camille Bellaigue. Un Siècle de musique française.
HO — iiKttOLO ( Transe . Dram.).
Ouverture tr. à 2 et à 4 ms (I) et AD). “2 fr. 50 c
— la même tr. à 8 ms par Decourcelle <L) — 7) — *.
— la même tr. a 2 pianos par Poisotet J. O’Kelly (AD—0 .
Fantaisie à 8 ms par Alberti (F—3).
Fantaisie (Gr.) par Tlialberg, op. 37, n° 3 (D—H).
— la même arr. à 2 pianos par Perny (AD—18) .
Fantaisie-Transcription à 8 ms par Steigcr(M. s. d. — 4 Fantaisies (3) à 4 ms par Vilbac (M). ' .ch.
> .Gkus
».Grus
> .Gris
.Cranz
Grus
f^ r I L 1 D ]V[\ r (CHARLES). Né à Vienne en 1701, mort à Vienne en
i L 1857. — Fils d’un professeur de piano qui l’initia aux
premiers éléments de la musique, Czerny devint ensuite l’élève de Clementi et reçut même quelques conseils de Beethoven qui l’avait pris en amitié. Dès l’Age de quinze ans, Czerny commença à enseigner et devint promptement un professeur très célèbre. On compte parmi ses élèves Liszt, Tlialberg et Dohler.
La fécondité de Czerny comme compositeur fut remarquable. Ou compte de lui plus de 1000 numéros d’œuvre parmi lesquels il faut citer surtout ses excellentes Eludes pour le mécanisme des doigts. Ses transcriptions classiques à quatre, à six et à huit mains sont aussi, et à juste titre, fort estimées.
nrrjvnvs nnrnrM sr pq
ART L’. DE DÉLIER LES DOIGTS. (V. 2' Partie, au chapitre spécial des Eludes) .
CONCERTO en fa, op. 28iD—39) [Aï., And 0 , Sicilianoav. var., Polonaise)..
CONCERTO en la min. op. 214 (TD-'iO [AL, Adag., Rondo].
.. Costallat
ÉCOLE du Legato et du Staccato, (V. 2 e Partie) — *
, — du Virtuose, (V. 2- Partie, aux Etudes) _
ETUDES, (V. 2« Partie).
EXERCICES, (V. 2" Partie, aux Exercices •.
SONATE D’ÉTUDE en si ] 7 , op. 208 (TD—il) [AI., Adae Scherzo, Finale.].
. .Costallat
TOCCATA en ut, op. 92 (TD—10> — ★.
— la même. ( Parnasse )
— la même.
Steingraber
- Litolff
VARIATIONS sur la Valse Le Désir (GM—8) (Parnasse)
-- TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTALE ï
TRANSCRIPTIONS a i ms A. 2 e Partie au chapitre des morceaux à 4 mains».
TRANSCRIPTIONS a t‘> ms (V. 2* Partie, au chapitre des morceaux à 6 mains).
— à 8 ms (V. 2 ' Partie).
a 2 pianos (V. 2 e Partie).
(IGNACE). Né à Prague en 1794, mort à 111 Leipzig en 1870. — Grand virtuose sur le
piano, improvisateur de premier ordre et compositeur célèbre, Moscheles est considéré comme lun des fondateurs de l’École moderne du piano. Sa petite enfance avait été nourrie de la moelle des Mozart, des Iliindel et des Bach. A l’Age de quatorze ans, après les plus brillants succès à Prague, le jeune artiste alla
UOSCliELES ( OEuv . Orig.). — lit
à Vienne pour s’y perfectionner sous la direction d’Albrechtsberger (le maître de Beethoven), et de Salieri. Lu 1820, Moscheles se lit entendre à Paris et y produisit une \i\e sensation. L art de jouer du piano se transformait «sous ses doigts par les recherches les plus heureuses de sonorité et d’accentuation. Son talent d'improvisateur était si extraordinaire, dit Fétis, que l’on croyait à peine à ce que l’on entendait. Moscheles n eut pas moins de succès à Londres où il demeura pendant quelques années. Après de nombreux voyages artistiques, il alla enfin se fixer à Leipzig et enseigna au Conservatoire q :c Mendelssohn avait fondé dans cette ville. Admirable professeur, il forma de nombreux élèves. Les plus célèbres sont Henry Litolir, E.-M. Delabopde et Brassin. Moscheles a beaucoup écrit. Dans sa musique de chambre, il faut citer : le Sextuor op. 33, le Sepluor op. 88, le Trio op. 81. Pour le piano, on a de lui 7 Concertos avec orchestre, 6 œuvres de Sonates, des Polonaises, des Divertissements, des Préludes, de nombreuses Variations, enfin trois Suites d Etudes, op. /O, 93 et 111, qui ont une réputation universelle.
ŒUVRES ORIGINALES
CHARMES DE LONDRES LES (i).
CHARMES DE PARIS LES). Rondo en mi b, op. 54
CONCERTO (1 er ) en fa , op. 43 (AD—33;.
— le même avec quatuor réd. pour 2 e piano d’ace, par Henkel
ÇONÇERTO (2 e ; en mi fy, op. 30 (TD—44).
— (3 e ) en sul min., op. 00 (TD — 42) — * .
(4 e ) en mi, op. 04 (TD—38) — ★.
(5 e ) en ut, op. 87 (TD—43).
CONCERTO (6 e ) « Fantastique » en si b, op. 90 (TD— 27 CONCERTO (7) « Pathétique » en ut min., op. 93 (TD—38) — ★ ... * mmm \ .
CONCERTO (8 e ) Pastoral en ré, op. 90 (TI) — 27.
CONTE D’ENFANT UN (V. à Etudes earac.) .
CONTRASTES (LES), op. 113, orig. à 8 ms (D — 20.
— le môme arr. à 2 piai os par Ilorn (D).
— le même arr. à 4 ms (D).!.
DUO (GR.) à 2 pianos en ta, d’après lop. 20 (D—30).
DUO à 2 pianos, op. 33 (*) ..
DUO (GR. ) à 2 pianos « Hommage à Hândel », op-. 92
— le même (D—13).
— le même arr. à 4 ms par l’Aut. (AD).
ÉTUDES 2) op. 103 (I) et TD—9..
ÉTUDES CARACTÉRISTIQUES 12 GR.)op. 93 I) et
Un Conte d’Enfant extr. (AD — 0).
— le même arr. à 4 ms (Recueil de more, à 4 ms) .
ÉTUDES DE CONCERT 4 GR.) op. 111 (D et TD—24)... N* 8 1. Rêverie et Allégresse. — 2. Le Carillon. — 3. Tendresse et Exaltation. — 4. La Fougue.
ÉTUDES DE PERFECTIONNEMENT 24 en 2 vol.,
op. 70 (1) et TD) — *.. ch. vol.
FORCE, LA LÉGÈRETÉ ET LE CAPRICE LA Eludes , op. 31 (D — 29) — n° 1. en mi. — 2. en sol. — 3. en ut min .
JOUBERT
.Schott(.M.)
.. Choudens .. Choudens .. Choudens .. Choudens ....Joubert ... .Joubert
...Joubert
.... Kistner .... Kistner . ... Kistner .. Costallat
....Joubert
... .Kistner ....Joubert
. ...Joubert ....Joubert ....Joubert Arm. Colin .... Kistner
Benoit aîné Benoît aîné
(1) Morceau épuisé, paraît-il, en France.
U2 — UOSCÜELÈS [Œuv. Qrig.).
Part.
MARCHES HÉROÏQUES 3) à i ms, oj>. 31 (M_^0
METHODE DES MÉTHODES, par Moscheles et Fétis
en 2 Parties. I" Fart. 8 fr. 35 ;
POLONAISE oj). 53 (AD—16).
PRÉLUDES 50 op. 73 (GM et AD—31 ROMÀnCE ET TARENTELLE BRIL.. op.'iÔÎ (D-15)
MMpO BRULANT à 4 ms. on. 30 (AD-8).
oONATE en mi, op. 41, dédiee a Beethoven (D—4(b SONATE en mi b, à 4 ms op. 47 (AD—24)
SONATE op. 22 (GM—13).
SONATE CARACTÉRISTIQUE
si jp, op. 27
min., op. 49
SONATE MÉLANCOLIQUE en fa *
(AD—13, —*. m *
SOUVENIRS D’IRLANDE. Fantaisie sur la Tfernièi'e Rose de l'Eté, op. 69 (AD—28).
VARIATIONS GR SUR UNE MARCHE MILI¬ TAIRE, op. 32, en fa (D—24).
. . . . JoiBERT
COSTALLAT Benoit aîné
••.JOUBERT
• . . ..ÏOUBERT
• • • .JOUBERT
• • • JOUBERT . . COSTALLAT . . COSTALLAT
. COSTALLAT
.. Costa i.i .at
••.Joi’RERT
SPHTÏHFnT (™ ANÇ0IS - P1ERRE ). ^àtiehtenthal (près de k " J * * 1 Il ' I > I > I I 1 \ ienne) en 1/97, mort à Vienne en 18->8 — Ce
fjran.l artiste était le fils d’un maître d’école à Lichtentbal, faubourg de Vienne I.a musique et la pédagogie étaient innées dans hi famille de Schubert; son père son oncle, ses trois frères, beau-frère et lui-même, tous instituteurs (i).
Le petit François reçut ses premières leçons de Holzer qui, lui enseignant le piano et le violon, disait de son élève : « Quand je veux lui apprendre” quelque chose, il se trouve qu’il le sait déjà. >» Les frères de François et leur père tous bons musiciens, se donnaient en famille des concerts du dimanche où l’enfant, tenant la partie d’alto, trouvait un aliment pour la passion musicale qui le dévorait!
I s essayait en secret à la composition. « Sa pauvreté ne lui permettait pas d'acheter du papier a musique, mais un ami généreux lui en fournissait (2). Une mélancolie habituelle semble avoir etc, ,1e tout temps, l’un des traits du caractère de Schubert La musique seule l’en distrayait, et le rendait enthousiaste jusqu’à l’exaltation’ surtout lorsqu’il jouait du Beethoven ou du Mozart. La beauté de sa voix le lit admettre comme enfant de chœur à la Chapelle Impériale. L’organiste de la Cour devint son maître d’harmonie, et Salieri lui enseigna le chant et la composition Dès son enfance, Schubert avait beaucoup écrit sans autre direction que ses propres idées. Il s’essaya plus tard dans tous les genres, et partout se montra supérieur
Il composait avec une facilité extraordinaire ; la célèbre Sérénade de Shakespeare fut écrite sur une table d’auberge pendant une partie de plaisir (3).
Sans aucune fortune, Schubert qui avait été d’abord l’aide de son père chercha’des ressources en donnant des leçons. Son existence fut obscure et retirée) mais il ne souffrait pas de sa médiocrité, n’aimant que trois choses au monde ) son art, la nature et la société de ses amis. « D’une modestie extraordinaire
( mu ignomnce complète de la vie pratique et sans aucune ambition, il ne fit
rien pour améliorer sa situation et donnait avec une insouciante prodigalité les
œuvres qu ,1 composait (<). ,, Sauf les deux années qu’il passa dans la propriété du
prince Lsterhazy, en qualité de professeur de piano, Schubert vécut toujours à \.emie et nen sortait que pour de courtes excursions. Ce fut chez Esterhazy qu’il
(1) Son frère aîné devint directeur de l’Ecole normale supérieure de Vienne
(2) (d) (4) Barliedette : Schubert, sa vie et ses œuvres.
SenunEtiT [OEuv. Orig.). — ttH
écrivit son célèbre Divertissement Hongrois et son Oratorio La Résurrection (1816). En 1825, Schubert avait sollicité la place de Vice-Maître de la Chapelle Impériale; elle lui fut refusée. « Sans aucune mauvaise humeur, il redoubla d’activité dans le « travail, mais sa santé s altéra gravement. Schubert était né avec un tempé- « rament robuste, mais son ame était ardente, son imagination sans bornes; « sa tête travaillait sans cesse. 11 vivait depuis son enfance sous l’empire d’une « excitation continuelle. Un démon intérieur le poussait à produire et il produisait « avec une fécondité extraordinaire ! La lame usait le fourreau (i). »
« Une vue plus trouble du monde avait pris possession de son être, » dit un de ses biographes allemands. Ce fut en 1827 qu’il composa Le Voyage (l'Hiver. Il en chantait les lieder, paraît-il, avec une expression si déchirante que les auditeurs ne pouvaient retenir leurs larmes. Vinrent ensuite les Chants du Cygne (1828) « bouquet de fleurs exquises cueillies par moitié dans les Liecter de Rellstab et ceux de Heine » (2). *
Schubert mourut a trente et un ans, si pauvre que ses amis durent se charger de ses obsèques et donner deux concerts pour en payer les frais. On exécuta le Requiem de Mozart à ses funérailles, et il fut enterré près de Beethoven. Ainsi les deux admirations de son enfance étendirent leur rayonnement sur sa tombe.
Schubert a écrit une quinzaine d'Opéras dont plusieurs inachevés et beaucoup non représentés ; 7 Symphonies, des Quatuors, des Quintettes, des Trios, etc., etc. Sa musique de piano demeure un de ses beaux titres de gloire, mais ce sont surtout ses lieder, genre dont il est le créateur, qui l’ont immortalisé.
La collection des Lieder und Gesànge comprend 603 numéros ( 3 ). En Allemagne, et du vivant de Schubert, il se trouva un chanteur pour les faire apprécier; ce fut Jean-Michel Vogl, artiste convaincu et ami dévoué du Maître. En France, c’est surtout à Nourrit (le célèbre ténor de l’Opéra) que revient l’honneur d’avoir popularisé les Lieder. En 1833, au Conservatoire, il lit entendre La Jeune Religieuse; puis, dans d autres concerts : Les Astres, Le Roi des Aulnes , U Ave Maria , etc.; dès lors 1 impulsion fut donnée , et le génie deSchub *rt s’imposa peu à peu à l’admiration de tous.
ÜEL VRES COMPLETES pour piano seul on 4 vol. (doig. par Kdhler). Peters
— — en 3 vol. (doig. par Reinecke) Breitkopf
OEUVRES CHOISIES — en 2 vol. (doig. par Kullak) Steengrabek
OEUVRES CHOISIES en vol. ou sép. (doig. par Schultze). Litolff
ŒUVRES CHOISIES publ. séparément. Voir ci-dessous et à la Note spéciale sur
les éditions doigtées.
OEUVRES ORIGINALES
ALLEGRO CARACTÉRISTIQUE à 4 ms, op. 144, Les
Orages de la Vie (AD—12). le même (n° /,5,5 e )
— le même. (n° 2155)
ANDANTINO VAR. à 4 ms, op. 84, n<> 1 (M—4) (n° /55b —- le même sép. ( Athénée )
DANSES, hommage aux belles Viennoises, op. 67.
(16 Landler, Valses, Ecossaises, etc.) (M—6). (n° 150)
DIVERTISSEMENT A LA HONGROISE en sol min.
à 4 ms, op. 54 (AD—14 ★ [And., Marche, Al.J.fn® 155*) — le même sép. [Athénée)
.. Breitkopf
.... Peters
.... Litolff
.... Peters
.. Breitkopf
.... Peters
.... Peters
. .Breitkopf
(t) Barbedette ; Schubert, sa vie et ses œuvres.
(2) Henri de Curzon. Les Lieder de Franz Schubert (Fischbacher, éditeur, 1S99).
(3) Voir, dans l'opuscule cité ci-dessus, le détail de ces 603 Lieder.
tt* — SCUVBERT (OEuv. Orig.).
Marche extr., arr. à 8 ms par Knorr (PM — 1 .. [Athénée) DIVERTISSEMENT en mi min., à 4 ms, op. 63 (AD—8). (n° !ôo}\
— le même sép. ( Atheneé
DUO en nt, à 4 ms, op. 140 iD — 20) (V. Sonates). (n® 155*) FANTAISIE en ut, op. 13 (TD—31) — * — [Al. con fuoco,
Adag., Presto, Al.j. I n°7!6 )
— la même arr. à 2 pianos par Liszt (*) .
FANTAISIE en sol , op. 78 (D—31) — * — [Mol.mod.,
And., Menuet *, AL]. {n°7!6)
Menuet en si min. extr. (D — 2)......
— le même dans le Recueil des Pianistes (le Le Gouppey...
— la même Fantaisie, arr. à 4 ms par Geissler (AD—30)..
FANTAISIE en fa min. à 4 ms, op. 103 (GM—12)......
— la même. ( n °
FUGUE en mi min. à 4 ms, op. 152 (M—2). (Athénée
— la même. ( n ° * 55c >
IMPROMPTUS (4), op. 90 — *. ( n ° 7 W)
N°3. en sol (AD—7).
— 4. en la b (AD—10).
par
N° 1. en i/l min. (D —10)at.
— 2. en mi b (D — 10)*.
— 2. sép — *.
— 3. sép. sous le nom & Impromptu été gin que, doigté
H. de Biilow. —*( 2 ) — N° 4. sép ..
IMPROMPTUS (4), op. 142 posth. — *. in* 716)
N° 1. en fa min. (D—12). N° 3. en si b (Thème varié)
— 2. en la b (AD—3). (I)—9 *.
— 4. en fa min. (AD — 12).
N° 3 sép. doigté par Leschetizky — *.
IMPROMPTUS choisis (3), n 08 2 et 4 de Pop. 90, et n° 2
de Pop. 142 (26* li v . Dupont) .
MARCHES 1 18 à 4 ms (M et AD—42) —*. (n° 740)
3 Marehes héroïques, op 27, ( n si min., en ut, en ré.
6 Gr. Marches op. 40, en mi b, sol min. si min. * ré, mi b min., mi.
3 Marches militaires op. 51, en ré *, sol, mi b *• Marche funèbre d’Alexandre I er , en ut min., op. 55.
Marche du Sacre de Nicolas I er en la min., op. 66.
2 M arches caract.,op. 121, n° 1, en ut à 6/8 * n° 2, en ut à 6/8.
Marche tirée du Divertissement hongrois, op. 54.
Marche enfantine en sol , œuv.
posthume.
— les mêmes sép. (Athénée) Y op. 40, 3 fr. 80, les autres op.
Sép. Marches militaires (3) op. 51 — * — (M et AD — 8).
Sép. Marche enfantine en sol .
MARCHES HÉROÏQUES op. 27, (extr. des 18), arr. à
8 ms par Brunner (M — 7) .
Le n ,J 1 en si min., arr. à 8 ms par Bauer. (ir 6672'
Les n 08 1 et 3, arr. à 6 ms par Herbert (M) ch. n° 1 fr. 75 et Le n° 2 en ut, arr. à 2 pianos par Gobbaerts (PM — 3) .... MARCHES 6 Gr.) op. 40 (extr. des 18), arr. à 8 ms en 2 euh. par Brunner. l cr cah.*iGM — 10); 2 c cah. (M — 10). ch. cah. N° 5 sép., arr. à 2 ms par Liszt sous le titre de : Grande
Marche funèbre (D — 9) — *.
MARCHES MILITAIRES (3), op. 51 extr. des 18) arr. à 8 ms par Brunner (M — 12).
. Breitkopf
... .Peters ... Peters
. Cranz Peters
.Durand
... Mamelle Schlesinger . .Breitkopf .... Peters .. Breitkopf Peters .... Peters
.... Heugel .. . Mamelle
.Aibl
Schlesinger .... Peters
. . . Hauter .Breitkopf
.. Peters
.. Breitkopf ... Mamelle Schlesinger .Cranz
... .Augener
.SlEGEL
,Schott(M.) .Cranz
.. Costa llat
...Cranz
0) C'est plutôt un morceau 2 pianos <Faprcs la Fantaisie de Schubert que la Fantaisie elle-même.
(2) H. de Biilow, pour mieux faire comprendre le caractère de ce morceau, y a introduit certaines modifications dïcriture musicale qtr, e.î effet, aident l’élève en saisir l'interprétation et le mouvement.
SCnunEnr (OEuv. Orig — its
des
N 1 i en ré, arr. à 8 ms par Paner (M)(V. 6 Marches choisies).
la meme arr. à 2 ms par Tausig(i) (TD
_ la meme arr. à 6 ms par Decombes (Al—5).
MARCHE FUNÈBRE, op. 55. arr. à 8 ms par Paner (Al) (V
plus bas, 6 Marches choisies).
MARCHES CARACTÉRISTIQUES <2>, op. 121 (extr.
18i, arr. à 8 ms par Branner (GM—9).
N° i ? arr. à 2 ms par Liszt (TD—16)..
MARCHES CHOISIES (6) arr. à 8 ms par Pauer M—15).
(XÔ» i et 2 des Marches militaires — Marche funèbre — N n 1 des Marches héroïques — N os 2 et 3 des Gr. Marches, op. 40.)
MARCHE en mi, posth. (M—2).(n® o 02)
MOMENTS MUSICAUX (6^ op. 94— *.(n® 7/ff)
N® 1. Mod. en ut (M—3).
— 2.Ànd°en/a b{AD—4)*.
— 3. Al° en fa min.
L'Art du Piano de
N° 4.Mod. en ut £ min.(l ) — 6)*.
— o. Al 0 vivo en fa min.
(Al) — 2).
— 6. Al° en la j? (AI—2).
N os 1 et 3 extr. (2G<> liv. Dupont).
X ofl 2 et 3 se trouvent dans
Le Gouppey.*.
N° 3. revu par Lcschetizky (AD—4).
— le même arr. par Ritter sous le nom de Marche Hongroise (D).
OUVERTURES 3 à 4 ms (GM et M—6 et 7; en fa, op. 34 :
en ut et en ré , op. 170... {Athénée) ch. n°
PIÈCES POSTHUMES M et AD—24). (n® 502)
3 Pièces en mi p min. *, mip et ut.
Adagio et Rondo en mi. Adagio en mi.
Bartholf .... Nais
..Cranz
. . CoSTALLAT
... .Aucener
. Rreitkopf .. . Peters
13 Variations sur un Thème en la min.
Allegretto en id min.
2 Scherzi en si et si g.
PIÈCES les mêmes que les précédentes, moins TAllegretto en ut min. et les 2 Scherzi : plus un Thème en fa, av. 10 Yar.
et 5 Pièces) (GM et AD—73). («• 350 «)
POLONAISES 6 à 4 ms op. 61 (M). (. Athénée
— (4) a 4 ms op. 75 iM) . ( id.
— les 10 Polonaises réunies (M—15). (n° 787
POLONAISES (3 de l op. 61, arr. à 8 ms par Burchard-
N- 1. en ré min. { Al—3) — *. (Athénée) ch. n°
— 2. en si jp (Al—o).
— 3. en ré (GM—5) — ★ .
RONDO à 4 ms en mi min., op. 84 n° 2 (GM—9) (n° 155*»
— à 4 ms en la, op. 107 (AD—7). (n° /55 e '
RONDO à 4 ms en ré,op. 138, (.(Notre Amitié est invariable »
(GM—5) . ; . f (n°'/5$c)
— Ces 3 Rondos sép.. ( Athénée ) ch. n°
SCHERZI (2) (M—4).ch. n®
SOIRÉES DE VIENNE, 4 Valses-Caprices ( 2 ) (M— S)(n°S /5) N*o» i. en la min., 2. en rép, 3. en fa, 4. en ré b (Le Désir) (3)
_ ]e n° 2 arr. par Liszt (D—10) — ★.
SONATES *10) (AD à TD—207) . (?i° 188
. Rreitkopf .. Mamelle
.. Rahter .. Joübert
. Rreitkopf
. Rreitkopf
Litolff
N- 2. en ré, op. 53 (TD—29 * — 3. en la, op. 120 (AD — 12)
.Rreitkopf . Rreitkopf ... Peters .Rreitkopf
Peters Peters , Peters
.. Rreitkopf
ScHLESINGER
Steingraber
. .Girod Peters
N® 1 en la min., op (TI)—21) ★.
(1) Le morceau est transposé en rè bémol.
(2) Les motifs de ces Valses sc retrouvent, à l’état embryonnaire, dans les Danses : Hommage au.v belles Viennoises.
( 3) La Valse Le Désir a été, par erreur, attribuée à Beethoven.
li<> — SCMiUnEMlT (OEuv. Orig.).
N° 4. en mi b, op. 122 (U et M—21).
— o. en /« min., op. 143 (D-12U.
— 0. en si, op. 117 (D — 14).
X° 7. en la min., op. 164 (i) 19).
— 8 en posth. (D — 28).
— 9. en la, posth. (D — 20), — 10. en si \p, posth. (I) — 31 ,
— les mêmes.
— les mêmes.
Les Sonates n os 1 et 7 sép
La Sonate n° 5 sép.
Scherzo extr. de la l rc Sonate (AD
( Parnasse ) eh. n° sép. 0 fr. 70 à . eh. n°
N. B. — Les Sonates n°* 1 et 7 ont. dans l'édition Heugel, quelques pages de plus que dans les éditions allemandes, parce que l'impression est moins serrée.
SONATE i n° 1* en si'p, à 4 ms, op. 30 (AI) — 13). (Athénée) SONATE en ut, à 4 ms, op. 110 (I) — 26)★. ( id.
— les mêmes réunies (Pop. 140 appelé : Duo ).(?t° 15o c )
VARIATIONS à4 ms, op. 10 et 33. (,i° /,55a)
sur un Thème original, en la j? (GM
— les mêmes sép . ( Athénée) n° 1 , 1 fr. 33,-no 2
VARIATIONS (INTRODUCTION ET) sur un Thème
orig. en si [?, à 4 ms, op. 82 (AD — 15) .(n° /55b)
— les mêmes sép . (Athénée), ch. n°
TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTALES ET VOCALES
5 de Top. 40, tr.
.. Breitkopf
.... Litolff
... Heugel
ScHOTT (M.)
.... Durand
.. Bheitkopf
.. Breitkopf
. Peters
.Peters
.. Breitkopf
.Peters
.. Breitkopf
MARCHE FUNÈBRE en mi \p min. n par Liszt (D—9) — ★.
MARCHE HONGROISE en ut min. (extr. du Divertissement Hongrois ), tr. par Liszt (TD—8) — ★.
— la même à 4 ms par Messemaeckers (AD— 5)
— la même à 8 ms par Knorr (V. aux Œuvres originales
h Divertissement). . :.
MARCHE HONGROISE tr. par Ritter. (C’est le Moment musical, op. 91 n° 3 (V. aux Œuvres originales)
MÉLODIES HONGROISES (d’après le Divertissement Hongrois, op. 51) tr. par Liszt (GD — 14)..
MÉLODIES ( Lieder) transcrites.
N. B. — Les Mélodies de Schubert ont été l'objet de nombreuses transcriptions à tous les degrés de force. Les collections les plus étendues sont celles de Liszt et «le Heller, la plus difficile, et la plus simple, au point de vue de l’exécution.
MÉLODIES (56 tr. par Liszt (M à TR)— *
N. B. — Dans toutes ces transcriptions la partie mélodique passe alternativement aux deux mains ; il v a partout des écartements et, souvent, des accords et des arpégés qui demandent de la puissance et une belle qualité de son.
Mélodies (6).ch. n° sép. 1 fr. 50
N 0 1. L’Adieu ( 1 ).
N 08 — 2. Les Plaintes de la jeune fille.
— 3. La Cloche des agonisants.
N 08 4. La Fleur fanée.
— 5. Toute ma vie.*
— 0. La Truite.*
.. Costallat
.Leduc
. Costallat
Mélodies (13).ch. n ü sép. 0 fr. 80
ie : Y Adieu, attribuée pendant longtemps Schubert, a été trouvée, paraît-il, parmi les comno- Weyrauch. Voir Les Lieder de Franz Schubert, par Henri de Curzon. (Fischbacher
fi) Cette belle mélodie sitions de A. H. de éditeur, 1899).
SCin nEM (Transe. Instr. et Voc.) — i 17
N os 1. La Sérénade de Sim-
N 09 7. Le Calme plat.
— 8. Le Printemps.
— 9. La jeune Heli-
gieuse.*
— 10. Marguerite.*
kespeare.*
— 2. Sois mes seules
amours.
— 3. Le Roi des Aulnes.*
— 4. Le Pèlerin (ou le
— H. L’Eloge des lar- • mes.*
Voyageur).*
— o. L’Attente.
— 12. La Hose.
La Barcarolle
— 13. Toujours !
Mélodies religieuses (4).ch. n° sép. 0 fr. 80 à
N os 1. Requiescant in pace.
X 0s 3. Les Astres.
— 2. Extase.
— 4. Esprit-Saint.
La Belle Meunière (20 mél. op. 52) 6 mél. extr.
N 09 i. Le Meunier voya-
X 08 4. Garde-moi souvenir.
geur.
— 5. Au bord de la fon-
— 2. La Voix enchante-
taine.*
resse.
— C>. Toute ma vie.*
— 3. Le Chasseur.
Le Voyage d’Hiver (24 mél. op. 89) 12 mél. extr.
N 08 1. Je dois te fuir.
N 08 7. Le Tilleul.*
— 2. Regrets.*
— 8. Le Joueur de vielle.
— 3. Ah ! laissons pleu¬
— 9. L’Illusion.
rer.
— 10. Point d’asile.
- 4. La Poste.
— 11. La Mat inée orageuse
— 5. L’Hiver.*
— 0. Le Ruisseau.
— 12. Mes rêves sont finis.
Les Chants du Cygne
14 mél. œuv. postli.).
N 08 1. La Ville.
N 08 9. Le Désir du printemps.
Pressentiment d’un
— 8. Son i maire.
soldat.
MÉLODIES 45 tr. nar Heller ('PM à AID en 3 Séries.
....Joubert
L’Adieu^ 1 )- Barcarolle, Marguerite, Les Plaintes de la jeune fille, L'Eloge des larmes, La Truite, Bonjour, La jeune .Mère, Le Voyageur, Impatience, Chasseur des Alpes, Le Joueur de
viedlp, L’Image du bien-aimé, etc., etc.
N.-JT- Dans ces transcriptions la mélodie vocale est simplement transportée au
MÉLODIES choisies (4) tr.
et var. par Heller.
La Truite (L) — 12) — * ...
Le lloi des Aulnes (Al) — 13).
La Poste (AD — 7).
L’Eloge des larmes (AD —9).
Ce sont des morceaux sur les mélodies de Schubert, plutôt c|ue des transcriptions.
MÉLODIES (40) tr. par Tliome (M a D), en Ift cahiers
(1) Cette belle mélodie : Y Adieu, attribuée pendant longtemps à Schubert, a été trouvée, paraît-il, cher * éditeur i l < ?99)° nS ^ A ’ ^ ^ W ° )rauch * Vüir Les Lieder àeFrans Schubert par Henri de Curzon (Fischba-
iis — SCHMERT (Transe. Instr. et Voc.).
L’Adieu, (Mies Astres,Lé Calme plat. La icune Mère.Le Joueur
de vielle, Marguerite, Le
Roi des Aulnes, Les Plaintes de
la jeune Hile, etc., etc .
MÉLODIES choisies (20)
tr. par G. Lange (M — 7)....
L’Ave Maria, Le Roi des
Aulnes, La Truite, L’Éloge des les transcriptions variées) .
, Larmes, etc. etc. (Ce sont <
MÉLODIES choisies (20
L’Ave Maria, L’Éloge des
tr. par Roubier (M). Le Recueil.
larmes, L’Adieu ( 2 ), La Fille du la mort. Souvenir. L<• Meunier
. . COSTALLAT
Pêcheur, La jeune Fille et
\ oyageur, Le Vieillard, Sérénade. Le Calme niât. Le Pa-
pillon, Le Joueur de vielle
, Les Plaintes de la jeune fille,
• nuit du Voyageur, Toute ma Le Corbeau, La Sérénade de
Barcarolle, La Chanson di
vie, La Poste, L’Attaque,
Shakespeare i Roméo) .
MÉLODIES choisies (12) tr. par Czerny (Al) et D)
. . COSTALLAT
La Truite, Chant du Chasseur, Chant dans la prairie.
A Sylvie, Le Pêcheur, etc.
MELODIES choisies (12) tr. par Liszt et doigtées par Philipp — ★ .
. .COSTALLAT
x° 1. Sérénade de Shakespeare (•**) (AI) — 4).
A 08 2. Sois toujours mes
N° 8 7. Marguerite au Rouet
seules amours(AI)—3).
TR
— 8. Toujours (D — 3).
— 9. Le Tilleul (TD—7).
— 10. La Truite (TR—10).
— 11. Au bord de la Fon¬
— 3. Le Pèlerin (on le
Voyageur) ([)—5).
— 4. L’Attente (I) — 4).
— 5. Barcarolle (Tl) — 6).
— 6. La Jeune Religieuse
taine (I) — 7).
— 12. Le Départ (TR — 9).
Prix de chaque n° sép. — n°» 2 et 8 (1 fr. 25) — n°- 1 et 4 (1 fr. 50) — n°* 3, 5, 6 et 7 (1 fr. 70) — n° 8 9 et 11 (2 fr.)
— n° 8 10 et 12 (2 fr 50;.
is. H. V oir ci-dessous, à leur lettre nlphabétbpip. quelques Mélodies parmi les plus connues, qui figurent dans les collections désignèesplushaut, mais oui ont été arrangées aussi par d’autres transcripteors.
AVE MARIA L’) tr. par Liszt (D — 5) .
. .COSTALLAT
ASTRES ^LES) tr. par Liszt (D — JO).
. . COSTALLAT
BARCAROLLE tr. nar Neuland (AD) — * .
— par Le Gouppcy (PM — \
— par Liszt (TR—6) (V. \
ÉLOGE DES LARMES (L*) tr
— par Roubier (PM — 2)..
t) — * (Matinées musicales) _
12 Mélodies choisies.) .
... Hamelle . . COSTALLAT
. par Relier (M — 7). .
. . . . JoüBERT
. . COSTALLAT
— par Liszt (AD—4) — * EXILÉ (L*) tr. par Liszt i'TD
. . COSTALLAT . .COSTALLAT
JEUNE RELIGIEUSE (LA) tr. par Kriiger (AI)—10) —* .. — par Liszt R—6) (V. 12 Mélodies)...
MARGUERITE AU ROUET tr. par Ilellrr (M—8).
.... Reggel . .Costallat .... Joi’BEBT
— par Goria (R — 10) — ★...
— par Liszt (D — 5) (V. 12 Mélodie).
.Heugel
. .Costallat . .Costallat
MESSAGE D’AMOUR iLE) tr. nar Liszt. (R—(R._
MON SÉJOUR tr. par Liszt (
PLAINTES DE LA JEUNE
.. Costallat ....Joubert
FILLE (LES) tr. par Relier
(!) (2) CetCtTbelle mélodie : VAdieu, attribuée pendant longtemps Schubert, a été trouvée, paraît-il. parmi les compositions de A. H. de Weyrauch. Voir Les Lteder de Franz Schubert, par Henri de Curzon (Fischbacher éditeur, 1899).
(3) Cette mélodie n’est pas celle en ré mineur, très connue sous le nom de Sérénade. Celle-ci est la sérénade de Roméo.
(4) Ce lied a été composé par Schubert l’age de dix-sept ans (en 1814), L'année 1815 en vit éclore 145, dont Les Plaintes de la jeune fille , La Jeune Religieuse et I,c Roi des Aulnes.
SOflJIfc/tï Transe. Inslr. et Voc.). — 11»
— par Mossemaeckers (M—4) —*
. .Le Boclch ... Sulzbàch .. Gostallat
— par Goria (Al)—7) — *.
— par Liszt 1)—7 .
ROI DÉS AULNES LE) tr. par Hcller (AD—13)
— par Liszt (TI) — G) — *.
.. Gostallat
— tr. pour la main gauche seule par Zichy (GD— i()\
Cette transcription ne se trouve que dans le Recueil'des
(i Etudes ]K)ur la main gauche seule par le C lJ Zichy... SÉRÉNADE tr. par Le Couppey (GM — 5)— *...
... Mamelle • Gostallat .. Gostallat
— par Liszt (Ai?—8/—*.
TOUTE MA VIE tr. par Liszt (GM—3).
TRUITE (LA) tr. par Heller (Y. les 4 Mélodies choisies)_
— par Czerny (AD—o) ....
.. Gostallat . .Gostallat .Peters
— par Liszt (TI) — 10).
OCTUOR on fa op. I6G, tr. à 4 ms par Ulrich (AD—31
OUVERTURES (3) {Athénée) . ch n«
Y. aux Œuvres originales .
(m‘s Ouvertures sont originales pour 4 mains.
OUVERTURES tr. par Ulrich (Al) et I))_(_(n° 132)
Rosamonde — Alfonso und Estrella — Fierrabras (*)
— les mêmes tr. à 4 ms (M et AD).(n° 139)
Ouv. de Rosamonde sép. tr. à 4 ms, (AD).( Athénée i
QUATUORS (2) tr. à 4 ms par Ulrich (AD—44)... (n° 771) en la min. op. 29 et en rc min. posthume..
2 70 (VHO 2* 70
.Peters
. .Breitkopf .Peters
QUATUOR (n°l) op. 29. Menuet (dansle genre sti/rien) extr. tr. par Delioux (M—8).
... Durand
QUINTETTES (2) tr. 4 ms par Ulrich (A 1 )—56)... (n° 772)
en la , op. 114 (av. piano) et en ut , op. 163 (cordes).
QUINTETTE en la, op., 114(*) tr. à 2 pianos par Jansen 1) — 43 en part) — ★.
ScHLESINGER
(AIL viv., And., Scherzo., Thème varié (motif de la
Truite ), Finale].
Le l cp piano est la partie de piano originale.
— le même tr. à 8 ms par Burchard (D)— *.
Schlesinger .. Breitkopf
SYMPHONIES (8) tr. par Horn (D et AD) [Athénée) ch. n°
ut min. (tragique). 8. si min. (inachevée
Les mêmes tr. à 4 ms par Ilorn (AD). ( Athénée )
. n° 8 2 fr.70 n os 1 à 7 ch
SYMPHONIES choisies 4'tr. à 4 ms en 1 vol.(D)—*(n° 1892
SYMPHONIE n (> 7) en ut ado ré mi La si do»lr. par Ulrich (I)—46)... ( n o j2G t
— la même.(,*» 468 j
— la même tr. à 4 ms (AD) — *. ( n o
— la meme tr. à Sms par Kirchner (AD)—». (n° IflCtl* )
— la même — id — par Vcrleger (AD).. ( Athénée )
— la même à 2 pianos par Klindworth (D—81 en part. )_ *
. .Breitkopf .... Peters
.. Breitkopf .. Breitkopf
Scherzo extr., tr. à 2 ms par Reinecke. ( id \
SYMPHONIE en si min. (inachevée) tr. par Jadassohn (AD—10). u jo i3ii)
.. Breitkopf
(t) Dans le même cahier il y a une Ouverture de Spohr : Jassonda; et deux de Lidpaintr (2) Connu sous le nom de Quintette de la Truite parce que le motif du thème varié est empri
ier : Faust ante au lied
et Vt'amffyr.
1 La Ti'uite
120 — SCnMi ÈlT (Transe. Instr. et Voc.).
— la même tr. à 4 ms (GM). ( n o
— la mt'*me tr. à 8 ms par Kirchner (GM). [rv* 18 ti 6 L )
TRIOS (2 tr. à 4 ms par Ulrich GM— 40.. ( n o 770
(op. 99, on si b, et. op. 100, on mi b) .
.Peters
.Peters
.... Peters
--- TRANSCRIPTIONS DRAMATIQUES
ROSAMONDE. Musique de scène, réd. à 2 rns... (n° 469)
Ouverture oxtr. (V. aux Transe. Inst.) ....
Ballet (M). ( n ° lût2)
— le même tr. â 4 ms. , 710 14 sa)
.Peters
.... Litolff
.Peters
T)r|CCT r 17» T> (KÀRL-GOTTLIEB). Né à Belzig(près Wittemberg) JAJLjI Oüluijli en 1798, mort à Dresde en 1859. —Élevé à l’École Saint-Thomas do Leipzig, Reissigor devint professeur à l’Institut Royal de musique d’église, de Berlin. En 1826, il se rendit à La Haye pour y organiser un Conservatoire; il fut ensuite directeur de l’Opéra allemand à Dresde et enfin maître de chapelle de la Cour. On a de cet artiste 8 Opéras, 1 Oratorio, 1 Symphonie, des Pièces d’église,de la musique de chambre, dont 27 Trios avec piano; des Sonates, Rondos, Variations, etc., enfin 12 Valses brillantes, op. 62, qui eurent une destinée singulière. La dernière de ces Valses fut publiée il part, à l'insu de Reissiger, sous le titre de : Dernière Pensée de Weber. Attribuée à l’illustre auteur du Freischiitz qui venait de mour.r, cette Valse eut un succès de vogue autant en Allemagne qu’a Paris. Les protestations de Reissiger ne parvinrent que fort tardivement à détruire cette légende.
OEUVRES ORIGINALES
CAPRICES LES . Rondo Caj wicieux en ut, op. 78 (AD — 11) MÉLODIES >3) à. 4 ms, op. 86 (M — 10) [1. Marche. —
Lamentation. — 3. La Dispute
RONDINO alla Polacca en ?//, op. 39 (M — 10).
VALSES BRILLANTES 12 < épuisées en France) VOYAGE LE» Rondo bril. en sot, op. 88 (AD — 22).
.. Costallat
. .Costallat
. .Costallat
. .Costallat
IRA NSCR IP T ION S INST RUMEN TALES
DUO (GR.) à 4 ms sur le 3 e Trio, op. 40 (AD— 17). j 3 60|. .Costallat
ÏU7irn\ T I N6 » Londres en 1798, mort à Meylan
DJLjLvI 111 1 près Grenoble) en 1876. — Fils d’un professeur de piano français (malgré l’origine italienne indiquée parle nom), amené à Paris à l’âge de six ans et eleve dans cette ville, Henri Bertini fut lui-même professeur, virtuose et compositeur éminent. Parmi les œuvres de ce Maître, au nombre de deux cents environ, ses recueils d 'Etudes, que tout le monde connaît, tiennent le premier rang (*).
(EUVUES ORIGINALES
ART L’ DE LA MESURE, 25 leçons en partition , d| 3 751... Lemoine 4 mains, op. 160. |.| .
(1) Il faut citer aussi parmi les œuvres de Bertini restées inédites à sa mort « un Pie Jesu qu’il avait composé pour ses propres funérailles et qui. par les soins de son gendre, a été exécuté il Bordeaux au service funèbre célébré en son honneur ». A. Pougin, Supplément de la Biographie universelle des musiciens.
UEnTiXt ( Œuv. Qrig.). — i2i
ÉCOLE DE LA VÉLOCITÉ, Choix d y études spéciales exlr.
des œuvres de Henry Lemoine et Ber Uni , 6 cah. progressifs le 1 er cahier, seul, a paru).
1 er Cahier 25 Études) (DM et M — 33)
... Lemoine ... Lemoine ... Lemoine ... Lemoine
ESPÉRANCE (L*) Noctui'ne, op. 87, n° 1 (M_5)
ÉTUDES 25 pour les petites ms, op. 100 (PM et M—36)
ÉTUDES TRÈS FACILES (25) à 4 ms7 op. 149 (F et
PM s. éc. 25) — *. . . . 1
ÉTUDES PRIMAIRES 25i op. 166 F—35)..
••. Lemoine .. . Lemoine
ÉTUDES SPECIALES ^25) op. 177, pour la vélocité , le trille et la main gauche (AD et D — 70)—*. . .
ÉTUDES ÉLÉMENTAIRES, op. 137 — 50 Eludes et Préludes mélodiques, op. lit et 142 — 25 Caprices-Éfudes
... Lemoine
op. 94 — Etudes caractéristiques, op. 66 — 25 Etudes artistiques , op. 122 —- 25 Éludes musicales à 4 ms, op
07 et op. 135, etc. etc.
FRÈRE ET SŒUR, 4 Petits Duos (TF — ch. 2) ch n°
N°’ 1. en ut, à2/4. 1 N°* 3. en la min.] ‘à 3/4.
en ut y ^ c * 1 — 4. en sol , à 3/4.
MERE et FILLE A), 4 Petits Duos (F — ch. 2 ). ch n°
POLONAISE (GP.) en mi, op. 93 (D—18 )..
... Lemoine
... Lemoine .. Rreitkopf
.... Il El GEL
... Lemoine
RONDO PASTORAL, op. 15 (M— 8 ).
SOLOS 3) DE CONCOURS, op. 167 (Met AD—cil. 5)..
N“ s 1. Allegro agit, en mi b — 2 . Allegrezzo graz. en ta — 3. Rondo alla Polacca en ré. ch n°
SOLOS (3) DE CONCOURS, op. 171 (PM et M—ch. 5) .
... Lemoine
N 08 1. Rondo — 2 . Allegrezzo — 3. Tyrolienne. . ch. n°
T II ASSOMPTIONS INSTRUMENTALE
PRÉLUDES ET FUGUES de Bach, ar.à4 ms,en 101iv.*ch.liv. (Voir J. S. Bach, Le Clavecin bien tempéré , p. 23). ..
! ... Lemoine
SEXTUOR ( 6 e ), op. 172, tr. à 4 ms par Brice (AD —42).|
... Lemoine
KESSLER
(JOSEPH-CHRISTOPHE KOETZLER, dit). Né à Augsbourg en 1801), mort à Vienne en 1872. — Compositeur distingué, ne reçut, parait-il, des leçons régulières que de sept à dix ans. II ne dut ensuite qu’à lui-mème son talent de virtuose et de professiur. Après d’assez nombreux voyages artistiques, Kessler s’établit à Lemberg pendant vingt ans et alla ensuite finir sa carrière à Vienne. Les 24 Etudes op. 20, publiées en 1825, sont l’œuvre maîtresse de cet artiste qui a écrit, en outre, des Fantaisies, dos Impromptus, des Variations, etc.
ŒUVRES ORIGINALES
ADIEU A BEETHOVEN, marché funèbre, op. 57 (M — 4).. CANTILÈNE ET TOCCATA, op. 43 (TD—7)...........
ÉTUDES (24) dans tous les tons, op. 20 (TD).
ÉTUDES choisies (12), e\tr. de l’op. 20, en21iv. (TD—28 et
20 ) — ★.ch. liv.
POLONAISES 3), op. 25.ch. n*.
N° 1. en ré (M — 5)* — N° 2. en la ( 8 ) .
PRÉLUDES 24), op. 31 (AD et D—14) ( Ouvrage épuise)...
RONDO GRAZIOSO, op. 52 (AD—13;.
SCHERZO en si, op. 45 (TD—7).
. -Co STALLAT
..Costallat
.. Costallat
... Mamelle
.Durand
... Richaült
. .Costallat
.. Costallat
(1) Œuvre qui ne sera pas réimprimée, mais dont il reste quelques exemplaires. (2j Le n*3, épuisé, n'est pas réimprimé.
122 — llf JîI lf l Olùiv. Orig.).
Mrp [7 4 TT Y (JEAN-AMÉDÉE LEFROID DE). Xé à Paris en 1803, 1?J JLj I I Ijil U ^\. mort à Rouen en 1874. — Pianiste, professeur et savant musicographe, Amédée Méreaux a écrit de la Musique d’église et un certain nombre d’œuvres originales pour le piano et pour le chant. 11 s est fait connaître, en outre, par sa belle publication : Les Clavecinistes de 1657 à 1790 , Œuvres choisies classées dans leur ordre chronologique , revues , doigtées et accentuées , avec les agréments et ornements du temps traduits en toutes notes ('Heugel, éditeur 1867) (V . Note sur les éditions doigtées).
Méreaux eut pour élève, a Rouen, M ,ne Tardieu de Mallcvillc dont le talent fut fort apprécié à Paris.
ŒUVRES ORIGINALES
FANTAISIE HISTORIQUE iGR. op. 68, sur des airs français des xvi« et xvir siècles (GM et AD—22).
Mousquet air. 1 * du Roi, Bal Guérai. Chanson de Jacques Lefebvre. Passe-pied basbreton. Romance du Roi Louis XIII : Tu crois, o beau soleil (1625), Branle de l’Offieial. Branle de Charlotte, Branle des Sabots, etc.
SONATE ÉLÉGIAQUE, en mi min., op. 99 (D—27) VALSES CARACTÉRISTIQUES (3), op. 70 (M GM et
M—3, Il et 9). N os l. La Styrienne. — 2. La Française _
MENDELSSOHN - BARTHOLDY
(Fl,MX). Né à Hambourg en 1800, mort à Leipzig on 1847. — Petit-fils du pliilos.’plic Moïse Mendelssohn et fils d’Abraham Mendelssohn, ri, lie banquier qui, pour des raisons de famille, avait ajouté à son nom celui de Bartholdy, le jeune Félix, doué d’une brillante organisation musicale, fut un enfant prodige. A sept ans, sè trouvant une première fois à Paris, il prit des leçons de la célèbre M"" Bigot (•). A onze ans,.le précoce petit musicien avait déjà écrit des Sonates, des Quatuors et
une petite Opérette. En t82d, Zelter, son maître de composition, . .mena à Wei-
mar et le présenta a Goethe qui admira beaucoup son double talent de pianiste et d improvisateur. Ce petit virtuose qui n’avait pas treize ans, jouait en maître les Pièces difficiles de Bach et les grandes Sonates de Beethoven. Ilummel l'entendit et lui prédit un brillant avenir. En 1824, Paris l’applaudit à son tour, et Clierubini fit le même pronostic qu’avait fait Hummel. De retour à Berlin, Mendelssohn s’essaya au théâtre avec les Noces de Gamache, son unique Opéra qui, malgré un accueil favorable, fut promptement retiré de la scène. A l’âge de vingt ans" Mendelssohn eut le mente et la gloire d’organiser et de conduire lui-même une exécution magistrale de la Passion selon saint Mathieu de J.-S. Barh (la première depuis la mort de l’auteur). Cette même année Mendelssohn alla à Londres et y fit exécuter, avec le plus grand succès, sa première Symphonie. Un voyage en Ecosse lui inspira sa belle Ouverture des lié/,rides: La Grotte de Fingal (2). Il parcourut ensuite la Suisse
J «2!î ,1 Ml.SSS "T* 1 “ ,7 “- Elle fl,t ““ à V.Vnne
b Comte ,{asu mowski. elle y connut Haydn. Beethoven et Snliori. La pre¬
mière fois qu elle joua -levant Haydn, I émotion du vénérable vieillard fut si vive que, se jetant dans h s bras de celle qu, venait de la faire naître: ,, Oh! ma chère «Ile, s’écria-t-il, ce n’est pas ^oi qui ai Lt cett/nmSone c est vous qui la composez ! - Puis, sur l’œuvre même qu elle venait d’exécuter, il écrivit : Le l>0 février 1805 Joseph Haydn a été h'ureux /-En 1809. M. et M- Bigot vinrent se fixer à Paris. Les artistes les plus distingués rendirent hommage à 1 admirable talent de M»; Bigot et formèrent avec elle le centre de l’activité musicale de cettfépoque Cet e célébré pianiste mourut en 1820, a 1 âge de trente-quatre ans. (Fétis. liiojraphie universelle des musiciens )
(2) « Le thème principal avait surgi dans son esprit à la vue de la grotte de Fingal, dit Ferdinand Hiller I * soir meme de son excursion à cette grotte, il avait rendu visite à une famille écossaise, en compagnie de son ami Klingemann; .1 se trouvait bien un ,.,’ano dans le salon, mais c’était un dimanche : impossible dès lors de fair^ peu ,1e musique que ce lût. Il usa de ruse et de diplomatie et manœuvra si bien qu’il réussit enfin à ouvrir F nstru
safcsa
uk\uk iss oin.mu ruoi.it i (qb ui ,. ow ff .). — 123
ot l'Italie et revint à Paris en 1831, y passa cinq mois et vécut de la vie parisienne. « Paris le traita en hôte d'importance; les artistes le reçurent à bras ouverts: musiciens et amateurs l'applaudirent chaleureusement; comme pianiste, il es vrai plus encore que comme compositeur; mais son remarquable talent d’exécution était a ors son pins beau titre de gloire, car le virtuose était parvenu à
pleine maturité bien avant 1 artiste créateur » ii) \,:o„ mil ; ne i
. , • . . . I * Néanmoins le compositeur eut
aussi ses beaux jours, témoin les lettres qu’il écrivait à sa famille • « Ce n' i nas
été pour moi une petite joie que d’entendre mon Quatuor en mi bémol exécuté nar Maillot et ses confrères, » {*) et plus tard : « Je voudrais que vous pussiez assister a une répétition de mon Songe d’une Nuit d’Èté au Conservatoire; l’exécution en est parfaite... » - « Vous seriez heureux de voir toutes les attentions et les prévenances quil a pour moi (Habeneclc, le chef d’orchestre); après chaque morceau il me demande si je n ai pas quelque observation à faire, de sorte que c’est ici et avec un orchestre français, que j’ai pu faire observer pour la première fois coïtâmes nuances auxquelles je tiens beaucoup. »
miteàSl 0 ™ “ mineur (intitulée plus tard La Réformation), avait été la majorité 1 V”?!” 6 tcin,,s <J,le 1 Ouverture du Songe, mais elle ne plut pas à la ma o, .té des Sociétaires et ne fut pas exécutée. Mendelssohn ressentit vivement cette déception et scs rapports avec la Société des concerts perdirent de leur cor-
t rr;r f * ,,|nva t n du<,,,owra ;i ^ ***<>»
c.nlc, ot Mendelssohn partit pour 1 Angleterre.
Ce grand artiste fut ensuite successivement directeur de musique à Düsseldorf, directeur de la Société des Concerts du « Gewandhaus » (de Leipzig) qui devint sous cette savante impulsion, le premier orchestre de l’Allemagne; maître de chapelle honoraire du roi de Saxe, enfin directeur général de la musique du roi de I russe. Ce fut a Berlin que le compositeur écrivit la musique de scène ù’Antigone, d Œdipe roi , d'Athalie, et qu’il acheva le Songe d’une Nuit d'Ètè dont Ouverture avait été écritedix ans auparavant. Leipzig, cependant, restait sa ville de prédilection et il revint s'y fixer définitivement.
A cette epoque, Mendelssohn perdit sa sœur Fanny.de trois ans plus âgée que ni, qui avait été, comme Nannerl pour Mozart, la première compagne de ses études musicales et une amie tendrement aimée. Cette mort prématurée lui causa un si violent désespoir que sa santé en fut profondément ébranlée; une maladie de langueur l’envahit, ses forces déclinèrent rapidement, et malgré les soins dévoués de sa femme et de ses amis, ce grand artiste cessa de vivre avant d’avoir atteint sa trente-neuvième année.
Dans la musique instrumentale, Mendelssohn fut un maître. « Il a un style à lui, et des formes dans lesquelles se fait reconnaître sa p rsonnalité. Le Scherzo élégant et coquet à deux temps de ses compositions instrumentales est de son invention. Dans ses Oratorios il a fait une heureuse alliance de la «cavité des anciens Maîtres avec les ressources de Part moderne. » (3) H C st en outre créateur d’un genre : les Liccler scuis paroles.
ment une minute, juste le temps d'esquisser rapidement pour lui-même et s chef-d’eenvre si original. 11 ne termina l'Ouverture que qiul.| U «s années plus tari, à Düsseldorf Variés de Ad Julhen, Charpentier, éditeur.) 1 wusseiaori.
(i) Ad. Jullien. Airs Variés (Mendelssohn à Paris). Charpentier éditeur
Soirr-v 1 , dire 4 ,£““
T-r m Q ; ,in, ':î to Je ™ perruque, mais une
maître plein de charme. » La citation supprimait le dernier membre de phrase. 1 J eUX
(3) Fétis. — Biographie universelle des musiciens .
son ami, le thème d’où devait sortir ce (Voir Airs
<24 — MiEXnEMsSSOnN-BAttTHOLnr {OKuv. Orig.).
En dehors des nombreuses compositions énumérées ci-dessous, il faut encore citer sa Musique de chambre et d’église, ses Oratorios : Voulus , Êlie et le Christ (inachevé), La première nuit de Valpurgis, le Retour du voyage à l'Étranger, op. 89, et Lorelei , Opéra inachevé.
OEUVRES COMPLETES, pour piano seul, en 5 volumes. Peters
(doig. par Kullak*) seul, le 5* vol. n’est pas doigté.
— les mêmes, en 2 ou o volumes. Breitkopf
— les mêmes, en 2 vol. Litolff
— les mêmes, en 5 vol., (doig. par. Mertke). Steingrabeb
ŒUVRES CHOISIES publ. sép. (Voir ci-dessous et à la Note spéciale sur les éditions doigtées).
ni?TT\ r ni7e nnrnTv a r rc
ALLEGRO BRILLANT en ta, op.92, à 4 ms (AD—7). . (n°17/5)
. Peters
— le même . (ALhènce)
— le même arr. à 2 pianos par Heinecke (D — il). ,..(id .). .. ANDANTE GANTABILE et PRESTO AGITATO en
si ?naj. et min. composé en 1838 (D — 15)_ (n° 1704 »>',
— le même arr. à 4 ms (AD). (Athénée)
ANDANTE GON VARIAZIONI en mi b, op. 82, œuvre
posth. comp. en 1841, et publ. en 1850 (AD — 8) (n° 17AO «)
— le même arr. à 4 ms. (Athénée)
ANDANTE VARIÉ op. 8.3 (V. Variations).
.. Hiœitkopf .. Hiœitkopf
.. Hiœitkopf .Peters
.. Hiœitkopf
CAPRIGCIO BRILLANT op. 22, piano seul (TD — 18) — ★... le même av. orch. réduit pour 2« piano d’aec. par Mertke (20 en part.) — ★ (il faut 2 exempt, pour jouer le morceau).
.Heugel
Steingrabeb
— le même av. 2* piano d’acc. par Heinecke — a... ( Athénée )
— le même en vol. («)- ( n os 523 et 931) ch. vol. 9 fr. 75 et
— le même arr. à 4 ms. (Athénée)
CAPRIGCIO en mi, op. 118 posth. (AD — 9).(n° 1704 e )
CAPRICE en fa £ min., op. 5 (D — 11).
.. Hiœitkopf
.. Hiœitkopf . Peters
-fÏEÜGEL
.Ai hl
— le même, doigté par 11. de Biilow — *_
CAPRICES (3), op. 16 (GM et D—15) (*).
Sép. n OK 1. Amiante en la min. puis Al. viv. en la (GM—5) —* 2. Scberzo-Presto en mi min. (D —5) — ★ .
.... Heugel .... Heugel .... Heugel
.. Breitkopf ... Mamelle
.... Heugel .... Heugel .... Heugel .... Heugel ... Mamelle
Andante en mi (GM
— les mêmes (27 e liv. Dupont) .
Le n° 2 se trouve dans VArt du Piano de Le Couppey.
CAPRICES ,3), op. 33(AD et D—33).
Sép. n 08 1. Adag. et Presto en la inin., (AD—14) — *.
— 2. Allegro en mi (D — 12).
— 3. Adag. et Al. Agit, en si b min. (D—9) — *.
CONCERTO en sol min., op. 25, avec (dans le même cahier) le 1 er mouv. ar. pour piano seul par Le Couppey, tel qu'il a été exécuté au concours du Conservatoire en 1853
GD
— le même av. 2 e piano d’acc. par Mertke (35 en part.) (n° 248)
— le même av. 2c piano d’acc. par Heinecke (Athénée)
— le même en vol. (») (n°* 283 et 531), ch. vol. 9 fr. 75 et
— le même arr. à 4 ms.par F.-L. Schubert et Czernv (n° 1233)
CONCERTO en ré min., op. 40 (TD—27) .. .
— le même av. 2 e piano d acc.par Mertke(36 en part.) (?i° 249)
— le même, av. 2° piano d’acc. par Heinecke _ (Athénée)
— le même en vol. (*) (n 09 283 et 531), ch vol. 9 fr. 75 et
(t) (4) Ce morceau se trouve dans la collection des 28 Concertos d’auteurs d
[&r Heinecke. en 4 vol.
(2) Dans quelques éditions classiques, ces Caprices j>ortent le titre de Fantaisies.
livers, av.
Steingraber .. Breitkopf .. Breitkopf .. Breitkopf .... Heugel Steingrabeb .. Hreitkopf .. Breitkopf
2* piano d’ace..
UM;\DELSSOil\-niHTnOi.i>r { OEuv. Orig.). — 12 .>
— la même pour piano seul (i). ( 7 î« 1703^)
— le même arr. à 4 ms par F.-L.Schubertet Gzerny.. .(1234) ÉTUDES (3 ET 3 PRÉLUDES, op. 104 (V. 3 Préludes et
3 Etudes) .
.Peters
.. Breitkopf
FANTAISIE en fa ü min., op. 28 (AD et TD—19) (28-> liv. Dupont) — ★ .
.. Breitkopf
Presto extr. (TD—11 — *.
... Hamelle Schlesinger
FANTAISIE sur une chanson irlandaise : «La dernière Rose.)) op. 15 —4).
FEUILLET D’ALBUM , op. 117 posth. (M—5). . (n° 1704*) GONDELLIED, œuv. posth. publ. en 1851 (M—2).. (n n /704*)\ MORCEAUX CARACT. (7),op. 7 (AD et D—34) (n° 1704*} N°» 1. And. en mi — 2. Al. viv. en si min. — 3. Al. viv. en ré — 4. .Moto en la — 5. Fugue en la — 6 . And. en mi min. — 7. Presto en mi *.
.Peters
. Peters
Extr. : n°* 5 et 0 (AD—9).
I Ifugel
— n°* 3 et7 (t>—12j '(s?7" liv. Dupont) .
.. Breitkopf
Hfititfi
PERPETUUM MOBILE, op. 119 posth. (D—5).
PIÈCES (2) œuv. posth.(M—5). (n° 1704 e )
— les mêmes.
.Heugel
.Peters
Schlesinger
-Aigener
.Peters
PIÈCES D’ENFANT ( 6 ) op. 72 (SI—10) — ..
— les mêmes arr. à 4 ms (PM). (n° 8576 )
N. H. —Ces Pièces sont ce que Mendelssohn a écrit de moins difficile. Elles sont beaucoup {dus simples d'interprétation que les Scènes d'Enfants de Schumann.
PRÉLUDES(3) et 3) ÉTUDES, op. 104 posth.. . .(n° 1704* ) Préludes (1) — 8 ) n os 1. en si jp min., 2. en si min. ★, 3. ( n ré Études (TD etD — 16)* n os l. si f? min* — 2. fa * — 3. la min.
Comp. en 1836, publ. en 1868. Le 2” Prélude en si min. se trouve dans le Recueil des Pianistes de Le Couppey (Hamelle) et la l rc Etude en si \> min. se trouve dans le Dêcamiron du même, chez le môme.
PRÉLUDES ( 6 ) et 6 FUGUES, op. 35 (D et TD—82)
. ( 71 » no A*)
N 09 !, en mi min. (TD — 9) — ★ — (Fugue avec Choral ★) . — 2. en ré (AD — 4) .
— 3. en si min. (D — 7) .
— 4. en la jp (D — 5) .
— 5 en fa min (D — 7) — ★ .
— fi en si |i (D— 6 ) .
— les mêmes séparément . ch. n° 0 fr. 50 à
PRÉLUDE et FUGUE en mi min. tirés de l’album « Notre Temps », comp. en 1841 et puhl. en 1812 (AD — 7) .
ROMANCES SANS PAROLES 48 en 8 liv., op. 19, 30,
38, 53, 62, 67, 85 et 102. (M, AD et D) .
Schlesinger
Schlesinger
Recueil, doigté par Klindworth (173 pages) —★.
Kuhner (147 pages) . n° 1761)
— Th. Kullak (143) —★. (n° 1704 a )
— Marmontel (C7) — * .
Mertke (*) (126) .(?i° 263)
— Schmidt 1 106) — ★. ^ n° 721)
N. B. — Lo nombre de pages indique l’impression plus ou moins serrée.
— les mêmes en 8 livres séparés (doig. par Marmontel) ch. liv.
— les mêmes — — (doigtées par lsidor Seiss)
(1) Dans le même cah. se trouvent : Concerto op. 25, Capriccio op. 22. Rondo op. 29 e
(2) Dans cette édition, il y a 50 romances non divisées en livres.
t Sérénade
.Peters
.Heugel
Steingr.vber .. Breitkopf
Schlesinger
op. 43.
llfV/IIISSOIMIt I mil 01,1)1 (ÛP«». Orig.).
Eli
1 er LIV., op. 19 (AD, M et D—19) — *
Allegro, en la
JOUBERT
. Heugel
sep
...Leduc HaMELLE .... Crus .... Aibl
... Peters Breitkopf
. Breitkopf
Andante, en ut.
ROMANCES i (42. (les mêmes) (liv. n°» 1 à 7) arr. à 4 ms par Czerny (M et AD'. . . c h. f iv
ROMANCES choisies (12; arr. à 4 ms par Vilbac
— les memes sep . ch. n* 1 fr. 70
(V. plus haut, aux extraits) .
le 8 e liv. ar. à 4 ms par Vilbac. ch iv
RONDO CAPRICCIOSO on mi, op. 14. (D—H)— *
— le même doigté par Pfeiffer — ★...
— le même doigté par IL de Bülow — *.
Analyse, pour l’étude de ce morceau, par H. Parent (Pour
paraître en 1901).
RONDO BRILLANT en mi p, op. 29. (TD — 24). (?i° 1704*)
— le même av. orch. réd. pour 2 e piano d’acc. par Rei-
necke. . . .. . (Athénée
— le même — id.— en vol. ( 2 ).( 7 i° s 523 et 031
- ••••; . ch. vol. 9 fr. 73 et
— le meme av. 2 e piano par Mertke (26 en part.
— le même av. 2 e piano par Ilermann (18)_
SCHERZO en si min. (AD — 2)... , n o i~oj,*\
SCHERZO A CAPRICCIO en fa ï min., pour Y Album
des Pianistes (D — 8). (n° 1704*)
SÉRÉNADE ET ALLEGRO GIOJOSO, op. 43 (D—22) .(n° 1704&)
— les mêmes... ( Athénée )
— les mêmes av. orch. réd. pour 2° piano d’acc. par Mertke.
(24 en part.)— ★.(n° 216)
— les mêmes av. 2- piano par Reineeke. ( Athénée )
— les mêmes — id.— en vol. ( 3 )... (n°* 525 et 031).
SONATE en mi, op. 6 (*■). (TI)—27)—★ .
SONATE, op. 33. Allegretto en fa extr. (à 3 ms) arr. à
4 ms par Vilbac. (M—3)...
SONATE en sol min 1, op. 103 postli. (5) (GM—12'.
SONATE en si b, op. 106 posth. (6) (TD—16)—* (n° l704*)' (i)
(1) Ce 8» livre, œuvre posthume publiée en 1868. ne se tronve pas dans l’édition française de Brandus Ces deux derniers livres sont beaucoup moins intéressants que les 6 premiers.
(2) (3) Ce morceau se trouve dans la collection des 28 Concertos arr. i\ deux pianos oar Rfline,** en a
t"piano,9fr. 75, 2« piano, 7 fr 75 (édition Breitkopf). pianos Iûr “ e,n< * ke > en 4 ' ol -
( -4) Composée en 1827, à l'Age de 18 ans.
(5) Composée en 1821, publiée en 1868.
(6) Composée en 1827, publiée en 1SGS.
(7) Ce cahier de Peters contient les Sonates op. 6, op. 103 et 106. - On y trouve en outre les 3 Préludes ôp 104
le Capriccio op 118, etc. *
Heugel
Heugel
Steing h a ber Rreitkopf ... Peters ... Peters
. Peters
Breitkopf
Breitkopf Breitkopf .. Heugel • Heugel
ScHLESINGER .. Peters
12S — II EX DE LSS O IIX-1ÏA fi'f'ff Of. f»J ' (Æ„ t : Orig.).
VARIATIONS en .si op. 83 posth. (AD—7).
— les mêmes (dans le même cah., la Faut. op. 28, Prél. op. 35, Etudes, op. 104, Yar. op. 54 et 83 ... n° 1703 1
SCHLESINGER . Peters
— les memes arr. a 4 ms
— les mêmes arr. à 4 ms
(GM). (n° 2.57)
Steingraber .. Breitkopf
JOUBERT
— les memes sous le titre d 'Amiante varié , ar. à 4 ms (Al)—15).
VARIATIONS SÉRIEUSES en ré min., op. ai (TD—17) liv. Dupont ) — ★.
. • Breitkopf
— les mêmes.
— les mêmes.
■ • • • IlEUGEL
VARIAZIONI ( ANDANTE CON) (V. Andantc cnn Varia-
ZÎOYII , op. 82, page 124'
TI) 4 ArerD/nTmvO rvc-TUi rr i« . •• „
iu.'taouim laonujiHna / 4 lks h. I \ il \ / /. s
CHŒURS, op. 41 etop.50,tr. par Ilorn (M. s. d. — 45) tn° 1710 )
DUOS DE CHANT tf. par Horn (M — 29)_ ( n » 1709 )
DUOS DE CHANT (9) tr. à 2 pianos par Th. Lickl en
.Peters
2 livres.
l (>r LIV., op. 63. 6 Duos choisis M—13) ★
.... Durand
Le jour du Seigneur — 2. Les Mes — 3. Chanson
.... l'URAND
EDEN AUX BORDS DU GANGE (L’j (mélodie) tr. par
Thalberg (AD—3) — * .
.... Heugel
— la même par Kriiger (GM—5) — *.
.... Durand ....Joubert ....Joubert
— la même, Caprice brillant par Levbach M—10)
— la même, sous le titre de 1 D — 10) — ★ .
: Vallée d’Amour, par Ileller
— la même, sous le titre de : Les Ailes du Chant, par Liszt (AD — 4) — *.
. .CoSTALLAT
LIEDER (79) tr. par Gzerny (F à M—50). ( ;l o
— les mêmes à 4 ms par H. Cramer et L. Schubert. (n° 157 ) MARCHE en ré. op. 108 posth.
.. Breitkopf .. Breitkopf .... Durand
— la même à 4 ms par J.
. Bénédict <M — 7).
.. . Durand
— la même — id. — .
MARCHES (5) tr. (M — 1-?.
.. Breitkopf . Peters
Chant du Dimanche
leïka.
(lj Mélodie plus connue sous le titre de L'Eden aux bords du Gange.
lffVDIISSOHV IM/M7/Of /)I Transe, /ns/r. e/ Voc.). — 120
OCTUOR on mi \p, op. 20 « AD—24). {Athénée
— le meme tr. à 4 ms par l’Auteur. ( n ° 1717
— le même tr. — id. — — id. —.( Parnasse
— le même tr. à 8 ms par Horn (AD—17). (Athénée
OUVERTURES (11) tr. par Jadassolm (AD).(n° 165)
Les Noces de Gamache, op. 10.
Le Son#? d'une Nuit d’été, op. 21. ★
Ouvert, en w/, pour musique d‘Harmonie,op. 2i.
La Grotte de Fingal, op.
-Mer calme et heureux retour on. 27.
La Belle Mélusine, op. 32.
Paulus, op. 36.
Athalie, op. 74. ★
Ruy Blas, op. 95. *
Retour dans la Patrie, on,
Ouvert, de la Trompette, op. 101.
— les mêmes Ouvertures. i .( n o /jos
— les mêmes sép. ( Parnasse ) ch.
Les mêmes Ouvertures tr. à 4 ms AD .... ln° 166)
— les mêmes ouv. (moins Paulus) (M et AD— 79 • (n° 1724)
les memes tr. a 4 ms sép. ( Athénée ) ch. il 1
— les memes. . (Parnasse) ch. n'
— les Ouv. op.21 et 26, tr. par Camille Schubert, ch. 1 50 et Les mêmes Ouvertures tr. à 8 ms en 2 vol. par
K L. Schubert, Waldersee, Hermann Burchard et Brissler (AD et I)) (n° 46/ et 462 a b ). ch. vol
— les mêmes tr. à 8 ms sép ... (Athénée) ch. n
Les mêmes Ouvertures tr. à 2 pianos par Hermann, Ilorn et Naumann (AD et D — lOi). (n°< 451 et 462
— les mêmes tr. à 2 pianos, sép. [Athénée) ch. no
OUVERTURES choisies <5) (AD) . (n° 198)
Mer calme^et heureux retour, en ré, op. 27.
La Belle Melusine, en fa, op 32. r
Le Songe d’une Nuit d’été, en mi, op. 21.
La Grotte ae Fingal, en si min., op. 26.
Ruy Blas, en ut min., op. 95.
— les mêmes tr. à 4 ms (AD) . ( n o -jgg
— les mêmes tr. à 8 ms par Hermann (AD) _ { n°1730 )
OUVERTURES choisies (2) tr. à 6 ms par Herbert — * —
La Grotte de Fingal (D—24).
Le Songe d’une Nuit d’Été (D— 28) .
PRÉLUDES ET FUGUES (3), op. 37, (Orgue, tr. à 4 ms (AD — 13). . (no 163*)
— les mêmes par Rosier. (n° 1768)
— les mêmes a 6 ms par Herbert (D —28)— * QUATUORS en ut min. et en fa min. tr. à 4 ms par Jansen
(GM — 18) .ch. n° 1 fr. 50 et
QUATUORS i4) (pour cordes), tr. à 4 ms iGM et AD—G8
Op. 12, en mi\>. I Op. 44. N° 2, en mi min.
Op. 44. N° 1, en ré. | Op. 44. N° 3, en mi\>.
Canzonetta extr. de Pop. 12, tr. par Le Couppev (M — 8) — *. ..V...
— la même par Planté (AD —6).
— la même à 4 ms par Vilbac (M — 4).’ ’ *
QUINTETTES (2) (pour cordes), op. 18 et 87 en la et si b, tr. a 4 ms (AD-—37). (n° 1718)
RÉFORMATION (LA) (V. aux Symphonies).
. Breitkopf .... Peters . Breitkoff
.... Peters ... Litolff . Breitkoff .... Peters .. Breitkopf
.Litolff
.... Durand .. Breitkopf
. . Breitkopf .. Breitkopf
. . Breitkopf .. Breitkopf
.. Breitkopf
. . Breitkopf
. Peters
Schott (M. ) SCHLESINGER
... Peters
.COSTÀLLAT
Heugel Heugel . Peters
iSO — UV\l>ELSSOH\ ll llirBU>LIH (Transe. Inslr. el Voe.).
SEXTUOR, op. HO. Menuet extr., tr. à 8 ms par Knorr / ... [Attiencc}
SONATES (6),op. 65(orgue),tr. à 4 ms (AD et M—36) (n°163 h ) SYMPHONIES (5) tr. par Hermann et L. Schubert »D)(n° ISS) No 1 . en ut min. j op. 11. N° 4. Symph. Romaine, en la ,
La Ré formation, en re min, j op. 107*.
— 2. Symphonie-Cantate, en s%\}, op. ,52.
— 3. Symph. Ecossaise,en en/a min. y op. 50 *.
— les mêmes sép. (Athénée) ch. iv
— les mêmes sép. ( Parnasse ) ch. n° 1 ti. a
Les mêmes Symphonies tr. à 4 ms. en 1 vol. par
— les mêmes— id. — eu :î vol . eli.xol.
— les mêmes- id. - . {Alterne* cli. n« sep,
— les mêmes — id. — .... ( Parnasse) ch. n» sep. 1 fr. oO Les mêmes Symphonies tr. a 8 ms (moins le n
par Busoni et Horn (AU et D) cli. n« sep. {Alhcnee).
l et 2, ch. 4 fr .• n 1 ’ 3-. 8 fr - ct n 4 >
SYMPHONIES choisies (2) N° 3. Écossaise et n" A. Romaine (D).. . .. (n» !‘0o
— les memes tr. a 4 ms i\ . Symphonies.)..
— les mêmes tr. à 8 ms par Kirchner (AD) . (n» /r ’ 9 '' aet b )
SYMPHONIE (l rc ) en ut min., op. 11, [Molto Al., And., Menue tto, Finale] tr. à 2, 4 et 8 ms, en vol. ou sep. (V Symphonies].. ’.
SYMPHONIE-CANTATE en si \p, on. 52, [Maestoso, pm* Al., Al 0 un poco agit. *, Adag., Allegro ^Ghœur
— ïa même 4 eïi8 ms,-en vol. ou sép. (V. Symph.)
Allegretto-Agit. en sol min. ext.,tr.par Neustedt ;AD 0)
— le même tr. à 4 ms par Vilbac (M)..
SYMPHONIE en la min. ^Écossaise) op. 56. [And. et
\1 agit , Vivace en fa (Scherzo à 2 temps)* ( l ), A<lag Al. vivo]., tr. ii 2,4 et 8 ms, en vol. ou sép. (V. Symph. Adagio extr., tr. par Planté CD—-10) i — * . • •• • • • • • • • • ■ •• _]e m ême appelé Andante Canlabxle, par Delioux (D 9)
— le même à 4 ms par \ ilbac (M) . • • •
Scherzo tr. à 4 ms par Vilbac (AD— 7)
SYMPHONIE on la Romaine), op. 90 [Al., And. relig.*,
Minuctlo, Finalc-Saltarello*], tr. a 2, 4 et 8 ms, en vol. ou
sép. (V. Symphonies) ...
Andante extr., tr. par Planté (D— o) —*.
— le même par Delioux (D) — * • • ..
— le même a 4 ms par Vilbac (AD) — *.
Minuetto — id.— par Vilbac (M—4) — * ..... • • • • • • ; • •
Saltarello sur le Thème du Finale, par Heller (D— R») *• • SYMPHONIE en ré [La Réformation 1 , op. 107 (2 [And. .
puis AI. fuoco, And., Choral, puis Al. vivo] tr. a-et a uns,
en vol. ou sép. (V. Symph.).. .. • •• * *
Allegro Vivo en si b extr., tr. à 4'ms par \ ilhac (M <» • •
CYst le Scherzo de la Symphonie.
TRIOS 2) en ré min. et ni min., op. 49 et 66, tr. a 4
(AD— 46) (3) . ••••••.••, . ( nM<
Andante extr. dn Trio op. 66, n- 2, tr. a 4 ms par
Andante du Trio en ul min., tr. par Planté (AD 8j .
(1) Forme de. Scherzo dont Mendelssohn est le créateur.
(2) Œ vr.î posthume, mais qui déjà était écrite <*n 1831.
(3) Le; Scherzi de ces Trios sont intéressants au piano. -
ms 20 ) Vilbac
Breitkopf
. Breitkopf . Breitkopf
. . Breitkopf .... Litolff Breitkopf
... Peters , Breitkopf ... Litolff , Breitkopf
.. Peters
Peters
. Peters
Heügel
Heügel
Heügel
Durand
Heügel
Heügel
. Heügel . Durand . Heügel . Heügel
, H A MELLE
Heügel
. Peters . Heügel . Helgel
MIEXnELSSOH.\’-n IRT/fOLOr (Transe. Dram.). — 1.11
1 R .4 NSCRIPTIOyS DIIAMA TIQUES
ATHALIE, Tragédie Lyrique, réd. à 2 et à 4 ms f\ ft. Part., aux Opéras) . v * “
Ouverture tr. a 2, i, 8 ms et 2 pianos (V. Transe. Inslr '
Marche des Pretres tr. à 2, 4 et 8 ms V. Transe. Inslr '
NOCES DE GAMAGHE LES), Opéra C. réd. à 2 mains Ouverture tr. à 2, 4, 8 ms, et 2 pianos (V. Tr. Inslr.'
Marche tr. à 8 ms par Pauer (M — i). / n o 665S)
SONGE D’UNE NUIT D’ÉTÉ (LE , Musique de scène r * .[Ouverture, Nocturne, Scherzo, Intermezzo,Marche
nuptiale.] red. à 2 ms (D et AU). ( n ° 38S )
~ la même Partition tr. à 4 ms par Ilorn (D>. (n°396)
Ouverture tr. a 2, 4, 0, 8 ms et 2 pianos (V. Transe. lustré Intermezzo tr. à 4 ms (GM—3)
-Litolff
... .Auçeneh
.. Breitkopf .. Breitkopf
SCHLESINGER
Marche Nuptiale tr. à 2, 4 et 8 ms (V. Transe. Inslr. »...
la meme tr. par Le Couppey D—8> —★ .
.Leduc
.SlEGEL
... .Augener .... Litolff .. Breitkopf . . Breitkopf .. Breitkopf
— la meme tr. a 4 ms (GM). ( Athénée )
— la meme — id. — (AD).
~ ] a mi ' m e a G ms par Hausser <M ...
— a momc — td. — par Herbert (GM).
— a meme à 8 ms par Pauer (M). 0656,
— a meme — id. — parGhwatal (GM).. (w o nj,,
— a même — id. — par Papier (M) . ( Athénée )
— la meme à2pianos par Parish Alvars(Al) et M ){ Athénée) Marche Nuptiale et Danse des Elfes tr. à 4 ms. par
Louis Maas, d’après la Paraphrase de Liszt (V. plus bas)
Marche des Elfes, n \2 des 2 Caprices de Heller sur le Songe d'une Nuit d'iitê (TD—8).
.. . Mamelle
Morceau de Concert à 2 pianos par Ketterer (D—12) [Fragm. de l’Ouvert., du Nocturne et de la Marche].
Nocturne tr. à G ms par Wormser (M—10) . .
.... Lemoine .. Breitkopf ... Mamelle
— le même à 8 ms par Brissler (M — 3).
Paraphrase de Concert par Liszt (GD—23) [Marche Nuptiale et Rondes des Elfes]...
Scherzo tr. par Lemoine (AD—11) .
.... Lemoine .... Jourert .... Durand Schlesinger . .. Mamelle . Sf.HOTT (B.)
.... Lemoine
— le même par Hit ter « D — il) — *.
— le même par Saint-Saëns (TD—13».
— le même tr. à 4 ms (D—5).
— le même tr. à 2 pianos par Philipp (D — 10; — ★.
— le même — id. — par Perd. KutTerath (D — 10 en part.)* Suites (2) à 4 ms par Vilhac (GM) réunies : G fr., . ..ch. n°
C HY \ PT1V ( FRÉD ^ IG - raAN Ç OI S) NéàZelazowa-Wola(prèsVarsovir) \J II V J J lll en 1809, mort à Paris en 1849. — Français par son père qui était originaire de Nancy, Chopin eut pour mère une jeune Polonaise, Justine Krzyzanowska. Faible et maladif, ilne semblait pas destiné à vivre. ïlcommença le piano avec Zywny, l’un des meilleurs professeurs de Varsovie qui l’initia au culte de Sébastien Bach et, à neuf ans, il se faisait déjà en tendre en public. La délicatesse et la grâce de son talent naissant le firent remarquer par le prince Antoine Radziwill qui se chargea de l’éducation du jeune artiste. C’est ainsi que Chopin fut introduit dans le cercle aristocratique de la noblesse polonaise où il prit les manières élégantes et distinguées qu’il conserva toute sa vie. A l’âge de seize ans, Chopin reçut de Joseph Elsner, directeur du Conservatoire de Varsovie, des leçons d’harmonie et de coin-
i:t2 — £ffOf»f.V (■ QEuv . Orig.).
position. En 1828, à Vienne, il donna son premier concert. La critique de la Gazette générale de musique de Leipzig formula ainsi son opinion sur le jeune virtuose . « De prime abord, M. Chopin s’est placé au premier rang des maîtres. La délicatesse parfaite de son toucher, sa dextérité mécanique indescriptible, les teintes mélancoliques de sa manière de nuancer et la rare clarté de son jeu sont en lui des qualités qui ont le caractère du génie. On doit le considérer comme un des plus remarquables météores qui brillent à l'horizon du monde musical. »
Les événements politiques de 1R30 décidèrent Chopin à quitter la Pologne. Voulant se fixer a Londres, il se rendit d’abord à Paris où il ne comptait rester que peu de jours. II y demeura jusqu'à sa mort.
Lorsque Chopin se lit entendre pour la première fois à Paris, il avait vingttrois ans. Il y produisit une vive et profonde sensation. Ce talent fait d’originalité, de poésie et de charme, si différent de tout ce qu’on avait entendu jusque-là, fut une révélation. Les déceptions et les découragements ne manquèrent cependant pas au jeune artiste jusqu’au jour où la protection du prince Radzivvill qui lui était demeuré fidèle, et le patronage des Rothschild le fit accueillir dans la liante société polonaise et parisienne dont il devint alors l’idole. Chopin se livra à renseignement, et les femmes les plus élégantes voulurent être ses élèves. Il faut citer parmi elles la comtesse Delphine Potocka, la princesse Marceline de Hadzivvill et la princesse Marceline Gzartoryska. Tout ce qui rappelait la Pologne parlait au cœur de Chopin, et les danses caractéristiques de son pays lui inspirèrent ces merveilles de grâce et d’originalité que chacun connaît et admire.
En 1837, les premiers symptômes d’une maladie de poitrine se manifestèrent Chopin alla passer l’hiver à Majorque. « C’est là, dit George Sand, qu’il a composé les plus belles de ces courtes pages qu’il intitulait modestement des Préludes. Ce sont des chefs-d’œuvre. Plusieurs présentent à la pensée des visions de moines trépassés, d’autres sont mélancoliques et suaves; ils lui venaient aux heures de soleil et de santé, au bruit du rire des enfants sous la fenêtre, au son lointain des guitares, au chant des oiseaux sous la fouillée humide (*). » Après une mélioration sensible dans la santé de Chopin, le mal revint plus intense. A partir de 1840, les forces du grand artiste déclinèrent constamment. En 1848 cependant, il alla en Angleterre, y fut présenté à la reine Victoria et, pour la dernière fois, se fit entendre dans les salons de la haute aristocratie. Revenu à Paris dans un état d’affaissement extrême, Chopin languit encore une année et, le 17 octobre 1849 avec résignation et sérénité, il expira. Ses obsèques eurent lieu à l’église de la Madeleine; on y exécuta le Requiem de Mozart.
, « Dans les arts, dit M. Ernest Legouvé, ce qui me paraît mériter le premier rang, c’est l’unité, c’est ce qui est complet. Chopin est, je crois, un tout. Exécution et composition, tout Chopin est en accord et de même valeur; son jeu et ses œuvres sont deux choses également créées par lui, qui se soutiennent Tune l’autre, qui sont complètes dans leur genre. Chopin est arrivé à la réalisation de son idéal ( 2 ). » — « Chopin est le grand poète musical », écrivait Henri Heine.
Les compositions de cet artiste de génie sont au nombre de 86; toutes pour le piano, ou avec piano. Son œuvre est détaillé ci-dessous.
(1) George Sand. Histoire de ma vie.
(2) Lettre écrite jarM. Ernest Legouvé en 1840, et publiée récemment.
CMOmx (OEuv. Orig.). — 133
OEUVRES COMPLETES en 2 ou en 1* vnl ,i,,i ,, ■, , ,
Vol. 1. — 4 Ballades “ ' ( d0l S tee s par Reineckc).... Bueitkopf
— 2. — 27 Études... j n ° J<9 \
~ 3 r ~ Mazurkas, dont. 14 posthumes'.'.'.'. - .."I Î°J
— 4. — 18 INocturnPs. . !/< ° 7 '
— r' ~ ir £ 0 !, on , aises ’ dont 7 pôsthumës! ! ! ! ! ! ! ! ;. . Z'iïl
— 0. — 2t Préludés. .. 5®)
— 7. — 3 Rondos... i n ° 54)
— 8. — 4 Scherzos.. . . . .. . )
— 9. — 3 Sonates.. . . . . . . ... ( n ° 55 b )
— 10. — 13 Valses, dont 7 posthumes . tn° 56)
-**• -OEovres diverses : Berceuse, Barcaroite! 'lioié'ro/im'prom'ntus' S7)
Tarentelle, Fantaisie, Allegro, Variations, etc. * '
— 12. — 2 Concertos et 4 Morceaux avec orchestre (H.!!.'!. %,[
OEUVRES COMPLETES en .1 ou en 12 vol. (doigtées par Scholtz) " Pe ^ r
ŒUVRES COMPLETES en 3 ou en 12 vol. (doigtées par Kühler).... , IT0 »
OFAJVRES COMPLETES en 8 vol. (doigtées par Mertke).
OEUVRES COMPLETES (doigtées par Cari Mikuli) (.) . . “a
OEUVPES COMPLETES (doigtées par Klindworth, . . . Bot. et Bock
en ** vol. ou séparément (rev. par Tel rfsen
non doigtées)
ŒUVRES publiées
Costallat
se P arem ent > collections de V Athénée et du
, V ' . Bueitkopf et Litolff
OEUVRES CHOISIES publ. sep. (doigtées par Marmontel père). IIfatel
OEUVRES CHOISIES publ. sep. (doigtées par D r Th. Kullak). Schlesinger
Oh.U\ UES i IIOISIES publ. sép. (V. ci-dessous et à la Note spéciale sur les éditions doigtées.)
N.-B - Beaucoup d’œuvres do Chopin ont été arrangées A 4 ms. en Allemagne par F -L Schubert et son publiées en volumes dans 1 édition populaire de BkKirKOPK, ou séparément dans la collection de VAt Unée.
ŒUVRES ORIG IX A LES
ALLEGRO DE CONCERT en /a, op. 46 (GD— 16) — * ...
— le meme av. 2 e piano d’acc. par Nicode (38 en part )
— le meme — id. — par Mertke..
— le même arr. à 4 ms (D).
AND ANTE SPIANATO V Y. Polonaise op. 22) — ★.
BALLADE n° 1, en sol min., op. 23 (GD — 13) — ★.
— n° 2, en fa, op. 38 (GD —8). ...
— n° 3, en la \p, op. 47 (TD —14) — * .
— n° 4, en fa min., op. 32 (TD—10).
Ces ballades sont arrangées à 4 ms par F.-L. Schubert, eh. n°
BARCAROLLE en fa £, op. 60 (TD— 11).
— la même arr. à 4 ms (AD) ..
BERCEUSE en ré b, op. 37 (TD—5)
— la même arr. à 4 ms par P. Bernard (P .' ’ ’
— la même — id. — par F.-L. Schubert (AD)...... !..
BOLERO en la min. et maj., op. 19 (D— 12'. .....
CHANTS POLONAIS (G). (V. aux Transcriptions ) .
CONCERTOS ET PIÈCES DE CONCERT, av. 2- piano
dacc. ad. lib. (n os 94 (*) et 12G4) piano solo.
.. . 2 e piano.
(1) A ce premier volume complet en lui-même, puisque les tutti d'orchestre y sont arrangés pour piano seul par
Reinecke, se joint, à volonté, un second volume (n- 12 Î4) contenant une partie de deuxième piano raccompagnement pour tous les morceaux contenus dans le volume n» 94. - Prix du 1- piano, 3 fr. 50 et du 2* piano 5 fr (Cette différence de prix n’est pas une erreur typographique.) ’
(2) C’est l’édition préconisée, paraît-il, par la princesse Marceline Czartoryska, élève de Chopin.
.. Bheitkopf
Steinghaber
. .Bheitkopf
.... Heugel
....Heugel
.... Heugel
.... Heugel
.. Bheitkopf
•... Heugel
. .Bheitkopf
.Heugel
. .Bheitkopf
.Heugel
. .Bheitkopf
SU
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CONCERTO (1 er ) en mi min., op. li (GI
— le même doigté par Th. Kullak (42)
— le même av. 2 r piano d’acc. par ]
... Mamelle
SCHLESINC.ER
Steingraber
Mertke (58 en part.)
— le même av. 2 e piano d’acc. par Re CONCERTO '2') en fa min., op. 21 (*) ((
— le même doigté par Th. Kullak (30)
— le même av. 2 e piano d’acc. par A
inecke... (Aliténée) )D—49) — *..
.. Rreitkopf Heugel
SCHLESINGER
lertke (50 en part.)
— le même av. 2 e piano d’acc. par Horn (31 en part ).
. . Rreitkopf
Larghetto en la j? extr., avec tutti par Reinecke (TD—5).. DUO sur un Thème de Don Juan (Y. aux Variations) .
.. Rreitkopf
ÉCOSSAISES (3) à l'âge de
ÉTUDES (121, op.
op. 72 posth. (AD~ 21 ans .
-3). Composées en
... .Heugel
10, en 2 liv. (Tl) et G!) — ch. liv. 27) — *
. eh liv.
... Mamelle
N° 1. en ut. *
— 2 . en la min.
— 3. en mi. *
— 4. en ut i\min.
N° 0 . en sol ( 7 . ★
— 6 . en mi {7 min.
— 7. en ut.
— 8 . en fa.
N° 9. enfamin.it.
— 10 . en la [ 7 .
— 11 . en mi [ 7 .
— 12 .enîz/min.*( 2 \
— les mêmes, (en un liv.), édition instructive doigtée par
.Aibl
II. de Bülow, te ÉTUDES 12), op. i
N° 1 . en la]? *.
— 2 . en fa.
min. ★
— 3. en fa.
— 4. en la min.
‘xte en allemand et ei 15, en 2 liv.(TI) et GD N° 5. en mi min.
— 6 . en si (tierces).
— 7. en utümin.*( 3 )
— 8 . en rè [7 (sixtes).
— 9. en sol b.
1 anglais (51).
—29 et27) * ch.liv.
N° 10. en si min. ★ (octaves).
— 11 . en la min.
— 12 . en ut min.
... Mamelle
— les mêmes (en un liv.), édition instructive doigtée par H. de Bülow, texte en allemand et en anglais (61).
.Aibl
les 21 Etudes réu les 24 Études sép N° 12 sép. arr., a ÉTUDES (3), coin de Moscheles et 1 — les mêmes :
N° 2. en la [7 ( N° 3. en ré ( FANTAISIE GR (GD—20)....
nies 11 . de Bülow)...
\lBL
arément. (Athénée) ch. n°
2 pianos par II. Scholtz(GI)— 8 ). (Athénée) posées pour la Méthode des Méthodes
mis (D— 8 ).
.. Rreitkopf .. Rreitkopf .... Heugel
sép. : N° 1. en fa min D— 2 ) .
Schlesinger
SCHLESINGER
Schlesinger ....Joubert
), en la, sur des Airs polonais, op. 13
— la même avec 2 e piano d’acc. par Reinecke (Athénée) FANTAISIE en fa min., on. 49 (Tl)—10).
.. Rreitkopf
.Heugel
.. Rreitkopf .. Rreitkopf .. Rreitkopf .... Heugel
— la même arr.
Marche extr., arr.
— la même arr.
FANTAISIE IMP
à 4 ms.
. à 4mspar Jadassohn(M.s.d.-3)(i4/Aerw?>)
h 8 ms par Horn (M). ( Athénée )
ROMPT U en ut g min., op. 66 posth.
— la même, doigtée et annotée par Gh. de Bériot — ★_
FANTAISIE-POLONAISE, op. 61. — (V. Polonaise- Fantaisie ) .
. Loret fils
IMPROMPTU (n° 1 ) en la [ 7 , op. 29 (D-
— le même arr. à 4 ms par P. Bernart
— le même — id. — par F.-L. Schu
... Mamelle .... Heugel .. Rreitkopf
bert.
(i) Il paraîtrait (d’après l’assertion de M. Georges Mathias, ancien élève de Chopin), que ce second Concerto a été écrit antérieurement au premier, op. 11.
(2; C’est l’Etude où la main gauche fait un arpège continu et la main droite un chant appassionato en accords ou octaves.
(3) C'est l’Etude qui débute par un récitatif à la main gauche. *
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IMPROMPTU (n° 2) on fa fi, op. 36 iTD—8» — *
BltEITKOPF
» .... IIeugel » .. Breitkopf
) . . . IÏAMELLE
>.Heugel
IMPROMPTU (n°3) en sol b, op. 51 (D— 8 >
KRAKOWIak, Or. Rondo de Concert on fa, i n. 14 ave piano dw par Kcinecke (GD-22,.... 1 / Î/Àow!
MARCHE FUNEBRE, on si b min. * | V . Sonate op 7,'
(composée en 1826, à l’âge “de ”l 7 "ans) P ’. P ° Stll ‘ (AD—3
MAZURKAS '4.1, op. 6 (a la Comtesse Plater ) iAD— 10i
X»* 1. en fa g min., 2 . en ni g min., 3. on mi, 4. en mît min . 1
MAZURKAS (4). op. 7 ( à M. Johns ) (AD et'D— ïl.
> • •. IIeugel
••• Mamelle
..v. IIeugel
N»M on si fc. *, 2. on la min. », 3. en fa min. *, 4 en à 4 ms par P. Bernard (Âl—li.... . .. ... ! .
MAZURKAS (4\, op. 17 (à U*' Freppa ) (AD-6,.
Le n» 4 so iJ 1 j ml r ! nn ' 3 - cn 1° (N 4- en la min. * Conppey C danS e Recueil des Pianistes de Le
Ce morceau « termine par l'accord de sixte sur la tondue.
MAZURKAS ,4) op. 24 (au Comte de Perthuis ) (AD-12)(L MAZURK A® af"'’ 1 ™ Ut > 3 ' en la ^ 4- en si „ min’.\ .
M ^\n-^| AS n 4 ' ° 1>- 30 (a la Princ ««»e de Wurtemberg)
MAUinvl'cT' 1 e " ** mm '< 3 - 011 re ï> *• 4. en ut g min.
M A ^vn S 18 4, 0,) ' 33 a a Comtesse de 1(1 Mostowska).
»... IIeugel
nravnlvr' ! ï Â°,‘j *• ?" re ’ 3 - en ut, 4. en si min. .
MAZURKAS «4), op. 41 (a EAienneWilwicki ) (AD et D—10) ( t )
mazurka® if*''"-’ e " mi min ’ 3 - on «. 4- en la g ..
MAZURKAS i3), op. oO (a Leon Szmilkowski) (AD—12)
N ° I. en sol , 2. cn la (, *, 3 . en ut g min. *.'...
- IIeugel
MAZURKAS ,3), op. 36 là U de Maberlu) (AD et D—12' ( t ) X» s 1. en si, 2. en ut, 3 . en ut min n 1
MAZURKAS (3). op. 59 ,AD—12) ( 1)
N os 1. en la mm* 2. en la b, 3. en fat min
MAZURKAS 3), op. 63 (à Laure Czosnowska) (AD—9>_
A 0 * 1. en si, 2. en fa min., 3 . en ulfi min. .
.... IIeugel
MAZURKAS 4), op. 67 posth. (M — 9) .
. .. . IIeugel
N 1. en sol, 2. en sol min., 3. en ut, 4. en la juin...
MAZURKAS 4), op. 68 posth. (M—8) .
.... IIeugel
N os 1. cn ut, 2. en la min., 3. en fa, 4. en fa min....
Cette ilernière Mazurka, n* 8 des posthumes, a*"été écrite, paraît-il en 1840 très peu de temps avant la mort de l’Auteur.
Les Mazurkas op. 1 7, 24, 30, 33, 41, 56 et 63 sont arr à 4
mains W . ch. op.
MAZURKAS choisies arr. à 4 ms.... ( n o / 9 a*)
NOCTURNES (3), op. 9 (à M™ Pleyel) (I) et AD—15)
N°* 1. en fft’bmtn. ★ , 2. en nu b ★. 3. en si
. • Bueitkopf
.Peters
.. Mamelle
N° 2. arr. a 4 ms par P. Dernard(M — 3i
... IIeugel •• Mamelle
NOCTURNES (3), op. 15 (à Ililler) (D, TD et M—14)
N 08 1. en fa *, 2. en fa£ *, 3. en sol min..
N °Tn U H NES ^ °P* ~~ ^ ^ a Comtesse d’Appony) (D et
... Heugel
N°* 1 . en ut fi min. *, 2. en re'b *
(1) Lorsqu’il n’y a pas d’éditeur indiqué, c’est que l’œuvre n’a nnc r , .
ddmeus doigtées par Le Couppov ou par Marmoutcl. vZ aiorsTes “trTc^tCtdi^^a Æm'2
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Le n° 1 se trouve aussi’dans la 29' liv. Dupont .
NOCTURNES (2), op. 32 à la Baronne de Billing) (I) et TD — 8).!.. . .1 .
.. Bheitkopf
II AM ELLE
NOCTURNES (2), op. *37 (AD et D 10).
.... Heugel
Le n° 1 se trouve aussi dans la 29* liv. Dupont .
NOCTURNES (2), op. 48 (àM“‘ Duperrê) (TI)et D—16)....
NOCTURNES (2\ op. 55 (à Stirling) (AD et D—10).
N 08 1. en fa min. * 2 en mi'y .
... H AMELLE
— les mêmes, arr. à 4 ms par Roubier.
NOCTURNES (2), op. 62 (à M“‘de Koennerilz) (TD et
. . COSTALLAT
NOCTURNE en mi min., op. 72 posth. ((LM — 3).
NOCTURNE en sol\p. (Y. aux Transcriptions : G Chants Polonais) .
.... Heugel
Les Nocturnes op. 9, 32 et 72, sont arrangés à 4 ms par
Rehberg.ch. op.
NOCTURNES choisis arr. à 4 ms. (n° 1924)
POLONAISE avec Introduction en ut , (av. violoncelle ad libitum), op. 3 (I) 16) ★.
.... Heugel
— la même arr. à 4 ms.
....JoUBERT ... .Lemoine .... Heugel
— la même arr. à 2 pianos par Laek (1)—13;.
POLONAISE GR.> en mi\ 7 , op. 22, précédée d’un Andante spianalo (GD—18) — * . .
— la même av. 2 e piano d’acc. par Reineckc.
— la même —‘ id. — par Mertke. (n° 182 )
— la même arr. à 4 ms.
.. Bheitkopf Steingraber .. Bheitkopf
- Lemoine
.... Durand .... Heugel
-— la même arr. à 2 pianos par Lack (D).
Andante spianato en soif, extr. (D—3).
POLONAISES (2), op. 26 ,D—13)...
N 08 1. en î//$ min. *, 2. en mi j? min .
— les mêmes arr. à 4 ms.
. .Bheitkopf - Heugel
POLONAISES (2'K op. 40 (D — 10) — * .
. N 08 1. en la, 2. en ut min .
Le n° 1 se trouve ; ussi dans la 29 * liv. Dupont .
— les mêmes arr. à 4 ms.
.. Bheitkopf
- Heugel
.. Bheitkopf .. Bheitkopf
.... Heugel .. Bheitkopf .... Heugel
— le n° 1 arr. à 8 ms par Burchard (GM).
POLONAISE en fa5 min., op. 44 (TD—12).
POLONAISE (8 e ) en la'v, op. 53 (GD — 14) — * .
— la même arr. à"4 ms.
— la même arr. à 2 pianos par Itolir (TD — !)). ( Athénéej
POLONAISE-FANTAISIE en la\j, op. 61 (TD—13).
— la même arr. à 4 ms.
POLONAISES (3),op. 71 posth. (AD —8) (composées à Rage de 18 ans)...
N° 8 1. en ré min. *, 2. en 3. en fa min .
.. — les mêmes publ. sép. (ji° /)
POLONAISES (5) posth. (AD—8). (n« 53)
N os 1, 2 et 3 sont les 3 Polonaises op. 74; n 08 4. en sol $ min., 5. en rè\) (moin9 intéressante).
Sc H LE SINGE H
. .Breitkopf
POLONAISES choisies arr. à 4 mains. (n° 1923 )
.... Peters
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PRÉLUDES (24) en2 liv., op.28(AD à TD — 16et24)ch.liv.
N° 9. mi.
— 10. ulÿmin.
— 11. si.
— 12. sol g min.
— 13. fa g.
— 14. mi j min.
— 15. ré ?. ★
— 16. si ? min. *
N° 17. la 'p. *
— 18. fa min. *
— 19. mi '?.
— 20. ut min. ★
— 21. si?.
— 22. sol min.
— 23. fa.
— 24. re min. ★
N° 1. on ut.
— 2 . la min.
— 3. sol.
— 4. mi min. ★
— 5. ré.
— 6 . si min. *
— 7. la.
— 8 . fa $min.
PRÉLUDE on u/g min., op. 43 (D— 7' .
RONDO en ut min., op. 1 (D—14) .
— le même arr. à 4 111 s.
RONDO à la Mazurka , op. 5 (D — 8 ) . (n° 17 G)
RONDO de Concert en fa, op. 14. (Y. Krakowiak > .
RONDO en mi [ 7 , op. 16 (TD— 20).
— le même arr. à 4 ras .....
RONDO pour 2 pianos, en ut, op. 73 posth. (D — 16) — ★ —(compose en 1828, à l’âge de 19 ans).
— le même. ( Athénce)
SCHERZO (n° 1) en si min., op. 20 (GD—16) — ★ .
(n° 2) en si {7 min., op. 31 (GD—18) — ★ .
(n° 3) en u/g min., op.39 (GD — 13) [20 e liv.Dupont) (n° 4) en mi, op. 54 (TD — 15) — ★.
Les Scherzos op. 20 , 31 et 54 sont arr. à 4 ms.... ch. n°
SONATE en ut min., op. 4 (TD — 20 . (n° 5G)
SONATE en si \7 min., op. 33 (GD — 22' — ★.
Marche funèbre Extr. (D—4) — *.
— la même arr. à 4 ms par P. Bernard (Mi .
— la même — id. — par Jadassohn (M). [Athénce)
— la même arr. à 6 ms par Herbert (M)
— la même arr. à 8 ms (M). (Athénce)
Scherzo et Marche funèbre arr. à 4 ms par Fon-
tana (D — 10) .
SONATE en si min., op. 58 (GD — 32) — *.
TARENTELLE en la\?, op. 43 (l)—9)......
— la même arr. à 4 ms par Gzerny.
VALSE (GR.) en mi'?, op. 18 (AI) — Î 0 ).
— la même arr. à 4 ms par Koubier (GM).
VALSES (3), op. 34 — ★ .ch. n° sép.
N° 1. en la (7 (D — 10) .
— 2. en la min. (AD — 8 ; — *.
Analyse, pour l’étuile de ce morceau, par Hortense Parent. (Pour paraître en 1901.)
3 » ....Heugel
.... Heugel
.... Heugel
....JoUBERT
Steingraber
.... Heugel
.. Bbeitkopf
.... Heugel
.. Bbeitkopf
- Heugel
... Hamelle
.. Bbeitkopf
.... Heugel
.. Bbeitkopf
.. Bbeitkopf
.... Heugel
... Hamelle
.. Bbeitkopf
. . Bbeitkopf
... .Joubert
- Heugel
... .Heugel
... .Joubert
... Hamelle
.. Costallat
.... Heugel
— 3. en fa (AD— 8 )
— la même doigtée par I) r Th. Kullak (6) — * .
VALSES (3), op. 64 (à la Comtesse Potocka) — ★ ch. n° sép.
N° 1. en réj? (AD — 4) — ★.
— la même ... ( Parnasse i
Analyse, pour l’étude de ce morceau, par Hortense Parent
— la même Valse arr. à 4 ms par P. Bernard (GM).
Étude de Concert, d’après cette Valse, par Philipp (GD — 5) N° 2. en w/g min. (D — 6) — ★ .
— 3. en la b (AD—7)....
Les Valses op. 18, 34, 42 et 64 sont arr. à 4 ms ( Parnasse )
.ch. n° sép.
VALSES choisies arr. à 4 ms.. (n° 192h
VALSES (2), op. 69 posth. (AD—7) Composées vers 1836 _
- Heugel
Schlesinger
.... Heugel
.. ..Hamelle
.. ..Alleton
.... Heugel
... Hamelle
... Hamelle
.... Heugel
. Peters
.... Heugel
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N— 4. en iajp». 2. en tt min._ _ _........___
— les mêmes sép_ _ rh.
VALSES (3), op. 70 posth. (AD — 8 i Composées vers 1835
en re j?, sol [7 et fa min . les mêmes sép. ch. n°
VALSES 7) posth. N os 1, 2, 3, 4 et 5. Ce sont les 2 Valses op. 69, les 3 Valses op. 70, plus 2 Valses en mi et en
mi min . . . (n° 57)
VARIATIONS en si [ 7 , op. 12, sur le thème « Je vends des
scapulab'es » ( D —67 ... (n° 176)
VARIATIONS, op. 2 , sur le Duo de Don Juan « La ci darem la mano » (Mozart) (CD — 25) .
— les mêmes, av. un 2 * piano d’aCc. par Reinëckc...
D fiÔ
Schlesinger .. Breitkopf
Steingraber
.... Iïeugel
. Breitkopf
- TRANSCRIPTIONS VOCALES ET DRAMATIQUES
DUO (Gr.) à 4 mS sur Robert le Diable (Meyerbeer) (TD—10) 3
CHANTS POLONAIS 6 , op. 74, tr. par Liszt (AD et
N° 1. Désir de la Jeune *N° 4. Bacchanal.
Fille. — 5. Mes joies, Nocturne.*
— 2. Printemps. — 6 . Le Retour.
— 3. Petit Anneau.
N° 5 sép. Nocturne en sol b (D—5) — ★.(N° 183)
VARIATIONS sur Don Juan (Mozart) (V. plus haut).
Benoit aine
Steingraber .. Breitkopf
SCHUMANN
(ROBERT). Né à Zwickàu (Saxe) en 1810, mort à Endenich (près de Jlonn), en 1856. — D’après ses biographes, il paraît que rien, dans les premières années de Schumann, n’indiqua l’irrésistible vocation musicale qu’il manifesta plus tard. Le plus jeune des cinq enfants d’un libraire de Zwickau, le petit Robert, bien qu’il eût ; ppris les éléments de la musique à l'école, selon l’usage établi en Allemagne, n’était pas destiné à être artiste. 11 s’amusait bien à chercher des accords sur un vieux piano relégué dans P arrière-boutique de son père, mais jouer au soldat était son plaisir le plus vif. A l’Age de neuf ans, Schumann trouva son chemin de Damas à Carlsbad où Moscheles donnait des concerts. L’impression éprouvée par l’enfant en entendant cet illustre artiste fut si vive que, dès ce moment, il se livra avec ardeur, quoique toujours sans direction, à l’étude du piano, et s’essaya à la composition. Il prit aussi un goût passionné pour la poésie et la littérature. Byron était un de ses auteurs favoris. Après la mort de son père survenue en 1826, Schumann, pour complaire à sa mère, dut se faire inscrire comme étudiant en droit à l’Université de Leipzig. Mais l’étude du droit n’avait rien pour le charmer, et, faisant l'école buissonnière, il étudia le piano sous la direction de Frédéric NVieck. En 1830 seulement, après beaucoup de temps perdu, le jeune artiste obtint la permission de suivre sa vocation musicale. « 11 me semble que j’ai un soleil dans le coeur, » écrivait-il alors a \\ ieck, en lui demandant de le reprendre pour élève.
Désirant devenir en peu de temps le virtuose qu’il rêvait d’être, Schumann imagina d’acquérir l’indépendance du 4 e doigt en fixant le 3 e au moyen d’un système de cordes et de poulies. Mais cette invention, loin d’activer ses progrès, détermina une paralysie qui s’étendit bientôt à toute la main, et obligea le jeune musicien à renoncer à la virtuosité. Il s’adonna alors avec ardeur a l’étude de la composition afin de combler les lacunes de sa première éducation musicale. Entre temps,
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il fonda ..ne sorte de société artistique sous le nom de .. Davidsbiindlenchaft .. jli s ..e des Compagnons de David), et un journal musical, organe de cette société, bes art.rles de cr.t.que, publiés à Leipzig (on 1854), remplissent quatre volumes
« Schumann avait vingt-six ans lorsqu'il sentit naître un amour qui fut son unique amour, un amour auquel on s’opposa d'abord comme à son .*nie ( 3 ) „ r „ ne fut qu'en 1810 qu'il put enfin épouser Clara Wieck, la tille de son ancien maître. « 11 y a certainement dans ma musique, écrivait-il à cette époque m.elm.e chose des luttes que m’a coûtées Clara : la Sonate en sol mineur, les Kreissleriano les Novelleltes ont tous pris leur source en elles. » Après son mariage Schumann cessa d’écrire exclusivement pour le piano. « Les grandes œuvres du Maître ont ete composées dans la sérénité d'un bonheur tranquille. Cette âme tourmentée avait trouve un asile. M« Schumann fut la tendre gardienne de cette pensée dont elle est encore la plus éloquente interprète. Elle partagera la gloire de Schumann comme elle a partagé son infortune et, comme elle a été à la peine passagere, elle sera a l’éternel honneur! » (Q (B)
fp f"„ 18i9> 1 anm ' C la l ,lus féconde P 01 "- CO grand artiste, Schumann produisit lonatenm U ' r ° S ““V* “**• Co| ' eml;,nt Ia m:,Iadie "orveuse dont il souffrait depuis
g is reparut avec des crises plus intenses que jamais. Une affection de l’ouïe
apporta encore au malheureux artiste une épreuve de plus. Enfin, en 1854 cette existence douloureuse fut terminée par une catastrophe. Dans un moment d'inlluc.nat.on, Schumann se jeta dans le Rhin. Il ne mourut que deux ans après dans une maison do santé, près de Bonn.
« H fut artiste dans l'Ame et l’art seul exista pour lui (dit un de ses biographes allemands) ; il composait, non par caprice ou par besoin de gagner sa vie, mais parce que la musique était la langue dans laquelle seulement il pouvait exprimer ses sentiments. Dans l’expression de certaines douleurs ou de certaines tristesses de cette fiera malinconia dont parle le Tasse, son éloquence est sans rivale’
” y SOul 18 * ark ! " Byron, son poète favori — (mon âme est sombre !) — telle était 1 ame de Schumann et son génie n’en fut que le reflet. » ( 6 )
A I œuvre de Sehum nn pour le piano, dont on trouve ci-dessous la ncmenclatuie détaillée,il faut ajouter un Opéra: Geneviève ; la musique de scène ( avec Ouverture) de Manfred et de Faust; 4 Ouvertures do Concert: La Fiancée de Messine, op. 100, Ouverture de Fête , op. 123, Jules César , op. 128, et Hermann et Dorothée, op. 136 ; 4 Symphonies ; 2 importantes œuvres vocales avec orchestre : Le Paradis et la Péri . op. 30, et la Vie d'une Pose , op. 112; un Concerto pour violoncelle; un morceau de Concert pour 4 Cors ; de la musique de chambre • Duos, Trios, Quatuors et Quintette ; enfin les Lieder, genre dans lequel di-ne successeur de Schubert, il a excellé, et parmi lesquels il faut citer : L'Amour d'une femme, op. 42, et Les Amours du Poète , op. 48.
(I) Schumann donnait ce nom de DavidsbÛHdler aux esprits qui sortaient de la médiocrité. « Le Davidsbuud écrit il à un ann, n est autre chose qu une confrérie d’espnts romantiques. .. Mozart était tout aussi bien un /)„, • ’ i,
s°„ i™,, q; , 1VSI aujouM'hui Berlioz. ,■» vous Fête, vous-L , et. sansU ZZsZulTC' *
(2 M Adolphe Ju ,en est le premier. !««-. qu, a,t fait connaître !ia public fraoçais C0 ,2e “riva’a par
dfe traductions publiées dans les feuilletons musicaux du journal U Friais. Depuis, il a imru sous ce 1 1« aÆsur la musiqu» et 1rs musiciens, une partie des articles de Schumann traduits oar M (Fischbacher. éditeur, 2 vol.— 1894-1898). Mentionnous aussi le petit opuscule qui a pouf lit”'- r 1, "
Jv ï’Alt'um dédié à la Jeuuess -, traduits de l'allemand par Franc Lisft (Durand 'et Fi s, MitefrT f3) C. Be laigue. Un Stecle de musique française. (Delagrave, éditeur.) loueurs).
(4) C. Bllaigue. Un Siècle de musique française.
(5) “-'Clara Schumann pianiste eéléhre et' compositeur de mérite, avait repris, après la mort de son msri la
T? t lai'eueT 7 ? * *« Elle ™»™< vu 1896. à Francfort-su r-le-Mdf
(6) L. Bellaigue. Un ùiecle de musique française. ein °
SC B
l ïï ( OEuv. Orig. ,.
II n y a guère plus de trente ans que la musique de Schumann est connue et admirée en France. En Allemagne, dès sa mort, cet artiste génial fut porté aux nues. On reconnaît l’influence de Schumann chez presque tous les compositeurs contemporains.
OEUVRES COMPLÈTES pour piano en 7 vol., format partition. Breitkopf
Clara splll "“ a " n - T"" 1 ** '" s in.lications sont en allemand. Il j-a un Classification **’”• «» •« (<)•
CEI VUES COMPLETES on 9 vol. in-4® ou in-8®, ou on 3 vol. in-4». Litolff
— ou les memes œuvres séparément. Litolff
de compositions 8 . 01 ** " ' ra " îlllS “ “ Les «lions sont on italien. Classification ,»r ge,
OEUVRES COMPLETES en 3 vol., format partition. I’kters
Tcutes les indications sont en allemand. Classification jiar genres de compositions.
ŒUVRES COMPLETES en llcali.,gr. format (doigtées prit- D'Bisclioff) SteinorXrer
Toutes les indications sont en allemand. Classifi ation par genres d- compositions.
OEUVRES COMPLÈTES , rev. par E. Pauer.. *
Let m'tentions sont en .tal,en ; les titras sont en tançais dans certaine, marres, et en anglais dans d'autres.
œuvre" CHOIS ,™ PH n S " P ' (l î°'^ eS Par A1, ' XiS l,0,,aender ) •• • SCHLESINGER OEl RL S CHOISIES, publ. sep. (doigtées par Marmontel père). IIfiqfi
OEUVRES CHOISIES publ. sép. (Voir ci-dessous et à la Note spéciale sur les éditions doigtées)..
Les œuvres de Schumann pour piano seul, ont été arrangées à 4 ms, et sont publies en recueils et séparément, — Breitkopf.
X. R. - Aux personnes qui se servent des éditions allemandes de Schumann, il faut recommander le Dictionnaue musical des locutions étrangères, par Paul Rougnon (chez Paul Dupont).
OEUVRES ORIGINALES
ABEGG — ★ — (V. Thème varié) .
ALBUM dédié â la jeunesse, op. 68 , 43 Pièces en 2 liv _ *
l re LIV.,n os i h 23 (F et PM— 22) ..
2 LIV. , n os 24 à 43 (PM à AD—23)... ’..
— le même Album en 2 liv...Vhïiiv.'ïfr. et
le 1 er liv. comprend les n 0î 1 à 18; le 2 « liv. les n os 19 à 43 ...
— le meme arr. à 4 ms par Kirchner (F et PM — 37) (n° 2357)
N- B \ — arrangement n'est pas doigté. Les indications smt écrites en allemand 11 Pj.a.P** de numéros de métronome. Les élèves pourraient copier les titres dans 1 édition Litolff et les indications métronomiques dans l’édition Breitkopf.
ALLEGRO en si min., op. 8 (TI)—14). ( Parnasse i
ALLEGRO DE CONCERT en ré min., op. 134, av 2* piano d’aec. pr Bischoff (GD — 23 en part.) (11 faut 2 ex.) (n* 510)
le meme av. 2 ° piano par Busoni. (n° 832
le même arr. pour piano seul par Hitler ... . (n° 643)
A.NDANTE ET VARIATIONS pour 2 pianos, op. «
( II) 2 -, en part.) — ★ (11 faut 2 exemplaires).. (n° .5 15,
— 0 meme 20 en part.).... S 4»
— le meme ( 10 ).
— le même arr. à 4 ms par Kirchner ( AD — 10; .. (û<* 2354)
— le même arr. à 8 ms par Naumann (AD—10).. ( Athénée
ARABESQUE, op. 18 (D — 8 ) — * ... | { 35
(1) Notamment dans VAlbum pour la Jeunesse , les n- 40, 11, 17. 2G, 28. 30. 32. 34 et 42 sont «dus l«nt« ri„„o Breitkopf que dans LitollT; au contraire, tous les autres numéros sont indiqué» dans un mouvement plus vif
.... Heugel
Schlesinger
.... Peters
.... Litolff Steingraber
.. Breitkopf .. Breitkopf Steingraber
.. Breitkopf Schlesinger .... Peters .. Breitkopf
sa
1 1’ [OEuv. Orig ).
BAL D’ENFANTS à 4 ms op. 130 (V. Pièces Originales).__
BERCEUSE, n° 16 des Feuillets d'Album, op. 124 (M_4)_*
BLUMENSTÜCK [Pièce fleurie), op. 10 iAD_ H)
BUNTE BLÀTTER op. 00 ( Feuilles variées). (V.14 Pièces) CARNAVAL, op. 0, Scènes mignonnes sur quatre noies (AD et D—31)
Pause
Marche des « Davidsbiindler contre les Phi listins (D— 7 ).
L (le même) doigté parX. Scharwenka (n° 8411) le m me, arr. a t ms par F.-L. Schubert (M et AD
f ints 1 V01 * aVeC IeS ^‘ cos romantiques et les Scènes dHEn-
CARNAVAL DE VIENNE, op. 26 (D— 22) [AI ''mol* Romance, Scherzino, Intermède ★. Finale]
— le même, doigté, par Nicodé...
CHANSON DU BERCEAU, n*> 0 des Feuillets d'album,
CHANT DU BERCEAU (Wiegenliedchcn ; traduction-
1 dite Berceuse) le même n °6 des Feuillets d'Album (PM _ 1 )
CHANTDU MATIN, op. 133 (GM et AD-16). (Parnasse)
CHANt" DU ' S O IR . op . 85.. . . . . " ("v! Pièces ori gfà^i’nlJl CONCERSTÜ CK, onso/.op. 91 Introductvmet Allegro appass av.*'piano dacc. par BischofT. (TD—33 en part.)—* (n° a 10)
— le meme av. 2 e piano par Reinecke. ?l o
— le même arr. pour piano seul par Ililler.. . ( w o 643 i
le meme arr. à 4 ms par Naumann. ( n o 3 q 6 1
CONCERTO en la min. op. 54, av. 2' piano dacc. par BischolT |iD o/ en part.) — * (11 faut 2 cxempl.)... (n° 509)
— le meme, av. 2* piano d’acc. par Pauer (63 en part )
— le même — id. — par Reinecke (i) . ( n o S30)
— le même pour piano seul. ( Parnasse)
— le même pour piano seul av. tutti (TD — 41)..
— le même pour piano seul parHiller .. \ri° 643)
— le même arr. à 4 ms par ïïorn D). n ° 805 !
— le même arr. à 8 ms par Aug. Reinhard (D—13)
DANS LA FORÊT, op. 82, 9 Pièces caract. (M à I)
L’Auberge
sép. (V. L'Oiseau-Prophète) ..
DAVIDSBÜNDLERTÂNZE, op. 6 , 18 Pièces caract.
Ï l ^ A ?T 7 34) .. . Parnasse)
— les mêmes doigtés par X. Scharwenka_ .... 8409)
ESQUISSES (4) pour piano pédalier, op. 38, sur 3 portées
(1) C<3 Concerto se trouve aussi dans le 4' volume de la collection des 28 Concerta Reinecke, en 4 vol.
L ITOU FF
Schlesinger . Bheitkopf . Breitkopf Schott(M.) ..Heugel
... Litouff
.. Augener . Bheitkopf
av. 2« piano d’acc. par
*42 — SCI
\\ [OEuv. Orig.).
ÉTUDES (0) en forme de Canon, op. 56, pour piano pédalier, sur 3 portées, ar. à 2 pianos par Wormser (M et AD—19) — * .
— les mêmes arr. par Debussy.
— les mêmes arr. à 4 ms par Bizet (M et Al) — 16).
Sép. le n° 5 en si min., réd. à 2 ms par Philipp (AD — o)
ÉTUDES DE CONCERT ( 6 ) d’après des Caprices de Paganini, en 2 liv., op. 3 et op. 10 (Tl) et D —21)... ch.liv. N 0 * 1 . en ln \). — 2 . en sol min. — 3. en sol min. — 4. en
ut min. — 5. en si min. — 6 . en mi min .
ÉTUDES SYMPHONIQUES (12), op. 13, en forme de Variations sur un Thème orig. en ut min. (GD— 23) — ★ FANTAISIE en ut. op. 17 (GD et TD — 23) [1. Fantasque et Passionné, 2. Mod. en mi 3. Lentement av. douceur] — ★ .
— la même arr. à 4 ms par llorn (D) . [n° 839)
(ou, en vol., avec la Sonate en sol min. op. 22 et les 3 Romances op. 28) . (w° 5 01)
FEUILLES VARIÉES ( Bunte Bldtter) — (V., plus loin,
14 Pièces, op. 99).
FEUILLETS D ALBUM, op. 124 (M et AD—23).
N° 1. Impromptu, en ré min.
— 2. Pressentiment dou¬
loureux, en la min.
— 3. Scherzim), en fa.
— 4. Valse, en ta min.
— 5. Danse fantastique,
en mi min.
— 6. Chant du Berceau,
en sol. *
— 7. Liindler, en ré.
— 8.Chagrin éternel,en/a.
N° 9. Impromptu,en si [ 7 .
— 10. Valse, en mi [ 7 .
— 11. Romance, en si b»
— 12. Burla,en fa min.
— 13. Larghetto, en fa min
— 14. Vision, en fa.
— 15. Valse, en la [ 7 -
— 16. Berceuse, en mi { 7 . ★
— 17. Les Klfes, en la [ 7 .
— 18. Message,en mi.
— 19.Pièce de Fantaisie, en la.
— 20. Canon, en ré.
N os 6 et 16 extr. (V. Chant du Berceau et Berceuse) .
FUGHETTES (7), op. 126. (V. 7 Pièces en forme de Fu-
ghetle) ...
FUGUES 4), op. 72 (AD et D — 10).
INTRODUCTION ET ALLEGRO APPASSIONATO
op. 92. (V. Concerstück).- ...
KREISSLERIANA. 8 Pièces , op. 16 (TD et D— 30) ★
N° 1. en ré min . (TD — 2) *
— 2. en si b- (D—6) ★
— 3. en sol min. (TD — 6)* 4. en si b- \D — 2;
N°5. en sol 7nin. (I)—6)
— 6. en si \p. (D—2»
— 7. en ut 77iin. (TD—4)
— 8. en sol min. (D—6) *
MARCHES 4) op. 76 (GM et AD—17).
1. en mi b* — 2. en sol min. — 3. en si b- — 4. en mi b- MARCHE CROATE à 4 ms op. 85. — (Y. Pièces à 4 ms)..
NOCTURNES (4), op. 23 (AD et D—17).
en ut.— 2. en fa.— 3. en ré b*— 4. en fa( D
N. B. — Le n® 4. sous le nom d 'Heures du soir, joint il 3 numéros des Pièces ltoiuanti<jiies, op. 12, se trouve aussi dans la 30* liv. Dujiont .
.Leduc
.... Durand .... Durand ... Hamelle ScHLESINGER
... Heugel
... Heugel
. Breitkopf . Breitkopf
.... Heugel
.... Heugel .... Litolff
. Litolff
.... Heugel
Schlesinger
Schlesinger
Breitkopf
$€11011.1.1 <0Euv. Orig.). — t*3
NOVELLETTES 8 on \ Si
N° i. en fa. (D—i) *
— 2. en ré. (TD — 9)*
— 3. en si min . (I)—7)
— 4. en ré. (D—6)
N° 1 sép. — *.
îites, op. 21 — ★ ... ch. Suite N° 3. en ré. (D — 10) ★
— 0. en la. (AD—8)
— 7. en ?ni. (D—3)
— S.en fa gmtn.(TD—12) ★
.... Heugel
Schlesinger .. Bueitkopf
— les memes arr. à i
N. B. - Ces Pièces, d’une facture c posent de deux motifs en opposition i
NOVELLETTE on si min., OISEAU-PROPHÈTE (L*
«9/n îi — * .
ms par Jadassohn. ( n°500\
ont Schumann a été le promoteur, se come caractère.
Y. 14 Pièces, op. 99).
, extr. de Dans la Forêt , op.
Schlesinger
.... Durand .... Heugel ... Augener .... LlTOLFF
PAPILLONS (LES), 12 Pie
— les mêmes.
PIÈCES (4), op. 32 (AD et D N» 1 . Scherzo en si h. IM)-
; ces, op. 2 (AD et D — 12).
— 2. Gigue en sol m in. (AH—3)
— 3. Romance en ré min. (D—5) *
— 4. Fuühette en sol min. /AD—21
PIÈCES (14) (Bunte Bh
3 Petites Pièces.
3 Rluottes.
Novellette.
Prélndo
itter), op. 99 (M à D—38 •
Marche. (G M-5)*
Menuet.
Scherzo.
P;i s redoublé.
.... Litolff
Ces Pièces sont souvent désignées sous le titre de Feuilles variées et quelquefois sous celui de Feuillets coloriés.
PIÈGES DE FANTAISIE (8), op. 12. (V. 8 Pièces Ro-
mn-ntrmjpa\ fil.. ..
PIÈCES DE FANTAISIE (î
en ut min. — 2. en la
PIÈGE FLEURIE (Y. Bh PIÈGES (7) en forme de
J), op. 111 (AD—10). (Parnasse) ). * — 3. en ut min .
- Litolff
imenstïick) .
Fughette, op. 120 (M,AD et
.... Litolff
PIÈCES ORIGINALES à
(PM, M et AD s. ée. —76) .
Reflets d Orient, 6 Imprc Pièces pour petits et gr
i.' u tu ->:ti
4 ms, op. 00, 83, 109 et 130
.— *[n°645) ou ch. op. sép.
i}yipf}jx } np 00(M—431.
. . Bueitkopf .. Bueitkopf
ands Enfants (1.2 , op. 83.. .
Scènes de Bal, 9 Morceaux caractéristiques , op. 109
Bal d’Enfants, G Pièces fa Chacun de ces différents n Extr. : Chant du Soir,
C i int i IVÏ - 9) — -ér .
ciles op 130.
t>* d’œuvre, sép. [Parnasse)
op. 83, n° 12, arr. à 2 ms par
Marche Croate, op. 8o, n° 6, arr. à 8 ms par Burchard \i U) . 1Athénée \
.. Bueitkopf
— la môme arr. a 2 ms Polonaise, op. 109, n° 2, an Ronde, op. 130, n°6, arr. à PIÈGES ROMANTIQUES N° 1. Au soir. ★
— 2. Elévation. *
— 3. Et Pourquoi. *
— 4. Papillons noirs.
(1) L’op. 12, scion les éditions, n égalenu
par Reinecke ..
.. Bueitkopf .. Breitkopf . .Breitkopf .... Heugel
\ à 8 ms par Burchard M— 3)...
8 ms parKnorr (M — 3). [Athénée' ( 8 ). op. 12 (AD et D — 28) * ...
N° 3. Nuitamment. ★
— 0. Conte.
— 7. Hallucinations.
— 8 . Amici,Comedia finita est.
>nt pour titre : Pièces Romantiques ou Pt'èc’
s Je Faut
aisie.
*'•'* - SCHI1I ITV (Mue. Oi-ig.).
— les memes.
N° 1 . Au Soir, extr. (AD—2;...’...
- er , 3, plus le Nocturne, op. 23, n° 4, les Scènes a bnfanls et la Berceuse ([30 e liv. Dupont >
— les memes arr. à 4 ms par F.-L. Schube
(ou, en vol., avec le Carnaval et
Schubert (M et AD)
les Scènes d’Enfants
PRESTO APPASSIONATO ,n sol min.(T\)-18) (Par nasse)
RÊVERIE (V. Scènes d'Enfant») .
ROMANCES (3), op. 28 (D— 16- .
I. en si \f min. — 2 . en fa S* — ;t. en si
les memes.
N. B. - Dans l’édition Breitkopf, le n* 2 est écrit sur 3 portées pour faire mieux comprendre la partie chantante. v
— les mêmes arr. à 4 ms par F.-L. Schubert (AD)... (n° 84 f)
— les mêmes en vol., avec la Fantaisie op. 17, et la Sonate en
sol min. op. 22 . ; n o $. 9 . 9 )
N. B. — La Romance en fa £ y est transcrite en fa naturel.
ROMANCE en ré min. (V. 4 Pièces, op. 32) ...
SCÈNES D’ENFANTS, op. 13 (M et AD—11) — *
N° 1 . Des Pays étranges, en sol.
— 2. Curieuse Histoire, en ré.
— 3. L’Homme noir, en si min.
— 4. L’Enfant prie, en ré.
— 3. Bonheur parfait, en ré.
— 6 . Evénement important, en la.
N° 7. Rêverie, en fa.
— 8 . Près du Foyer, en fa.
— 9. A cheval sur un bâton en ut.
— 10 . Presque trop sérieux, en sol £ min.
— 11. Faire peur, en mi min.
— 12 . L’Enfant s’endort, en mi min.
— 13. Le Poète parle, en sol
les mêmes arr. à 4 ms par Kirchncr (PM). (n® ^S56)
— es mêmes — id. —. .(«• 838)
— tes memes en vol., avec le Carnaval et les Pièces Roman-
tiques.... . ( n0 ,, 99 j
Keverie (n° /) extr. arr. à 2 pianos par J.-B. Duvernov (M—3 en part.) —★ ..*
SONATE en fa #min. dite : Eusèbeet Florestan Moi). IL
(CD 42) — *. ( n o ) G61 )
SONATE de Concert en fa min., op. 14 (GD—46)
SONATE en sol min., op. 22 (TD—28) — *.( n <> 1672)
— la même arr. à 4 ms par Reinecke (I) et AD— 54 )
.;. ( Athénée)
— la meme, en vol., avec la Fantaisie, op. 17, et les 3 Romances, op. 28 . ( n o soi)
SONATES (3), pour la jeunesse, op. 118 . (n° 1685)
A° 1 . en sol (PM—9) | Al. ★, Thème varié, Berceuse de la Poupee, Rondoletto].
— 2 . Pn ré (M—17) [Al., Canon, CÛânt’ du’ ‘soir"
Reunion d Enfants].
1 ?-»' ^ [AL *> And., Danse bohémienne,
Rêve d’enfant].
— les mêmes.( ;i o 2325)
THÈME VARIÉ sur le nom « Abegq », od 1
SCHLK SINGER . ... Heugel .. Breitkop
.. Breitkop .. Breitkopf •... Litolff SCHLESINGER .. Breitkopf
. Breitkopf • Breitkopf
. Breitkoff . Breitkopf
.. Grus . Litolff Litolff
... litolff Breitkopf
. Breitkopf ... Litolff
• Peters SCHLESINGER
(1) Ces deux noms étaient les pseudonymes adoptés par Schumann dans ses articles de critique musicale.
SCI#Mi l.I V [Œuv. Orig.). —
TOCCATA on ut, op. 7 (GO—M) —* .
VARIATIONS pour 2 pianos — * (V. Amiante et Var.),.
- TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTALES ET
BOHÉMIENS < LES 1 . Chœur, op. 29, Ir. à 8 ras par lier-
r OCAL
j_ Heugel
ES
CONCERTO en la min. (Violonc. et Orch.), op. 129, tr. à
.. Breitkopf
CONCERTSTÜCK, op .86 (pour 4 cors et orch.) tr.par Faut.
. SCHUUERTH
CONTES DE FÉES (4 Pièces pour clarinette, violon et piano),
.. Drkitkopf
LIEDER : (Mél.) A la bien-aimée, tr. par Lack (GM—5) — *
N. B. — A la fii* u-Aimée. A ma Fiancer et Chanson d’amour sont, sous des titres différents, le même lied, — L^s deux transcriptions de Liszt qui suivent, sont le même morceau , publié par deux éditeurs différents.
A ma Fiancée, tr. par Liszt (D—9) — ★ .
Chanson d’amour, (le même lied) tr. par Liszt (D— 6 )...
Elle est à toi, tr. par Lack (AD—5) — *..
Nuit de Printemps, tr. par Liszt (AD—7)*.... (n° J157)
Pardonne-lui, tr. par Lack (AD— 5 ) — * .
OUVERTURES (7) tr. par Horn (D—55). ( n° 2341)
Geneviève. — La Fiancée de Messine. — Manfred. — Jules César.— Ouvert, sur un Lied. — Hermann et Dorotliée.— Faust.
.... Durand
. . CüSTALLAT
.... Peters
. Leduc
.... Peters
Les mêmes Ouvertures tr. à 4 ms (AD et D). (n° 2358 )
Manfred, sép. [Athénée i
OUVERTURES choisies (2) tr. à 8 ms par Kirehner (AD et D — ch.8), Geneviève,op. Kl, et Manfred, op. H5.(n° 2364 )
Manfred, sép . ( Athénée )
OUVERTURE, SCHERZO ET FINALE (Orch.), op. 52, tr. (D—26). (n° 707»
.... Peters
.. Breitkopf
— les mêmes tr. à 4 ms (1) et AD—20). (n° 708 )
PIÈCE pour Violon style populaire), op. 102, n° 1, tr. par Delioux (M—o).
.. Breitkopf .... Durand
QUATUORS (3) (cordes), op. 41, tr. à 4 ms par Kirehner (AD—54» . (n° 2352 )
.... Peters
en In min . 2. en fn . R en In
— les mêmes tr. par Dresel . (n° 437 )
QUATUOR en mi b (av. piano), op. 47, tr. à 4 ms par Reinecke (D — 2V) . ( n ° 235 / >
.. Breitkopf .... Peters
— le même tr. pour 2 pianos par Waldemar Waegt (AD et [1 — U on part., i , , T . (n° 1448 )
.. Breitkopf
QUINTETTE en mi b (av. piano), op. 44, tr. à 4 ms par Kirehner (AD et T) — 22)* [AL, Marcheen ul ? nin .. Scherzo, AL] . ( n ° 2350 j
.... Peters
— le même tr. pour 2 pianos (D — 29) — * .
— le même tr. a 8 ms par Pli. L. (AD et D — 21) — * .
Marche (funèbre) en ni min . , extr., tr. par Delioux (M — 5)
— les Quatuor op. 47 et Quintette op. 44 réunis, tr. a 4 ms
par Clara Schumann et Horn (AD* . (n9 648 )
.. Breitkopf .. Breitkopf
.. Breitkopf
SONATE (2 e ) (piano et violon) en ré min ., op. 121, tr. à 4 ms par Horn (AD et D —24) — * . ( Athénée )
.. Breitkopf
SYMPHONIES (4), tr. prllorn et Kirchner(D—134)(n° 2332 ) X° 1 en si b? °P- 38 [And. et Al. mol. vivo, Largh. ★, Scherzo ★ Finale *] .
. Peters
— 2 . en ut à 6/4, op. 61 [Sosten. assai, AL, Scherzo *,
Arbior ★ Al mol. *1..
— scnimxx (Transe. Inslr . et Voc. . *
— 3. en mi '■? (Symphonie Rhénane f 1 op. % 97 (Al., Scherzo, And. * Finale à 4/2].
— 4. en ré min., op. 120 [Introd., Al., Romance, Scherzo*, Finale *|.
— les memes tr. par Klauser il) — 132). n* 375 i
Les mêmes Symphonies tr. à 4 ms par Kirchner AD
et D). (n° 2318)
.. Breitkopf .... Peters
— les mêmes — ici. — par Jansen (ADet D ... (n° 646) Les mêmes Symphonies tr. à 8 ms par Kirchner, iAI)
et D) (n° 2363 a, b,c,d ' — *.ch. n° sép.
— les mêmes — id. — par Horn (Di —*... . ch. n° sép. Les mêmes Symphonies tr. à 2 pianos : n° 1 par
Burchard, n'* 2 par Grimm, n° 3 par Grimm, n° 4 par
Sautier(D et Tl)i —*. (Athénée) ch. n° sép.
TRIO (1 er ) eh ré min., op. 63, tr. à 4 ms par Kirchner (AD — 26) . . (n° 2353)
.. Breitkopf .Peters
.. Breitkopf
.... Piste rs
— le même — id. — (1) et AD—29).(n° 733)
TRIO (2 e ) en fa, op. 80, tr. à 4 ms par Namnann D—26)
.. Breitkopf
TRIO (3 e ) en sol min., op. 116, tr. à 4 ms (D et AD—23) (n° 7 35)
IRA 'SSCRIPTIO'SS DR A M A TfOïJFS
.. Breitkopf
FAUST, Musique de Scène, réd. à 2 ms par Kirchner (AD et D—76'. (»<> 2346)
— la même tr. à 4 ms par Horn (AD—60).(n° 2361)
MANFRED. Poème dramatique op. 115, réd. à 2 et à 4 ms (V. 2 e Partie, aux Partitions'..
. Peters
Ouverture tr. à 2, 4 et 8 ms (Voir. Trans. Instr. .
— la même tr. à 8 ms par Hermann (D—7). (Athénée)
Entr acte par Delioux (M—5)..
.. Breitkopf .... Durand . .Breitkopf
Impromptu à 2 pianos par Reinecke (D—12 — *.
OUVERTURES V. aux Transcriptions Instrumentales) .... PARADIS (LE) ET LA PÉRI, Solo , Chœur et Orch. (2) op. 50, red. à 2 et à 4 ms (V. 2 e Partie).
— les mêmes tr. à 2 pianos, en 3 cah. (AD).ch. cali.
(1) Cette Symphonie a été inspirée à Schumann par la vue de la Cathédrale de Cologne.
(2) Sur le Poème de /.al/a Roukh , de Th. Moore.
De là son
.. Breitkopf
nom.
I. MORCEAUX A DEUX MAINS
Ce chapitre comprend huit sous-divisions : A. Très Facile et Facile B. Facile et Petite Moyenne Dtlhcultc :C Pente Moyenne Difficulté :D. Moyenne Difficulté : E. Grande Moyenne Difficulté : F. Assez
Difficile : G. Dithcile ; H. Très Difficile et Grande Difficulté.
Les œuvres se succèdent par ordre alphabétique de litre.
A. TRES FACILE ET r fini E =
Œi\ Il ES OU IG ISA LES
SONATE on ni .
Op. 41, n° 1. Steibelt
Beethoven
SONATINES (6) en 2
livres.
Op. 30. Clenienti.
Op. 53. Kuhlau.
Viguerie (i).
(I) Pianiste et compositeur, né i Carcassonne en 17GI, mort à Paris en 18U.
(TF- 6 ) — [AI., And°, Mod., AI.] La plus facile de toutes les Sonates. N° J de la collection classique doigtée par Le Gouppev.
N° I. en sol (TF-3) * [Mod., Komance].
— 2 . en fa (F— 6 ) — (Mod..
-Mamelle
Rondo (P—M ) ★].
1 M liv. (TF et F—11 N os 1. en ut — 2 . en sol — 3 . en t /1 .
.... Mamelle
N- 1 . en ut (TF et F — 3) [AI., N ivace]. (n° 7 /.5 a )
les mêmes. («° 2.9.*/
Le Vivace se trouve dans les Préliminaires de P Art du Piano de Le Coappey
(TF et F — 24; — N" 1 . en ut — 2 .
fa — 3. sol — 4. la min. — 3.
ré — 0 . ut — Force des Sonatines de Clementi, on. 36.
Iiv. I..
... Rreitkopf
Peu doigtées et peu accentuées. V. les Rondos t, 3, 5 et G.
(1) L“s rares auteurs qui paraissent dans cette 2* Partie sans avoir figuré dans la l r ' Partie, sont l’objet d’une pet te n ite biographique au bas de la page.
(2) Daus cette deuxième Partie, il n’est, en général, indiqué qu’une s»ule édition pour chaque œuvre. Le h*< t?ur qui dé T. rera être plus amplement informé à cet égard, se reportera il la première Partie, au nom de l’auteur et nu titre de l’œuvre,
1*8 — HOHCEÆIX I DEUX IMMS.
PRÉLIMINAIRES DE L’ART DU PIANO
morceaux faciles.
Le Couppey.
RONDO ALLA TEDESCA..
Dussek.
SONATINES PROGRES¬ SIVES 6 ) en 2 liv.
Op. 36. Clementi.
Op. loi et 168. Diabelli.
Op. 20. Dussek.
Op. 20. Kuhlau.
Op. 60. Kuhlau.
Op. 88 . Kuhlau.
SONATINE en sol .
Méreaux.
(F-56) — ★ — rev. et doi«ç. par 7
F. Le Couppey.
N** I. hameau. — Rondeau.
— 4. Sleibclt — Andante.
— G. Muller — Andantino.
— 7. Grétru — Entracte.
— 8 . Pleyel — Menuet.
— 9. Diabelli — Sonatine.
— 16. Clementi — Ronde.
— 18. Kuhlau — Vivace.
— 19. Beethoven — Valse.
etc., etc., etc.
Quatre de ces 20 Pièces sont des ...
transcriptions.
Mamelle
(F—4) —Al. en si b— sans écarts— dts sans dif. —.... (?i° 2 74 *>)
2 * liv. (FetPMsansoct.— 20 ) — * —N° 4. en fa — 5. en sol — 6 . en ré . ch. liv.
Peters
Mamelle
Op. 151 — 4 Sonatines (F—21) (N° 2 en ut — ★) Meme force que le 2 e liv. de Pop. 36 de démenti.
Op. 168 — 7 Sonatines (F et PM
—34) (N 08 1, 2 et 6 — ★).
les mêmes sép., ch. n° 0 f. 45 ou..
. Schlesinger
» 1. en sol (F —5) — * — Les 5 autres Sonatines sont un peu plus difî. que le 2 e liv. de Pop.
36 de Clementi.
08 2. en ut ( 6 ) — 3. en fa ( 8 ) — 4. en la ( 6 ) — 5. en ut (4) — 6 . en mi b (PM— 8 ). (n° 1302)
. Peters
N° 1. en ut (F et PM—5) [Al., And., Rondo] qq.écarts— dts.
les mêmes. (n° 293)
Peters
1 35 ... Breitkopf
(F—29) — N ° 8 1. en fa— 2 . en
la — 3. en ut _ (n° 7/â' b )
Chaque Sonatine contient un Allegro et un Thème varié. 11 faut déjà du mécanisme pour jouer ces Sonatines dans le mouvement.
1 35.Peters
les mêmes, av.Pop. 88 ... (?i° 1282)
... Breitkopf
(F et PM sans écarts — 20) dts — N 08 1. ut — 2 . sol — 3. la min. — 4. fa . (n° 713 b)
Peters
(F—7)A1. en sol — ( natines de Kuhlau)
force des So- 2
Leduc
FÆCMFE ET Pif. DiFF. .(OEuv. Orig.). — *4»
SONATE en si? .
Op. 41, n° 2. Steibelt
(F—1) * [Al. maest., And°, Rondino ★].
. d :‘.^ Suoate.'par
TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTALES RT DRAMATIQUES
FANTAISIE Petite) sur les Noces de Figaro..
Mozart.
SOIRÉES INTIMES (LES
Collection de petites Transe., par
A. Trojelli .
(F — ch. 3)... . . ch. n°
Un peu moins facile que les deux collections suivantes.
N 05 8 . Mozart. — Duo et Clochettes (Flûte Enchantée.).
— 31. Mehul. — Romance (Jo¬
seph.)
— 32. Grétry . —Une fièvre brû¬
lante (Richard Cœurde-Lion.)
— 33. Weber . — Chœur des Chas¬
seurs (Le Freisclnitz.)
— 34 . Mozart. — Mon cœur sou¬
pire (Noces de Figaro.
— 37. Weber . — Barcarolle (0-
beron.)
— 38. Mozart. — Sérénade (Don
Juan.)
24 Trans. par Le Gouppey -
(F — 48) Ch. Trans. a 2 pages.
N 08 2. Grétry. — Sérénade (L’Amant jaloux.)
— 6 . Hândel. — Chœur (Judas
Macchabée. )
— 7. Me hui. — Chasse (Jeune
Henri.)
— 8 . Mozart. — Chanson de
l’Oiseleur (Flûte Enchantée.)
— 12 . Haydn. — Andante (Sym¬
phonie de la Reine.)
— 18. Spontini. — Air de Ballet
(La Vestale.)
— 10 . Weber. — Pièces de Gui¬
tare, etc., etc.
Ch. n° sép.
24 Trans. par J. O’Kelly.
(F—72) — Ch. Trans. a 3 pages..
os 4. Oberon. —14. Don Juan.
— 15. Flûte Enchantée. — 20 .
Le Freischütz, etc.
Ch. n° sép.
CHANTONS L HYMEN
Thème varie. Dussek.
Extr. des Feuillets cTAlbum. — (PM — 1) And° en sol — jeu lié — mél. prédomin. — interp. —
X. B. — On ne peut lier la mélodie qu'en effectuant une substitution sur chaque note de citant.
(PM—o) AI°<n la — ac. et dts — traits incommodes —.
FUGHETTES (6).
Op. 1. Weber.
FUGHETTA A3 VOIX ...
Telemann.
FUGUE A 2 VOIX Petite
J.-S. Bach.
FUGUES 6 Petites).
(en 2 cahiers).
Hàndel.
MIO CARO ADONE
Thème varié. Mozart
PM — 6) Al° en sol min. — ac. — doub. parties — qq.traits etécarts
(PM— 2) — Ce qu’il y a de plus facile en fait de Fugues. Composées par Fauteur à Page de douze ans. (Pas doigtées, malheureusement.) .
(PM — 2) fac. pour une Fugue (S8 liv. Méreaux ) .!.
Bonne initiat : on à la fugue. Remplacer. |H»ur de petites mains, les doigtés d'écartement par des doigtés de substitution.
(PM — 2) AI. en ut min. — qq. dts sans dif. — ★ — (?i° *00) _
1 er cah. (PM et M — 8) n 0H 1. en ut — 2. en ut — 3. en ré — Sans écarts. — . ch. cah.
N. B. Excellente initiation à la Kugu*>. — Ces G Fugues ne sont /ms extraites des Suites.
(PM et M) rev. et doigtées par Le Couppey — ★— (V. à Moy. Uif.
p. loi).
(PM et M — ch. 2) en mi ’p — dts légers — sans écarts. — (2 e vol.
des Maîtres du clavecin) (n° II?
(PM— o) — Menuetto, And. et 6 Variations, en sol .
. .IIeugel
.IIeugel
... HAMELLE
. ..Mamelle
.N.hlesinger
. 1ÏEIGEL
. Peters
. Zt'MSTEEG
. Hamelle
. Breitkopf
.IIeugel
M'ETMTE IIOI. DM FF» (OEuv. Orig.). — 151
PETIT RIEN (Le).
Cramer.
dédiée à M me Bilüngton.
Steibelt.
SONATE en sol .
Op. 49, n° 2. Beethoven.
SONATE en î//, dite facile.
Mozart.
SONATES (3) pour la Jeunesse .
Op. 118. Schumann.
SONATE en ut .
Op. 37. Steibelt.
SONATINES PROGRES¬ SIVES. (6).
Op. 37 et 38. Clementi.
THÈME VARIÉ en ut....
Haydn.
RONDOS
J. Pleyel.
PM—5) And. en si q — trilles —I ryt. — dts — qq. écarts. — +..
Analyse, jiour l'étude de ce morceau, par Hortense Parent. [
PM—7) en ut — ac. — dts — .
PM s.oct.— 8) [ Allegro,Minuettô]*.
Analyse, pour l’étude de ce morceau, par Hortense Parent.
(P.Ms.éc. —9) [Mod. *, And. *, Rondo].
C’est la Sonate n ft 15 de Breitkopf. Le l r mouvement extrait, se trouve dans les Préliminaires de l'Art du Piano «le Le Conppey.
N° P en sol (PM s. éc.-9) [Al.,Thème varié, Berceuse de la Poupée,
Rondoletto]. (n° 1683 )
V. les autres n os à la Moy. Dif
PM et M — 11) [ Allegro, And.,
Rondo turc] — ★... ...
(PM — 34). Op. 37. N 08 1. en mi j
— 2. ré — 3. ut .
Op. 38. N 08 1. en sol — 2. si y
— 3. fa . (n° 143 )
PM — G). Mesure — Finesse d’ac. — dts — sans oct. ni écarts ★ — ...
Analyse, pour l’étude de ce morceau, par Hortense Parent,
( PM—8 et 6). N° 1. Mod. en la.
N° 2. Al. en mi y, qq. écarts...
Le 2 r Rondo se trouve aussi dans Y Introduction à l'Art du Piano de Le Couppej'.
. 1ÏAMELLE
Mamelle .. IIeugel
.Mamelle
.Alleton
.IIeugel
Litolff
.. .Mamelle
I 35 . Peters
.... Mamelle
.Alleton
.Litolff
GAVOTTES
extr. des F’etits Riens,
Ballet inédit.
Mozart.
extr. d’une Sonate, tr. par Brocca PM — 4) Al. en ré. — qq. écarts..
tr. par Yilbac (PM et M — 5)....
N ’ l.La Joyeuse. 2. la Gracieuse, 'J. la Sentimentale.
Durand
IIeugel
GAVOTTE EN RONDEAU des Ballets du Roy.
Lully.
(PM — 2) en ré min . — finesse d’ac.
— mordants sans dif.
Durand
MÉLODIES (45)
tr. par Relier (PM et M— ch. 5).
(voir i c Partie, p. 117). ch. n° 2 »
JotBERT
<52 — tlOIICK.ll X ,I DKt'X HlfVN
MENUET «lu Bourgeois
tr. par Weckerlin (PM—2). And.
.Durand
Gentilhomme .
on mi b — ac. — qq. oet.
Lully.
MENUET de la Sérénade
tr. pr Deeombes (PM — 3) on ré —
.1) UH AND
Op.8 . Beethoven.
ac. le moine par Delioux..
GrUS
AH ! VOUS DIRAI-JE, MAMAN
ŒUVRES ORIGINALES (M — 7) And. on si b — expr. — dts — écarts—crois.— péd. obi. *
Analyse, peur l'étude de ce morceau, par Hortense Parent.
Thème en ut av. 12 Variations. — (M — 10) — dts — *
H AM ELLE
.Mamelle
Mozart.
AIR ANGLO - CALÉDO¬
(M — 9) en ré — dts — lé g. —
.Heugel
NIEN varié .
po II lit * lit à » 1 i il iiii*ncc , i n 1
Cramer.
I tl|L " U 11 H ( L illlvl “hodlll • .
AIR PASTORAL, varié...
(M — 4) on sol — dts — *.
. Litoi.ef
Murschhauser ( 1 ).
[Les Maîtres du Clavecin , cali.V).
ALBUM DE LA JEUNESSE
43 Pièces en 2 Livres (F à M—22
Op. 68. Schumann.
et23)—interp.— *... ch. liv.
ALLEGRETTO GRAZIOSO
(M —5) en la — ac.— dts—_
Op. 167. Bertini.
ALLEGRO on si b (fragm.).
(M— 4) ( Les Maîtres du Clavecin.
Hasse ( - ).
cah. VI).
GRO
Clavecin , cah. VIII).
Rossi (3).
(1) Claveciniste et compositeur, né en Alsace en 1670. mort à Munich en 1733.
(2) Claveciniste et compositeur, né à Bergdorf, près de Hambourg, en 1699, mort à Venise en 1
(3) Claveciniste et compositeur italien duxvn* siècle.
lIOI Jfc Y Vi: DiFF. (QEuv. Orig.). —
ARIA DETTO BALETTO E GAGLIARDA.
Frescobaldi.
ARIA (de la Sonate en 2 //) Père Martini.
ARIETTE variée en la _
Haydn.
ARIETTE variée en mi jp.
Haydn.
CHANSON ALLEMANDE
Mozart.
CONCERTO en sol .
Op. 7. J.-Chr.-Bach.
CONCERTO I er ) en mi (?• Op. 10. Cramer.
CONCERTO (4°) en fa ....
Op. 17. Dussek.
COURANTE en sol min
Hàndel.
ESPÉRANCE (L’), Nocturne .
Op. 87, n° 1. Bertini.
FANTAISIE en sol min...
J.-S. Bach.
FANTAISIE en la min...
J.-S. Bach.
(M — 2) interp. — ( Les Vieux Mai-
M — 4) Mod en ut — ★ (.10- liv.
Moreaux) .
.Heugel
(M—8) ac. — dts — sans oet. ni écarts — ★ .
.Heugel
(M —6) ac. — dts — sans oct. ni écarts — * (9* liv. Dupont) ....
... Bheitkopf
(M— 15) ac. — qq. dts (n°297) —
Le ir 1 se trouve aussi dans Y Introduction
à l'Art du Piano de Le Couppey.
N° dos Feuillets d'Album (M — 4)
jeu lié à plus, parties — dessin ryt. continu — qq. écarts — ★
(M—9) Mod. en si jp — dts — ryt.
Extr. de la 2“ Partila (M — 2) (pas doigtée) .
. .Schlesixger
.Durand
... .Bheitkopf
La 2" Partita entière si* trouve dans Les Maîtres du Clavecin, eab. III.
(M — 3)Al . en sol — finesse — jeu lié — * (Ire Ht j. Dupont )
... .Bheitkopf
(M — 7 ) [And.puis Al.,genre Rondo].
— dts..
... Choudens
(M — 4) Al. en fa — dts —
(Les Maîtres du Clavecin, cah Yl).
Thème varié, en fa. (M—14) —ac.
_main gauche.— dts — ★.
av. 2 e piano 'd’àcc. par Riemann (M—18) [Al., And. en ut, Al»l . (n° 92)
.Steingraber
P r Solo extr. (M—B) — dts — (genre des Concertos de Dussek).
I e1 Solo extr. (M—5)—dts sans dif.
(M—4) And. —jeu lié— ac. — doub.
part. (13 e liv. Moreaux )— ★..
. Durand
(M — 5) Adag. en mi. — expr. —
(M — 2) Con -Mo'o — style fugué
•i !i - ( t)0 ^ / fi \
. Peters
(M -2) Poco Al. — dix chang. de ton . (n° 1959)
.Peters
— iêouceaux i nt;t x if ius
MENUET DU BŒUF
Haydn.
MENUETS 2) en*o/.
Rameau.
(M —3) Moto en la min. — dts av. alternance des mains —
SOllpl. —.
ScHLESIXGER.
Fn deux cahiers. 2 e cali. (M — ch.
3 N° 4 en ré * — N° 5. en fa .— h. en ut . — (Ces Fugues ne font pas partie des Suites), ch. cah.
(M — 3) And. en la min. (QEuv.
posth. puhl. d’après l’autographe par N. Janotha) (1900) _
(M — 6) Molto AI. en mi y — dts — écarts — 1l batteries rap. — ..
.. ZüMSTEEG.
.. .Costallat
°) trilles — dts — ★ (Pièce e\tr. de la 14 e Suite , en sol)..
.... Mamelle
Analyse, pour lYtude de ce morceau, par Hor-
.... Alleton
2) — ac. — trilles courts — (pas doigtée) . (Athénée)
N° 1 en ré min. (M—2) N ij 2 on rémin. (AU—3) à 2 voix. (49 0 liv.
Méreaux) .
Les mêmes, plus : Courante en la P, Fugue à 3 voix, en ré min.
. Litolff
et Gigue en ut min. (Les Maîtres
du Clavecin , cah. VI) .
(M — 3) And 0 en fa — délie. — qq.
écarts (ifi» liv. Méreaux) — ★.. .
Cette Gavotte s<* trouv • dans 1 'Inlroluctiou à l'Art du Piano de Le Couppey.
X° 1. en si \? (M — 2» dts — N° 2.
en ré (GM— 4)— dts—mordants vifs. — (2 e Vol. dos Maîtres du Clavecin). . . .
fi 30
.... Mamelle
... Breitkopf
(PM et M—100) — Recueil revu et doigté par Le Couppey*.
X° 2. Wanhal. — Sicilienne.
— 0. Schrœller. — Fragment.
— 11. Cramer. — Danse Villa¬
geoise (exîr. du Retour du Printemps , V. à R) .
— 23. Pleycl. — Sonate.
— 29. Luily. — Menuet, etc., etc-
(M et AD—18} — Jeu lié — Une seule partie à chaque main — *.(?i° 2).
Thème varié en fa (M — 7) dts et ryt. — Var. en trilles — *_
... RltEITKOPF
.Meügel
(M— 4) Ah en ut — ac. — trilles — écarts — dépl. (incom. pour les petites mains) .
. Mamelle
(M—2) qq. agréments sans dif. (27* liv. Méreaux) .
. Melgel
IIOIIVVI DM FF. (| OEuv . Or/#.).
MOMENTS MUSICAUX
Op. 94. Schubert.
Field.
Nel coi' piu non mi sento (M—8) And 0 en sol — dts — qq. éc. — *
N°l.Mod.en ut (M — 3) ac. — délie.
— ★ N° 6. (M—2) Al 0 en la b — ac. — [n° 7 IG) — (Y. les autres n os à lMsses difficile , p. 175)...
X° 1. en mi b (M — 3) Mod. — — expr. -— qq. trts. — * — N° 5. en si b (M — -) And. — expr. s. dif.* — N° 6. en fa (M — i ' And. — qq.
trts. — N° 15. eu ut (M—3) Mol.
mod. [il 0 416)
N os 1 et 5 (ensemble) — (M — V délie. — expr.— péd. oblig.-
Analyse. pour l’étude de ces 2 Nocturnes. par Hortense Parent.
PARODIE (LA
Op. 50. Cramer.
Daquin.
PIÈCES 4) en sol min ....
Zipoli.
PIÈCES choisies (12 petites) prises dans les Suites et dans les
Leçons .
H'ândel.
Voir, plus loin, aux Sonates.
.Hamelle
... Heugel
... .Heugel
. IlltEITKOPP.
.. .Heugel
.. Hamelle
. Peters
. .Bueitkopf
(M — ch. i) Rigaudon en sol min. 1 35 et Guitare en sol. — Sans diff.
— rev. par Poisot.
(M— 5)[ Prélude, Courante ★, Sarabande, Ciguë ★]• Les M (titres du Clavecin, cali. IX).
M et AD — 20) doigtées par H. de Bülow.
TES
J.-S. Bach.
PRELUDES clans tous les
tous majeurs .
Op. 39. Beethoven.
RETOURDUPRINTEMPS
Divertissement .
Cramer.
M—10) ac. les memes
sans trts—interp.—
N°" o et 6 extr. (M—ch. 2) Viv.
en fa et AI. en sol min. — stac.
continu—lég.— ... ch. n° sép.
(M-4) [La Gaillarde, la Tendre *, Sarabande, Gigue]. (Les Maîtres du Clavecin , ca/i. III).
(M—2) Al. en sol— dts * . (n° 214)
(M—4) en ré min. —And. puis Al — à 4 et 3 Parties* K 9liv.Mé rcaux ).
RONDO en sol .
Ph.-Em. Bach.
RONDO on w/.
Op. 51, n° 1 . Beethoven.
RONDO en ré. .
Mozart.
SOIRÉES DE VIENNE
4 VaIses-Capnces .
Schubert.
(AI—4) en ré min. (les mêmes que
ci-dessus)...
(Al—7) en mi min. And 0 et Ai. —
dts —. (n° 200)
(Al—5) Utiles pour habituer le love aux tons chargés d’aceicidents. — style lié.... (n-297)
Al—12) [Introd., Alarcia, Arietta alla Spagnuola, Danse Villa¬
geoise * j __
La Danse Villageoise (AI s. dif. — ; Se trouve aussi dans l’/n/roduction à l'Art du Piano de Le Gouppey
(Al—7) Poco And. — finesse — uq dts — [29 e liv. Mère aux) _
(Al—7) Alod. * (très utile à étudier sous le rapport de Faecentuation, du rythme et de l'observance
exacte du texte).
le même (doig. par G. Pfeiffer)*. .1 le même (doig. par Schultze)....
Analyse, pour l’étude «le c? morceau, p:ir Hortens'Partit. _
(Al—6) AD— peu de dts— lég.— le même doig. pr Philipp.
(Al—8) Al. en mi [7—dts — .
Thème yar. en fa (AI—8) dts — (48 e liv. Mércaux) .
(AI—2) And. en ré min. — Jeu lié — pas à'agrément s. — * [2- liv. Mé rcaux) .
(AI—2) en ré min. — accords. ★ (se trouve dans la 11° Suite et rappelle l’Air de Rinaldo :
« Lascia di pianga ») .
(Al—8) N°* 1. en la min. — 2. ré [7
— 3. fa — 4. ré y {Le Désir)
.IIecgel
. Litolff
. Peters .Hecgel
.. Pf.teks
.... Petkhs
. Heugel
.Mamelle . .Heugel
.Mamelle
.. .Grus Litolff
.Heugel . Leduc
.Heugel
.Heugel
.Heugel
. .ZUMSTEEG
no rf:vvi: oui (ukuo. Ong.).
SOLO (i ep ) (*n mi 'p .
Op. 167, n° 1. Bertini.
SONATE en sol (n° 3).
Ame.
SONATE en ut min .
J.-Chr. Bach.
SONATE en ?ni min .
Ph.-Em. Bach.
SONATE en fa .
Ph.-Em. Bach.
SONATE en la jp .
Ph.-Ém. Bach
SONATE en ut .
W.-Fried. Bach.
SONATE en si jp (n° 3) _
Cherubini.
SONATE en ré .
Op. 21. Cleinenti.
SONATES (3) « La Chasse »
Clementi.
SONATE en mi b.
Op. 20. Clementi.
SONATE en mi 'p .
Op. 49. Cramer
SONATE en si jp « La Pa-
rodien .
Op. 50. Cramer.
SONATE en si jp .
Op. 9, n° 1. Dussek.
SONATE en fa « LaChasse »
Dussek.
SONATE en ut min .
Galuppi.
SONATE en la .
Galuppi.
(M—5) — Agitato. — ac. —-
(M—6) [Preludio, Al., Minuetto *] i Les Maiti'cs du Clavecin cah
.Lemoine
XIII
(M à D—7) [Grave, Fugue, Al.
Tempo di Gavotta] (M—2) — ★ [Les Maîtres du Clavecin, cah.
(M et AD—9) en forme de Suite.
[Allemande, Courante, Sarabande, 3 Menuets (en mi min., en mi et en sol), Gigue*] (30*
(M—5) jeu lié — groupes et petites
... Rreitkopf
(M—9) — dts — petites notes — [Al.jAdag., A\.][8 ’liv. Dupont).
(M—7) [AI., Grave et Vivace] dts — ac. — rythme.
... Rreitkopf
... Breitkopf
( M—10) pas doig. ( Les Maîtres du Clavecin , cah. VII).
{ M—14) ac. — carr. de ryt. — dts [Al. mol., Al 0 , Vivace] —*
N° 1. en ré (M—10) — * [Al., Aria con var. ★, Al.] N° 3. en ut (M—8) carrure de ryt. —★...
.... Mamelle
. Heugel
(M—11) [Al., Largh., Rondo *] finesse de dts — rap. — fréquents chnng. de clés.
.... Mamelle
(M—13) dts —[Alleg. et Rondo] (rappelle la Parodie ) .
. Heugel
(M—15) * [Alleg. et Rondo] dts ac. — trilles longs dans le Rondo.
.... Mamelle
(M—14) [Alleg. *et Rondo] expr.— dts — écarts.
.... Mamelle
Analyse, pour l’étude de ce morceau, par H.
Parent (pour paraître en 1901).
Rondo extr. (M—6) — dts —
(rappelle la Parodie de Cramer)
(M— 8) (Les Maîtres du Clavecin, cali. VU).
. Litolff
(M—8) [And 0 , Al., Presto]. ( Les Maîtres du Clavecin, cah. VII).
1ZS — VlOftCEIfl I BEU mus.
SONATE en so/.
Grazioiif 1 )-
SONATE et SONATINE
(n°* 3 et 4 des £<?/>/ Pièces) .
Hàndel.
SONATE en ré .
Haydn.
SONATE en mi min., à 6/8.
Haydn.
SONATE en ni, à (T.
Haydn.
SONATE en sol , à 2/4.
Haydn.
SONATE en la b.
Op. 41, n° 1. Haydn.
SONATE en la .
Méhul.
SONATE en ut, à 2/4.
SONATE en mi b, à C....
Mozart.
SONATE en sol , à 3/4....
Mozart.
SONATE en fa (5 e ).
Paganelli( 2 ).
SONATE en sol (n° 1).
|Pa radies.
SONATE en ut min .
Pescetti ( 3 ).
Minuetto] *. ( Les Maîtres du Cfqi mil. VI11).
(M et PM— 6) en ut et en si b, — jeu lié. (12 e cahier de l’édition Krütrer.^ . .
(M — 8) [Al. Largo, Finale Presto,
iiirwlr* uni pt niin ;iltorn -* 1
C’est le n® 7 de la collée. Peters; V. l rr Partie. p. 47.
(M —12) [Presto, Adag., Molto vivo, mode inaj. et min. altem *] (11 e liv Dupont)....
... Breitkopf
C’est le n a 2 de la coll. Peters ; V. l r * Partie, p. 47.
(M —13)— *[A1., Adag., Finale.] —
.... Il A MELLE
C’est le n e 5 de la coll. Peters. V. l re Partie, p. 47.
(M— U) [AI. brio (groupes), Menuet, Presto.] — * .
SCHLESINGER
C’est le n« 11 de la coll. Peters ; V. l r * Partie, p. 47.
(M— 13) [Al., Menuet *, Fi-
nale • ] — ..
Ce Menuet est le n 1 1 des 3 Menuets, n* 40 des Classiques doig. par Le Couppey.
(M— 8) [Al., Menuetto, Rondo.] (Les Maîtres du Clavecin , cali. X1J)..
(M— 13) |Mod., And., ltondo.] linesse d*ac. délie, — ★ .
.... Mamelle
C’est le n° 10 de la coll. Breitkopf; V. l rL> Partie, p. 64.
(M— 6) [Adag., Menuetto, AI.]
N» 4 de la coll. Breitkopf; V. i re Partie, p. 64.
(M—10) [Al., And., Presto.] .
N® 5 de la coll. Breitkopf ; V. l r ° Partie, p. 64.
(M—12) [Al., And», Menuetto]. — dts . ( Athénée )
... Breitkopf
(M et AD — 1) pas doigtée. [Al.
et Vivo] dts et mordants. — (gp nr f> Scflplatti) ( Athénée)
... Breitkopf
(M—6) [AL, Mod., Presto] . Groupes — dts — (3 e vol . des Maîtres du Clavecin ) .
.. .Breitkopf
(1) Organiste et compositeur, né 5 Venise ver* 1755, n:oit à Venise en 1*20.
(2) Compositeur et claveciniste, né à Padoue, an co nmencement du xvnr siècle.
( 3 ) Organiste et compositeur drai atiq ie, né à Venise en 1701, mort en 1766. Pescetti a publié neuf .sonates jiour le piano.
HOl KXXt: DMFF. (OFmv. Orig.).— <
SONATE en mi q.
Rolle.
SONATE en fa .
Sacchini (*).
SONATE en ré min .
Op. 7. Schobert.
SONATES (3) pour la JEU¬ NESSE .
Op. 118. Schumann
Hàssler.
Op. 59. Kuhlau ,
SONATINE en la... .
P a radies.
SEAU. Air veiné..
Cri
UITÈS (6 Petites)
Suites Françaises.
SUITES, n» 8 13 et U.
TAMBOURIN Le .
Beethoven.
;M-12) — Al.*, AoLig., Presto.
( LesMaitres du Clavecin,en li.Yl
(M — 6)* (Les Maîtres du Clavecin.
cal). \\) .
.Litolff
.Litolff
(M—15)— [Al.. And., Presto] —★ (42 e liv. Méreaux) .
N° 1 en sol (PM—9 (Y. p. 151, à
N°2. en ré (M—17) Al *, Canon, Cliant du Soir *, Réunion d’Enfants].
N° 3. en ut (M — 16) [Al.*, And., Danse Bohémienne, Rêve d'Enfant] . (n° IG85)
(M—39) sans ée. — ac. — mesure — dts — N os 1 et 6 —*.
(Maîtres du Clavecin, cah.1V).
(M-7, 8, 8.) No 1. en la [Al., Rondo scherzando * (*)]. N° 2.
en fa [AL,Rondo à 6/8*].N®3.
en ut [Al., Rondo vivo]...
.Peters
— les mêmes.(n° 293)
(M—5) Quasi Al®— sans dif. — (58 e liv. Méreaux) .
(M—11) [Introd., Thème et 10 Variations] *.
: (PM à AD— 41) . (n° 2)
V. détails sur les Suites Françaises et les , Suites Anglaises, P* Partie, p. 2G.
. X» 13. rn si b (M et GM— 6 ) [Al- . lemande, Courante, Sarabande* Gigue] .
... Breitkopf
. . . .Zr.MSTF.EG
N° 44. en sol (M—18). [Allemande ★, Al., Courante *, Air,
. . . .Zt’MSTEEG
V. détails sur les Suites , l re Partie, p. 20 et
Analyse, pour l'étude de la Gavotte, par Horteuse Parent.
. (M—2 ). Vivace en mi min. — dts . (n° 4 des 4 Pièces choisies ) ...
.... Hamelle
) (M— 5). Mod. en ré min. — mord.
— délie. —* (25* liv. Méreaux),
• (M — 10)en la fr, fa min,, mi j?, la, fa, ré [ 7 .
Dans le môme cahier se trouve la Marche funèbre extr. de la Sonate op. 26. Elle est d’abord transcrite en la naturel min., puis écrite une 2 ° fois en la b min., ton original.
(1) Sacchini (Antonio-Maria»Gasparo). Un des plus célèbres .compositeurs dramatiques de l’Ecole napolitaine, né à Pouzzoles (près Naples) en 1734, mort Ju Paris en 1736.
(2) Ce Rondo se trouve dans Y Introduction à l'Art du Piano de Le Couppey.
—r-T . - Ti;
iiiO — llOfUIllA I l)M \ Il If 1S.
Weber.
VARIATIONS (12) sur le Menuet du Ballet « Le
Nozze disturbale » .
Beethoven.
VARIATIONS sur le Menuet du Ballet « Le
Nozze dislurbate » .
Op. 12. Gelinek.
VARIATIONS sur « O ma
tendre Musette » .
Gelinek.
VARIATIONS de la Sonate
en la b-;.
Op. 18. Kozeluch.
M—6) en re, ut , mi b,/a, si b, et mi, ( P aimasse) .
(M —10) mi ut — dts —★ (n° 298t>) — le meme sép. (M — 12) ★_
Ce Ballet est île Haibl.
(M—10J.en la. Même thème que le precedent. 11 est intéressant de comparer les deux morceaux.
(M —8) Largli. en sol min. et 6 Yar. — dts — (se trouve aussi dans Y Introduction à l'Art du Piano , de Le Couppey).
(M—10) And. en la b et 6 Yar. — dts {49g liv. Méreaux) .
.Litolff
. Petehs .IIeugel
'.IIeugel
.IIeugel
- TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTALES ET VOCALES
ABSENCE (LM {mélodie)..
Beethoven.
ADÉLAÏDE {mélodie)..
Op. 46. Beethoven.
AGNÜS DEI....
Mozart.
AIR VARIÉ de la Séré
nade (cordes).
Op. 8. Beethoven.
ALLEGRO-CHASSE du Quatuor op. 1, n° 1.
Haydn.
ANDANTE, MENUET ET ADAGIO
Mozart.
ANDANTE du 7* Quatuor. Mozart
ANDANTE PASTORAL du
Quatuor en la .
ARIA de la Suited’Orch.
en ré .
J.-S. Bach.
CANZONETTA du 1 er Quatuor.
Op. 12. Mendelssohn.
CANZONETTA « Quando miro quel bel ciqlio »...
Mozart.
tr. par Kriiger (M — 4) And 0 en fa — expr. — qq. traits .
t 351 . Durand
tr. par Spindler (M — 11) Largli.
et Al. en si b- — gr. expr. — V. le même morceau au tr.par Thalberg.
tr.par Godefroid(M— 5) — Largh.
e n si b* — expr. — jeu lié — ★.
. SlEGEL
. Benoit aîné
tr. par Delioux (M— 5) en ré — expr. — qq. dts — * .
. Crus
tr. par Delioux (M—4) Yifen «b* — ac. —*.
. Durand
tr. par F. Bendel (M. s. d. — 13) eu fa , en mi b, on la (édit, populaire) . (n° 28 )
tr. par Diémer (M— 5) en la , à 3/4 — expr. —.
. IIeugel
tr. par Delioux (M — 4) Mod. en la — délie, (genre de la Sérénade) .
(M— 2) Adag. en ré — jeu lié à plus, parties — expr. — ..
. Durand
tr. par Le Couppey (M—8) AI 0 en sol min. — finesse d’ac. — stac. — * .
.. .Costallat
tr. par Alfred Mutel — (M. s. d.
—3) Al. en mi — expr. —...
... .Le Beau
MO* I-,.*.!#, I>III'. (Transe. Instr. et Voe.ï. — iGi
CHACONNE on sol .
Lully
• tr. par Thomé d'après la Para
, phrase de L icome — (M_fi
AI 0 . — qq. écarts ...
Durand
(M 2 ) Sosten. en ré b — expr.doub. parties — trilles — *
COURANTE on mi (violon) Corelli
(r. pa,; Low — (M— 2 ) Vivo-acindep. aux 2 ms — * ( n o 154i
».Litolff
DIVERTIMENTO du Divertissement on Sox tuor, n° 17.
tr.par Le Couppey (M— 8 ) AI» en re—ac.—rÿt.—dts incom.— *, ( Ci est le Menuet du Sextuor.)
H • • • • Hamelle
Mozart.
FINALE du I e Trio, en la Haydn.
Ir. par Le Couppey (M— 8 ) AI. en la dts — (très bonne étude d accentuation). — *
-Hamelle
HYMNE NATIONAL AU¬ TRICHIEN, extr. du Quatuor Impérial....
Haydn.
tr. par Reinccke (M— 4 ) And. var en sol — jeu lié.... (Athénée) le meme par Delioux (V. à VA»sez dif ., p. 184)___
Breitkopf
IDYLLE i mélodie )...
tr. par Vincent (M— 6 ) AI» en la — expr. — dis —...
Haydn.
LARGO do la Symphonie
en ré .
tr. par Scliullioff ( 11 — 6 ) en sol—
• •.. SlJLZBACH
H o \r ri n
expr. — ac. — oct. —*....
•may un .
LE « Je ne sr.ay quoi » (Quatuor) .
tr. par Donner (Al—2) Al» en la finesse - mord. — interp, — - ( Les Vieux Maîtres , n° 2 ).
F. Couper in.
MARCHE FUNÈBRE du Quintette.. .
tr. par Delioux (M— 5 ) en ut min — expr. —.
Op. 44. Schumann.
mélodies...
tr * P ar Holler et par Roubier (M) expr.— peu do mécanisme.
Schubert.
La partie vocale est simplement transportée au piano (Voir h* Partie, p. 117 et 118)..
MENUET du 7 Quatuor.
tr. par Diémer (M—5)...
Mozart.
le mémo (VoiràlMssec^ï/. p. 185).
MENUET du Quintette on i
ré .
tr. par Decombes (M— 4 ) Al° en ré — ac. — sans trts _
Mozart.
MENUET du Septuor.... t Op. 20. Beethoven.
r. par Le Couppey (M - 8 ) AI»
en mi y — ac. — ryt. — *
••■ Hamelle
MENUET do la Sympho- t
nie « La Rrinp'a.
r. par Stamaty (M—5) ac. en si b
MENUET de la Sympho- ti nie en ré .
r. par Diémer (M—6) — ac. —..
Mozart.
1H2 — IfOKCKUA ■ DEt'X 11 If.VS
MENUET du 29- Trio un
/Vf.
Haydn.
MENUET ESPAGNOL du
Quintette n° .*17.
Boccherini.
MOUTONS Gavotte dit.* :
Les).
Père Martini.
PIÈGES 4) un Suite .
Nickelinann.
PIEGES DE VIOLE
Marais 1711 .
PLAINTES DE LA JEUNE FILLE LES) mélodie) .
Schubert.
REVERENCES NUPTIA¬ LES LES), Trio .
Op. 39. Boism orti er (1732)
ROMANCES (2) (violon)...
Op. 40 et 30. Beethoven.
RONDO du Trio en si ?...
J. Pleyel.
SCHERZO du Quatuor. . .
Op. 33, iv> 2. Haydn,
SCHERZO delà Sérénade, Op. S. Beethoven.
SCHERZO de la 2 Symphonie en ré .
Op 30. Beethoven,
SERENADE en ré .*...
Op. S. Beethoven.
SÉRÉNADE du Quatuor.
Op. 3, n° 3. Haydn.
tr. par Le Couppey (M — 8) Al ' en fu — ac. et dts sans dif.. — . ..
.... Mamelle
tr. par Delioux (M—3) en fa min. je q(j dts — ★
.Dlrand
Fantaisie-Transcription par Neush*dt M_3 M" en fa — ar
.Leduc
oit ut yi'1 1 /J * » 1 CH / (.t •
— qq. trts — *.
(M — 4) [La Gaillarde, La Tendre ★, Sarabande, Gigue] [Les Maîtres
.Litolff
du Clavecin , cal). 111).
tr. par F. de la Tombelle (M —6) jeu lié à plusieurs part. — dts — [1. Rondeau — 2. Romance — 3. Rondeau].
tr.parMessemaeckers. (M — 4)expr.
— sans trts — péd. oldig. —
tr. par Diémer [n° / des Vieux Maîtres) (M— 2) Mod. en la — linesse d ac . —.
. . Le Boulch
.Heugel
tr. par O'Kelly. N° 1. en sol —
/Vf_,0\ A n il - nv nr — mm /Ifs
.. Noël
I lit v) illUit 1 AIJI • "| , f*
— stac. *, n° 2; en fa < M — -Il And. — expr. — qq. trts ★ — cb.n 0
tr. par Le Couppey (M —5) —
Tpmnn «nusto _ iltc s i ns dif
.... Mamelle
1ÇI1IIIU p 1 Uolv U vo 0(1 IP tl 1 I • •
tr. par Delioux (M — 4) Vif en mi |?
— ac. _ *..
. Durand
tr. par Delioux (M—3) en ré — ac.
tr. par Diémer (M — 3) Al. en ré.
— — stac. — ★.
V., i A Partie, à Haydn et à Mozart, p. 31 et
. ... Durand
TliASSCRIPTIONS DRAMATIQUES
AIR d Anacréon. tr. var. par S tara a ty (M — 6) Al 0 1 70:. Heugel
Grétry. en sol — qq. dts.;.
■IOI E.11E DMFF. Transe. Dramat.). — iii3
AIR d’ANNETTE du Frei schütz.
- tr. par Wormser (M —5 Al° en u — qq. dis —.
).Grus
Weber
AIRS DE BALLET on '
cahiers....
tr. par H. de Biilow (M—16 J 7 1 K et 20 ). Orphée , Alceste Iphigenie en Aulide, Armide-
).Aibl
Gluck
— les memes.ch. cah. sép,
AIR de Judas Macchabée .
tr. par LaVignac (M—ri Assez anime en sol .
] .Durand
Hàndel.
AIR de Montano et Stéphanie .
tr. par Wormser (M— 6 ) And. en la — expr.—..
Berton.
AIR de Zémire et Azor
« Du moment qu’on aime p...
tr. par Paul Bernard (M—5) Largh.
en mi — expr. — qq. dts. —..
Grètry.
AIR de Tre Giorni.
Pergolèse.
tr. par M««e Szarvady — M —2 ( l re livraison classique).......
.... Hamelle
— le même par LeGouppey (M—4) — * (Matinées Musicales) .
.... Hamelle
— le même par Damm (V. p. 170) et par Tlialberg (V. p. 187)...
BARCAROLLE d’Oberon.
Weber.
tr. par Pacher (M—5) And. en mi — tris de légère te.
.1ÏEUGEL
CHŒUR des Deux Avares « La Garde passe »..
Grètry.
tr. par Le Gouppey M—5 Al 0 en si — carr. de ryt. — éc. —
.... Hamelle
CHŒUR des FILLES DE LA MER, dOberon....
(Barcarolle) tr. par Alkan (M—3 And. con moto, en mi .— éc. —
... Gostàllat
Weber.
(Souvenirs des Concerts du
Consei'vatoire, n° 0 .
COUPLETS de la Flûte Enchantée.
« La Vie est un voyage » tr. par (i. Mathias — (M — 8 ) And. en
.Heugel
Mozart.
fa — (N° 10 des 12 Trans.)....
DUETTO de la Flûte Enchantée.
tr. par Le Gouppey (M—4) And 0 en mi ? — mél. prédomin à
.... Hamelle
Mozart.
mains alternées —* [Matinées
musicales ) .
ENTR’ACTE de Manfred.
tr. par Delioux (M—5) And 0 en fa — interp. — délie, —s. tris—
FANTAISIE 2' sur Don Juan.
par Rummel (M-10) [11 mio tesoro, Duetto, Menuet].
.Grus
Mozart.
FANTAISIES sur les Opé¬
^. riiez les éditeurs (Ghoudens, Durand, Grus, lleugel, Lemoine, .
etc.) les et liée, de faut.
ras.
GAVOTTE d’Iphigénie en j Aulide.
lv. par Le Gouppey (M—4) Al° en la — délie. — star. * — <Mali -
.... Hamelle
Gluck.
nées Musicales ) .
til '9 — MORCEAUX A OKI A IHIÏS.
LARGO en /Vi, extr. de
Xercès.
Hândel.
MENUET de Don Juan...
Mozart.
OUVERTURES
ROMANCE et PASTORALE du Jeu de Robin et
Marion.
Adam de la Halle (*).
SÉRÉNADE de l’Amant Jaloux.
Grètry.
TRANSCRIPTIONS (12) sur la Flûte Enchantée ..
Mozart.
tr. par A. Durand (M—2) jeu lié I 35 en accords — sans dif.—.
. Dur and
N° 1. Marche Nuptiale du Songe d'une fruit d'Etc (GM—3) — 2. Marche Guerrière des Prêtres d'Athalie (M.s.d.— 3) etc., etc.
tr. parDiémer(M—o).Al. en ré min.
Ce Menuet est tiré du 2' Quatuor et intercalé dans l’Opéra Don Juan.
IÏEUGEL
Voir, l re Partie, à Cherubini, Gluck, Mozart, Beethoven, etc.
tr. par Thomé (M —5) And 0 en fa et Al. en ut — douo. part.
Heugel
tr.parThalberg (M—4) And° en mi 2 min. — mélodie pré-dominante ...
— sans traits (Art du Chant , ...
».Heugel
par G. Mathias (PxM à AD) — [pas doig.] (V. titres p. “22).
Heugel
CHANTS DU MATIN
Op. 133. Schumann.
CONCERTO (2 e ) en ré min.
Op. 16. Cramer.
CONCERTO (4 e ) en ré., a.
Haydn.
(GM—8) And. puis Presto en la min. — dts — lég. — trilles — (Recueil des Pianistes ) de Le Gouppey.
(GM—12) Mod. — ac. — ryt. à 3 pour 2 —.
(GM et AD—16) interp. — (Parnasse) .
1 er mouvement, extr. (GM—18)rappel le le 5 e Concerto de Dussek.
1 er Solo extr., revu par Decombes (GM—5).
av. 2 e piano d’acc. par Mertke — (GM—30 en part.)[ Vivace,Largh., Rondo hongrois]...... (n° 219)
7 » .... Mamelle
.Heugel
, Litolff .Heugel
.Noël
Steingraber
(l) Adam de la Halle, trouvère célèbre, surnommé le « Bossu d’Arras », na ntit à Arras vers 1240, et mourut à Naples en 1287. — Le Jeu d* Robin et Marion est une sorte d 'opéra comique (premier essai de ce genre), dont le texte et la musi ju8 ont été entièrement conservés. Les œuvres d’Adam de la Halle ont été publiées par Coussemaker, en 1872.
G« IX DE MiOr. Di FF. (OEuv. Orig.). — 105
CONCERTO (2*) en mi min Steibelt
CONCERTO MILITAIRE
(8 e ) en si \? .
Op. 40. Dussek
CYCLOPES (Les).
Hameau
ÉTUDES CLASSIQUES
12 Pièces.
FUGUE à 2 voix.
Krebs.
GALANTE (La) Rondeau..,
Op. 120. Hummel
GIGUE DU ROI CHASSEUR John Bull.
INVENTIONS (15) à trois
parties.
NOCTURNE on mi min...
Op. 72. postli. Chopin
Field.
ORAGE (L’) Rondo Pastoral (extr. du 3« Concerto) Steibelt
PAPILLONS Les) Rondo.
Steibelt.
PARTITA (n° 2) en si b-- Krebs.
PIÈCES (24) en 2 Suites...
Op. 20. Boëly.
Heugel
Auteurs divers. — Recueil rev. et doig. par Pliilipp — (GM et AD- 28). (V. aux Etudes, enap. VI, R.)
(GM—3) Al. en sol — dts — ★ — se trouve dans les Etudes classiques de Pliilipp, 2 e Série.
. Leduc
(GM—10) Largh. puis Al. en mi b — ac. et dts — rappelle la Relie Capricieuse en moins dilî. —..
. SCHLESINGEn
King y s llunting Jig (littéralement : Ciguë de Chasse du Roi) (GM—4) (Les Maîtres du Clavecin, cah. XIII).
(GM à I»—20). V. I" Partie, p. 24.
.in°ÿ)
.. . Rheitkopf
(GM—3) expr. — qq. traits — écarts à la main gauche —...
.Heugel
N°* 2. en ut min. (G\l—4) Mol.
expr. — ★. — 9. en mi b (GM —•2) And 0 . — 13. en ré min.
(GM—2) Lento — expr. — ac. — *. 16. en fa (GM—3) Mol. mod. ... (rç° 4 ifi)
... Rheitkopf
(GM—12) Al. en mi — dts — qq.
oct. et écarts .
.... Gamelle
GM—11) And. puis Presto en fa
— dfs — rap. main g
(M à D—14) [Preludio, Fugue, Allemande, Courante*, Sarabande,
. Litolff
Burlesca, 3 Menuets ★, Gigue]
( Maîtres du Clavecin, cah. 111).
N° 10. Prélude (GM—1) And. en ut. — jeu lié à 4 parties — ★ —
N° 16. Danse Villageoise (GM—2) — Al. en sol — dts — ★ sép.
Se trouve aussi dans VArt du Piano de Le Couppey.
. . .CoSTALLÀT
.... Mamelle
(GM—3) Allemande en mi min..
Sarabande en ut, Gigue ★ en mi min. [Les Maîtres du Clavecin, cah. VIII).
tau _ MtOttCE ii X I DEUX 11.111$.
POLONAISE rn rc .
(GM—5) — dts — mordants —qq.
.Durand
Op. 25, n° !. Kessler.
oet. —.
PRÉLUDE et « The Car-
(GM—0) en ut — jeu lié. (Les
man s Whist le » Le Sif-
Maîtres du Cla vecin , cah. XIII)
flot du Charretier.
(V. In Notice de Byrd, l r ® Partie
Byrd.
1 >. 1 et 2)..
(GM — 4) dts — fantaisie — N os 1.
.Peters
Dussek.
en ut, 2. en ?*c, 3. en si \p .
, ( | \| p[ Al)_*S| ilfc t . i*. 1 i*p ni*
I I ill/ »II Ulo UIUIL cil “
bitraire dans la succession des
.Benoit aine
tons. — Cet ouvrage fut destiné
par Moscheles à servir < ['Exer¬
cices prépar . aux Études op.70
LES
et 0 — 3 e liv., ii° 4. — 5° liv.,
Mendelssohn.
n ,,# 3et4.0°liv., n°5 * n 0 1704 »
(V. i r0 Partie, p. 123 et 1201...
RONDO en rc .
((i.M — 7 AI° — qq. dts — chang.
. Heugel
Ph.-Em. Bach.
de mouv. et récitatifs. (.10” liv.
Méreaux) .
RONDO en sol .
(GM— 9' And. cantahile — finesse
• ScHLESINGER
Op. 51, n° 2. Beethoven.
d'ac. — mesure— expr. —....
— lemémedoig. par Pfeilïer — * ...
— le même doig. par Philipp —*..
RONDO en mi 'p .
(GM — 8) Al.’ scherzando — ac. —
Op. 11. Hummel.
dts — main g. — ★.
RONDO HONGROIS
(GM — 8) Al. vivo en ut — ac. t
Pftrbr
Op. 107, n° 6. Hummel.
dts — *. (n° 5 I 7 5 p 1
SARABANDE variée en sol.
t'GM — 10) — jeu lié — dts — *
. Steixgraber
J.-Christoph Bach.
(genre llandel) . (n° .9.V)
SONATE en la Op. 12, n°3.
(GM — 12) Presto — ac. — dts —
.Heugel
J.-Chrétien Bach.
★ — (45? liv. Méreaux .
SONATE en ut min .
(GM—8) [AI.. Adng., Presto .]
.. .Breitkopf
Ph.-Em. Bach.
[R* liv. Dupont) .. .
SONATE en ré .
( «\i —\ — ri te - - jl
Op. 20, n° 3. Clementi.
' ■•'i 1 — Uia * [I H SIU,
Poco And., Rondo] (Parnasse
SONATE en sol .
CM — 20) ★ [Vivo, Adag., Al. en
Heugfi.
0|>. 1'-’, ir 1. Cle 2 nenti.
Canon perpétuel, Al. .....
SONATE en fa .
1" AI. extr. (GM—10) — dis —
.... Hamelle
Op. 8, n° 1. Cramer
SONATE en rc à 2 j\ .
(GM — -9)—* AL.Adàg., Menuet].
.Peters
Haydn.
C’est le n« 10 de la collection Peters.
Le Menuet se trouve dans Y In¬
troduction à T Art du Piano de
Le Gouppey.
SONATE en sol à 0/8.
(GM—8) [Al 0 Presto].
. ScHLESINGER
Haydn.
C’est le n» 10 de la collection Peters.
GfM.lDEMfOI . #>fff. Ort>J. — i07
SONATE en ut a 2/4 .
GM—11 —* [Al., Adag., Presto] Notes pointées d’un* manière continue .
. Hecgel
Cest le n® lô do la collection Peters.
SONATE en fa à 2/4 .
{GM—10) — ★[Al., Largh. en fa min.. Presto] trilles .
.Hf.ügel
Haydn.
C’est le n° 20 «le la collection Peters.
SONATE en sol à 2/4.
Haydn.
(GM — 15) — ★ [Thème var., Adag., Prcstiss.] .
. IIeugel
C’est le n® 16 de la collection Peters.
SONATE (4') en /V? .
Père Martini.
(GM—6) [Prcludio, Al., Minuetto].
dts — jeu lié .
. . . BllF.ITKOPF
SONATE en sol min .
Op. 105 posth .
(GM — 12) [AI., Adag., Presto (genreGlementi).—Cette Sonate a été écrite par l'auteur à Page
SCHLESINGER
Mendelssohn.
de douze ans et publiée en 1808.
(GM — 13) —* [Thème varié, Menuetto, Marche turque] .
SONATE en la à 6/8 .
.... Gamelle
Mozart.
("est le n° 11 «1- la colIe«;tion Breitkopf. Analyse, pour Pétude «le ce nnrc. au. par Tlortease Parent (\ pa-.litre en Hlijl).
(GM—16) — . (Al., A ml., AI- Graz.] (IV tir. Dupont) .
... Breitkopf
SONATE en si b à 2/4.
Mozart.
C’est le n® 3 de la collection Breitkopf.
SONATE en ft (pasdoig.)..
Paradies.
(GM—9) [Al., And.] L’Andan e se trouve, sous le titre d'Alle¬
... Breitkopf
mande, dans Y Art du Piano de
Le Couppey.
fl OK
.... Mamelle
... Breitkopf
SONATE en ut .
(GM et PM—8) (And., Al., Minuetto] groupes et dis —.
Rutini f 1 ).
I OO
SONATE en ut .
Rutini.
GM — 8) [Spirituoso, Minuetto, Moll.» Brio].
. .. Breitkopf
SONATE en si b.
Op. 4. Schobert.
SUITES 6 Petites dites :
Suites Françaises .
(GM—14) [Ail.-., Minuetto, AI.] (39* tiv. SIéreaux) .
GM, M et PM — U — * V. 1-Part ie, p. 20 . .•.. . i n.° 9j
. . . Breitkopf
J.-S. Bach.
SUITES n' 3 en mi min.
Kuhnau.
(GM —6) dts aux 2 ms. — * [Les Maîtres du Clavecin, ralr. I V)
N° 15, en ré min. (GM et >f^0 [Allemande, Courante, Sarabande *, Gigue). N° 10, en sol min. [Allemande ★, Courante,
. Litolff
SUITES (n ,s 15 et 16)...
Handel.
....Zi msteeg
-Zl MSTEEG
Sarabande *, Gigue]. (V. l ri Partie, p. 29 et 30)......
VENDANGEUSES (Les)..,.
F. C ou péri n.
(GM—4) Al® en la min. — jeu lié — ★ [3 ‘ lie. Mère aux) ....
. Hecgel
(I) Pianist» et compositeur, né à Florence, vers 1730. mort à Florence en 1707.
tes — MORCEAUX .1 IH.IX 1 f l 1VS.
TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTALES ET VOCALES
ADAGIO et ALLEGRO delà i r < Symphonie
Beethoven
A LA BIEN-AIMÉE {mél.)
Schumann
ANDANTE (de la Symphonie : La Surprise ).
Haydn
MENUET
de la I e Symphonie..
Op. 21. Beethoven.
tr. par Weiss (GM—9). C’est le 1 er Mouv. de la Sympli. — ac.— dts — sans oct.. — .
tr. par Lack— (GM—5). Animé eu la —mél.predomin.—puiss.—*
Cette même mélodie, tr. aussi par Liszt (V.
..J </»//.) porte, dans deux éditions différentes, les titres de Chanson d' Amour et A ma Fiancée.
tr. par Delioux (GM—6)— en ut —linesse d’ac. —★.
tr. par Kriiger (GM—5). And 0 en la t?—mél. prédomin. à mains alternées.
Le titre de cette mélodie varie selon les éditions (V. l r * Partie, à Mendelssohn. j». 123.)
tr. par Weiss (GM—7) Prestiss. en ut min. — dts — batteries —.
tr. par Liszt — n° o du Voyage d'Hiver. (GM—8) en ut min .—
sans trts — expr.—*.
par Le Couppey(GM, M et AD—48) —peud’éc.etde dts — interp.—*
Beethoven — Fragment (Ballet de Prométhée
tr. par IIeller,Roubier, Thomé,etc.
(V. l rc Partie, p. 116 etsuiv.)
— 11 y a des transe, de tous les degrés de force.
tr. par Mansour (GM—9) Al. en ut — ac.— sauts — oct. —...
2 » .Heugel
.Leduc
Durand
Durand
Heugel
.. Costallat
.Hamelle
.Girod
OUVERTURES. Voir, l re Partie, à Fauteur voulu,
(1) Gossec. né à Vergnies (Hainaut) en 1734, mort à Passy-Paris en 1829, fut le créateur de la Symphonie en franco. En 17o4 cinq ans avant I apparition des Symphonies de Haydn. e„ Allemagne, Gossec écrivit sa première Symphome pour la cha^lle pr.vee du fermier général La Popeliniëre dont il était le maître de chapelle
(2) Compositeur dramatique, né à Fauqnembergue (près Saint-Omer) en 1729. mort à Paris en 1817.
OfMVOK BUT. Transe. /ns<r. et Voc.). — i«»
PIÈCES (20) ( violon) .
Corelli (*)
tr. par Low — 2° vol. de Corelli - Album. (GM et M—33) N°" 6 Allemande en ut. 11. Courante
•.Litolff
en mi *, 12. Allegro en re, 17. Minuetto en ut (Parnasse).
PIÈCES DE GUITARE en
tr. par Lavignac (GM—8 et 10)
Op. 38. Weber.
—dts—*[And. en ut et Polonaise on la. — Thème varié en sol et Scherzo en la min.]... ch. Suite
POLONAISE de la Sérénade .
tr. par Delioux (GM—6) Al° en fa — ac. — dts— qq. écarts.
tr. par Lefebvre — Al) et M—5) en mi |? et en sol min
Op. 8. Beethoven.
PRÉLUDE-CHORAL et SI¬ CILIENNE .
.... Mamelle
J.-S. Bach.
REGRETS ( mélodie) .
tr. par Liszt. N° 2 du Voyage d'Hiver (GM—4) Non troppo lento en si 'g — expr. — qq. dts — ★
tr. par Liszt—(GM—3) Adag. en mi {? — mél. prédomin. alternant aux 2 ms. — péd. oblig —
tr. par Alkan aîné (GM — 3) Très vif en ut min. — ac.—....
. . .CoSTALLAT
Schubert.
REQUIESCANT in pace.
1 ( mélodie) .
RIGAUDONS (en Suite) des Petits Violons de Louis XIV.
• • - COSTALLAT
V. l re Partie, à Haydn, Mozart, etc
tr. par Liszt N° 0 de la Belle Meunière. (GM—5) Agit, appass.
TOUTE MA VIE (mélodie).
Schubert.
.. CoSTALLAT
O te mélodie a été transcrite deux fois par Liszt : en si b et en fa.
-—- TU J vsnniPTin vc nn A \t t Trm T rc
AIR du Freischütz.
Weber.
tr. par Le Couppey (GM—5) Al.
en mi p — mel. prédomin. — qq. trts—.
.... Mamelle
FUGUE DES ÉPREUVES, de la Flûte Enchantée.
tr. par Mathias (GM—3) Adag. en ut min.— dts — * (No H des 12
.Meigel
Mozart.
Transe, de Mathias sur la Flûte
Enchantée ) .
RIGAUDONde Dardanus.
Rameau.
tr. par Le Couppey (GM—4) Al° en sol — ac. — stac. — main a. —
.... Mamelle
(1) Violoniste célèbre, né à Fusignnno en 1653, mort à Rome en 1713.
SICILIANO.
Pergolèse
I Kant, par Damni GM —8 And.ei . sol min. (C’est l’Air de Tr
fl 2
» . SCHOTT (M
Giorni ) .
TRANSCRIPTIONS (21 sm Orphée.
“ par Stamaty.ch. n
N* 1 Les Champs-Elysées , solo d<
Heugel
Gluck
flûte (GM— 6 ) And 0 en fa expr — qq.trts — dépl. à m. g.—*.,
N° 2 . L'Ombre heureuse (M—(V Lento en si p, et Al. à 6/8 — expr. — jeu lié — écarts—*...
TRANSCRIPTIONS 2 i sur
par Liszt (GM—7) expr. — trémolos — \° |. Confntalis male - (liclis , And. en la min. — N° 0
) .SlF.UEj
le Requiem.
Mozart.
Laerimosa , Largli. en ré min. *
— (lemêmepurThalbergp. 187 .
E ÛSSF7 niFF|C|| F- -
- ——- t,v f\ Die iv 4 r no
ADAGIO en fa .
l/UiUIO^iL/LO -
1 i ——— pvnr — qp i*\ T fliv>iî
Z 117 1 \|fl . . 1 Vil 1 IIII —
que — qq. trts — *...
ALLEGRO en sol .
(AD — 4) (LesMai 1res du Clavecin, cah. IX).
.Litolff
Sarti (*).
ANDANTE en mi b.
Mozart.
extr. du Concerto en si b (n° lo), arr. pr piano seul par Reinecke — (AD— 6 ) — expr. — dts —
... Breitkopf
écarts —.
AIR VARIÉ en si jp .
Hàndel.
(AD — 5) And° — jeu lié — dts — (\ . 2 e vol. de l'édition Zumstceir
.IIeigel
I rc Partie, p. 30).
AIR VARIÉ en la .
(AD— 6 )— linesse de dts et d’ac.
— (8<-‘ lie. Dupont) — *.
... Breitkopf
Ph.-Em. Bach.
AIR VARIÉ en mi , dit :
Y Harmonieux Forgeron.
extr. de la 5® Suite (AD— 5 ) jeu lié à plusieurs parties. — dts —
— Gamelle
Hàndel. ^
le même doig. par Philipp.
V. B. Analyse, pour l'étude de ce morceau, par Hurleuse Parent.
ALLEGRO en mi .
AD 4) dts in.i |i,'.
.Dirand
Kirnberger.
ALLEGRO en sol.... (
Sarti (i).
AD—4 i Les Maîtres du Clavecin .
.Litolff
ANDANTE VARIÉ en fa ,
min ( 2 ).
AD—0) —expr. — d>s — délicat, et lég. — interp. — * — Je même .
revu et doig. par Pfeiffer sous .
le titre de : Air varié .
Alternance d* s deux modes, selon la manière amtuelle de Haydn.
SCHLESINGER
Haydn.
J,P C 7^ site “ r dramatique et professeur de contrepoint, né à Faenza en 1729, mort à Berlin en 1302 Snrti léleve du Père Martini, et le maître de Cheruhini. bnrtl ,ut
(2) Ce morceau est désigné aussi, dans quelques éditions, sous le titre do Caprice avec Variations.
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ART DU PIANO L’)
30 Pièces choisies — i'V. au DifT
p. iss. "
AU SOIR
i . ... Heugel
Op. 12, n° 1. Schumann.
(AD—Affettuoso en ré —
délie. — interp. — ryt. — *. .
BABILLARDE La.
AD—5) Prestiss. en la — trait continu à la m. dr. — ★.
Clementi.
BARRICADES MYSTÉ¬ RIEUSES Les).
(AD—4) jeu lié à plus, part» en syncopes — peu d 'agréments.
[4‘’ lie. Méreaux) — ★.
Rondeau en si p .
Fr. Couper in.
BERGERIES (Les'.
iAD—7) Naïvement, en si \p — agréments — *(5* liv. Méreaux)
(AD—10) en si jp [Adag., And., Adag., en fa min., And., Poco
1 ï K TTP P I
Fr. Cou per in.
CAPRICCIO sur le Départ de notre très cher frère..
Adag., AI. viv. (Fugue)] (12* liv.
Méreaux) —*.
CAPRICCIO et FANTASIA.
J.-S. Bach.
i AD—9) N° 1. Mod. An ut min.
jeu lié.
. Heugel
N° 2. AI. en la min. — dts —.. .
CAPRICE en ut .
i Al)—11) Presto Scherzando
.... Mamelle
T-fn vr/ a
crois, presque continus ac.
et y ci il.
— dts —.
N° 1 Andante en la min GM 5)
. Heugel
Op. 16. Mendelssohn.
ac — sans trts — ★..
N° 2. Scherzo-Presto en mi min.
(D—o) Stac. — délie. —vig. — * (Se trouve aussi dans Y Art du Piano de Le Couppey \ .
N° 3. Andante en mi (GM — 5) mél. prédomin. — Gh. n° sép.
\o j 4 Ada« r . et Presto <‘ii la min
Op. 33. Mendelssohn.
X° 2. Allegro en mi — il)—12)..
N° 3. Adag. et AI. agit, en si jp min. (D—9) — ★.
. Heugel
. Heugel
Les 3 n os réunis.
. Heugel
. Heugel
Partie
(AD—8) — Al 0 en ré — jeu lié à plus. part. — petites notes — ★ (1 r * liv. Dupont) .
... Breitkopf
172 — mouchai x ,i «fin unis.
CHACONNE en sol min..
Purcell
CLAVECIN BIEN TEM PÉRÉ
CONCERTO (!-) en fa....
Op. 45. Moscheles
CONCERTO on ve .
J.-Chr. Bach
CONCERTO en ut min....
Ph.-Em. Bach
CONCERTO en re .
Ph.-Em. Bach
CONCERTO on ré à 3/4
Ph.-Em.Bach.
CONCERTO on mi h à c
Ph.-Em. Bach
CONCERTO (5 e ) on si p....
Op. 22. Dussek.
CONCERTO 9') on sol min.
Op. 50. Dussek.
CONCERTO (1 er ) en mi ( 7 ..
Field.
CONCERTO (2 ) en mi [ 7 ..
Op. 26. Herold.
CONCERTO (4 e ) enmimin.
Op. 26. Herold.
CONCERTO on mi 'p à 3/4.
Mozart.
CONCERTO (8*) on la jp « Salut au Rhin ».
Op. 151. Ries.
(AD—5) Mod. — finesse d’ac. — mordants aux 2 ms — ★ (ÿ« liv Méreaux) ...
La même livraison contient cinq autres morceaux du même auteur sous le titre de : Pièces Populaires.
(AD et D) (Voir au Diff. p. 189)**
av. 2 e piano d’acc. par II. Henkel — (AD—31) [Al., Adag., Rondo] .
• SCHOTT (M
av. 2 r piano d’acc. — (AD—17) [Al. con spirito, Al n ] ★ (?t° 107)
. Steingrâser
av. 2 e piano d’acc. par D r Riemann ('AD—19) les quatre mouv.
s’enchaînent—*.( 71 ° 101)
. Steingrvber
av. 2 e piano d’acc. par D r Riemann (AD—31) [AL, And., Al.
molto] —*. ( n o io3)
. Steingraber
av. 2 e piano d’acc. par D r Riemann (AD—30 en part.) [AI et
.Steingraber
And.alternativement. And., Al°
. (no 104)
av. 2 e piano d’acc. par D p Riemann (AO—25 en part.) [Al., Largh., Presto] les trois mouv.
s’enchaînent—*. (n° 10.5)
(AD et GM—32) [Al., Largh., Rondo] — *.
Rondo extr. (GM—10).
l tfr Al. extr., doi«j. par Roinecke, av. 2 e piano d’ace, par Mans — (AO—18) — dts — .
(AO—26) [AI.,Adag. (air écossais), Rondo] — * — ..
L’Adagio est très dilT. de mesure; pour le déchiffrer correctement, il est utile de subdiviser les temps à deux degrés et de compter les 16 doubles croches de chaque mesure.
(AD—33) [AI. maes., And., Mod.].
i rr Solo extr. — (AD—9) —dts et oxpr. — .
v. 2 piano d’aec. par Maas (AD — 22) [Al. vivo, And° ★, Al.].
N° 14 de la CollecLiun des 28 Concertos nrr.
par Reinecke pour piano seul. (V. 1" Partie,
“• ci)-
(AD—39) [Al., Largh., Al. mol.] — dts — .
. Steingraber
H A MELLE
.Heugel
.. . Rreitkopf
. . . . IÏAMELLE
I SSVÆ DiFF. (Œuv. Orig.). — <7.7
CONCERTO (4 e ) en mi \p ...
1 er Solo extr. — (AD—5) dts et expr. —.
i. Noël
Steibelt.
CONSOLATION (La), Andante.
(AD—10) en si b — expr. — dts — jeu lié à doul). part. — vétil-
-Hamelle
Op. 02. Dussek.
leux comme exactitude. — ★
N. B. — Morceau dont l’étude est très fructueuse quand on ne l’aborde pas trop tôt 11 est souvent joué prématurément ; les élèves 1 appellent alors : La Désolai ion.
CONTE D’ENFANT (Un)..
Moscheles.
extr. des 12 Études caractéristiques, op. 95 — (AD—0) Al» en
mi b—mel.pred.—ryt.—délie.
CONTEMPLATION (La)...
Op. 107, n° 3. Hummel.
(AD—0) Largh. en la b — expr. — dif. à. lire, fructueux à étudier—*.
.Heugel
Le meme (20* liv. Dupont) .
... Bkeitkopf
DANS LA FORÊT, 9 Pièces caractéristiques .
(M à I)—il) — interp. — * .
Entrée, 2. A l'Affût, 3. Fleurs
. Heugel
Op. 82. Schumann.
solitaires, 4. La Vallée Maudite.
o. Paysage, G. L’Auberge, 7.
L’Oiseau Prophète * (Dif.), 8. Air de Chasse, 9. L’Adieu. — (V. le
n° 7, au Diff., p. 195).
DODO (LE) Oü L’AMOUR AU BERCEAU.
(AD—4) Mouv. de Berceuse en la — délie. — ★ ( 6 e liv. Méreaux).
N. B. Ce morceau est ass*s difficile précisé— nmnt parce qu’il n’y a aucune difficulté, et nue
1 extrême dplicates.se. pour être bien rendue, exige tout le mécanisme qu’on ne montre pas.
Fr. Couperin.
DAVIDSBUNDLERTANZE
Suite de Pièces Carac...
(AD—34) N° 17 en si (AD—3) — expr. — sans traits. ( Parnasse )
Op. 6. Schumann.
DUETTOS (4).
(AD—11) en la min., fa, sol * et la min. — lionne étude du jeu lié à 2 parties. —. (n° 5)
... Breitkopf
J.-S. Bach.
ENTRETIEN DES MUSES
(AD—4) Mod. en ré min. — jeu lié et agréments. — (24 e liv.
Méreaux ) .
Rameau.
ÉTUDE en fa min .
Mendelssohn.
(extr. de la Méthode des Méthodes de Fétis et de Moscheles) — (AD -*-4) Presto agit.—Altern. des ms
av.mél. préaom. — * [n° 1704 e )
extr. desGr.Études caract. (AD—3) And. — jeu lié en'accds — doig.
ÉTUDE en si. Dévotion....
Op. 092, n° 18. Czerny.
par Philipp.
ÉTUDES CLASSIQUES
12 Pièces...
(AD, GM et D—35) doig. par Philipp, 2 e Série (V. aux Eludes). .
.Leduc
Heugel
la même doig. par Philipp .
i. T Leduc
X- B. Ce morceau s *, trouve aussi dans la 15; liv. Duront, et dans le JtecuMt J'iu-
nisles de Le Couppey.
• (AD et D — 10) en ut , ut min., ré, ré min., mi jp, mi min., si )p et fa min . (n«> 7o0)
• (AD — 3 )* (L'Art du Piano) de Le Couppey .
• . Hamklle
î (AI) —4) AI. — * ( /.?'* liv. Méreaux). .
(AD— 3)— ★—Al. mol. animato à 0/8 — dts rap. — (49 e liv. Méreaux .
la meme doig. par Phitipp (Études] classiques , 2 r Série;.
. Leduc
la même ( Les Anciens Maîtres)..
. Steingraber
;AD et D — 10) n ni 1 . en ré min.
— 2. ré min. — 3. fa min. — 4. fa.
. ScHLESINGER
(AD—2) — en ut — (£<• liv. Szarvady) .
.. . Mamelle
(AD — 4) n° 1. en ré min. — trilles — délie. — n° 2. en sol min. — ac. — dts — m. g. — ★ _
.... Mamelle
(Al) —2) — ac. — rap. — ★ V.
l re Partie, p. 28 et 29 ....
—Zumsteeg
( AD— 4) dts — crois. — (Les Maîtres du Clavecin , cah. 111)...
la meme doig. par Plnlipp (Etudes classiques, 2 e Série) .
la même par Riemann. (n° 9G)
(AD et D—0) — en ré min., sol min. ★, si -> ★, mi min. (Les Maîtres du Clavecin, cah. V .
V 3 en sol (AD— 7 And. — mél.
prédomin. — expr. — interpr.
— (V. 1". Partie p. Ht, l m promptu Elcgiaque ★) .
. Peters
N" 4. en la b (AD — 10) Al 0 — expr. .
et mél. prédomin — trts coupés par des silences — ★—.
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Op. 142 postli. Schubert.
IMPROMPTUS (11) 5N7- un thème de Clara YVieck...
Op. 5. Schumann.
IMPROMPTU en fa .
Weber.
MOMENTS MUSICAUX
Op. 94. Schubert.
V 2 on lu b (AD—3) AI« — ac. -
q<T. dts —.
N" 4. en fa min. (AD—12) Al scherzando — dts rap. n° 1 ta
(AD—18' en ut, plus. mouv. (Parnasse) .
(AD — G! lég. — sauts — (rappelle le Scherzo d * la Sonate en la b)
(GM à D — 20) jeu lié —... (n° 2
N- B. Utile à étudier avant d’aborder le Clavecin bien tempéré.
(AD— 14) en mi b — dts — lég.
délie. — interp. — ★ (12 e lie Dupont) .
.Peters
.Litolff
.. Lorf.t fi: s
(Al) — 2' Al. en ré — dts — pas d'agréments. — i26*‘ liv, Mé-
reaux) ..
la meme dans Y Art du Piano de Le Couppey.
AD — 13) — en ut — dts — l‘g.
— interp. — ★ .
Histoire des Clavecinistes et des Pianistes célèbres depuis le \vi c siècle jusqu'à Beethoven. — Notices historiques par Félix Le Couppey, suivies d'une ou de deux Pièces originalesde-clia cun des 48 compositeurs présentés. — (M à D—177.
C*d ouvrage devait paraître en2 volumes.mais la iiiort a surpris l’autour avant l'achèvement de sa là elle. La notice sur Chopin, écrite avant son tour chronologique, a pu être jointe au 1 er volum.:, co\\me appendice.
(AD) — peu de dts — interp.
— op. 7, n° 1, en si b * — n° 2, en la min. * — op. 17, n° 1, en si b * — op. 30, n° 3, en ré b * — op. 50, n° 2, en /«b * — (V. l rc Partie, p. 135).
(AD et M—3) en si sol min. et ré min . (Les Maîtres du Cia vecin, cah.
IV
N° 2. And® en la b AD —i)cxpr.
— sans trts — jeu lié en accds ★ même sép. doig. pr Philipp...
0 3. AL en fa min . — (AT)— 2' finesse d’ac. — star. — délie.
— interp. — *.
N° 4. Mod. en ut min. iD.o)
trt cont. incom.—délie.— ★....
N° 5. Al. vivo en fa min.
— (AD — 2) dts — _(n° 7/6)
Les n 0,! 2 et 3 se trouvent dans Y Art du Piano de Le Couppey.
. Breitkopf
• Breitkopf
Heugel
. Mamelle .. Heugel
.. Mamelle
Heugel
Litolff
.Peters . Leduc
MORCEAUX CARACT 7) .w. 7 .. ,
Op. 7. Mendelssohn) ’ - ' rcst0
MUSETTE en RONDEAU
Rameau
»ocrm„ ES (3) 3
Op. 9. Chopin
Op. 37. Chopin.
NOCTURNES (2) à
•Stirling .
Op. 55. Chopin.
Field.
'• i rcsto on mi — (AD—0, — accords on star _!
ûS mps “ ntinuH «»•
(AD—2) Tendrement en mi — lé(r.
* 80 ... RHErTk'OPF
-- ai ru - leir
-jeu lie *(N« l ,1 CS 1 Pièces*?!
trts
f. en mi b — l An_ q\
ts - justesse à ~Ia m'. “l**/
••• HAMELLE
• • Hamelle
N» l. en sol min. (AD—4) exnr
- traits de lég._l ^ de ?ntrp d -* , S . “ Ués -
•. Heugel
N- 1. en fa mit,. (AD—5) expr.
9 f I- dts — intcrp. — .
- ^0-Mamelle
n,°^ LLE F E en si min..
°P- "> "° 9. Schumann.
OUVERTURE en suivie d’une Suite
J- S. Bach.
PARTITAS ( 6 ) .
J.-S. Bach
A ? 7* à 4 ) ® x P r * N»* 3. en /« b * o* en on n/;is. en sol + ■
l i en mil’ ! ( !- en mi w«w. * ; n mi b , 12. en sol. (n° 4/6)
• • • Mheitkopf
^-dU-h^^^^.Vivo
•just.—doig.par Philinn.
WWW - fOonrante; Ga¬
votte, 2 Bourrées, etc.). (n» 2 o 5;
PARTITA en mi b 6 ) Krebs.
PASSACAILLE on sol min.
(7 buite).
Ràndel.l
Genre Suites (AD et D_!
Chaijufl Partita
■ ; -p«rti.r P .i4 l r25) ,izou •*«•»
• Leduc
• Peteks
(AD et D—14) [Sarabande
min. —expr.— trilles—d'ts—* J 7
«gg MOULINS A VENT
■ •. Breitkopp * S0.Litolff
Fr • Couperin.
PIÈCES choisies 20)
J-S. Bach
(AD-3) Quasi Presto en mi min.
/> /. ^ » « mi mm.
,tf Itv. Mereaux) — Se trouva
(A I D ni t nî!~?^ xt, :-.. des Préludes,
* ... -ZUMSTEEG
Mamelle
2 ^.Meugel
— Hamelli
"'Rrf; 1 f-argo, Presto, Sonate (Maîtres du Clavecin, cah. V)".
nventions, Partitas, etc. etc’ PIÈCES (3 '■ letai1 al »I" Partie,p. 25)’
Benda.
PIÈCES (24) en 2 Suites. N° 9 Pr'i î
0psi H **tfcirs&ti£2,
ch. Suite
( A ^ ~ U o\r~ ° 9 ri ment* — ma j n gauche (V. 1« Partie, p. 18)
PIÈCES de Clavecin.
Dagincourt ,
' * ...Hamelle
* .Litolff
• CoSTALLAT
Durand
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PIÈCES de Clavecin.......
Dandneu.
PIÈCES de Clavecin.
Daqum.
PIÈCES (4) de Clavecin.
Frescobaldi.
PIÈCES (extr. des Suites). .
Handel.
PIÈCES (7) Séries I et 2.. .
Handel.
PIÈCES de Clavecin
Lully
PIECES choisies.
Scarlatti.
Op. 32. Schumann.
PIÈCES (14) (Bunte Bldtter ) ..
gJ£J .
Op. iîi. Schumann.
PIÈCE FLEURIE (B/wmenslück) .
ROMANTIQUES
Op. 12. Schumann ,
W.-Fried Bach.
POLONAISE en ut...
Op. 89. Beethoven ,
(AD) 16g. — agréments — main
[AD) 16g. — agréments — main
.Durand
(AD—9) interp. — jeu lié à plusieurs parties. — *.
N os 1. La Frescobalda, vnrémin.
— 2. Courante en la min. (M) ..
,‘L Ballet en ut .
4 Canton a. en fa .
(M à D) (V. l rc Partie, p. 31 et 32) .
. . ..Zl'MSTEEG
(M à D) (V. 1" Partie, p. 30).
_Zl'MSTEEG
.\r\\ . f\T 4r« Partie u H
(AD et D—14) [Sclietzo, Gigue, Romance* (D) Fughettej^n 0 1676).
/tvi •» n Mgï .
N° 11. Marche en ré min.
(AD—5) Accords — jeu soutenu
2 e motif, rubato- ( Parnasse )
Ces 14 Pièces portent aussi le titre de Feuilles variées.
(AJ) — io) N°* 1. en ut min., 2.
.Litolff
IOL [7 O. ut Uin I. KUdOU/M.
(AD—8) Moto en ré b — doubl.
parties aux 2 ms av. mél. pré-
.Heugel
domin. — sans trts interp..
1 (AD et I)—28) N 08 1. Au Soir * (AD— 2) Molto afTettuoso en re b — mél. prédomin. — ryt. — délie. — 3. Et pourquoi ? *
K 14 1\ I nnf oti pP U ■■ i —
. Heugel
(AI) — l) L*cni. en iv [/ uuiu, ‘
. .. nri A vTl r ï ntom —• 4.
parties expr. ,
Papillons noirs (AD — 3) Décidé en si b — accords av.
déplac. — 8. Amici comedia iinita est (AD-3) en fa — accords. (V. les autres numéros an diff P 49P»).
. (M à D — 20) en ut, ut min., ré * ré min., mi b*, mi 'g min., mi, mi min., fa, fa min. *, sol
e»n/ miri ( 72 0 7 *& 0 )
i .Peters
(AD —8) finesse d’ac. — dts — ...
> .Heugel
trs — noncEAix .1 deux unis.
Op. 71. postli. Chopin.
ROMANCES SANS PARO¬ LES
RONDO on mi .
Ph.-Em. Bach.
RONDO en mi b.
Ph.-Em. Bach.
RONDO on mi b.
Op. 32. Kaikhrenner.
N° 1 on ré min. (Al)—8) délie.
— qq. traits do lég. —.
la môme sép....
. SCHLESDÏGER
(AD—il) en fa — dts (gonro do la Belle Capncieuse de Hummol).
(AD—2) Largh. — jeu lié à plus, parties — ★ [15 e liv. Méreaux).
.Ueugel
la même.
_ZlMSTEEG
. Heugel
(AD et D) N° 8 6. Lonto on si min * e\pr. — intorp. — .
— 17. Al° on la b ★ mél. prédomin. dans les accords.
- 20. Largo en ut min. ★ — accords plaqués liés — effet d’orgue, si la pédalo est bien misé ( l ). (Les autres numéros sont au diflf., p. 197).. ch. liv.
(1) Voir l 'Élude du Piano, par H. Parent.
(Cbap. do la Pédalé).
(AD et D—21) doigtés et analysés par Delioux* — utiles à étudier pour comprendre la construction do la fugue. Los jouer ayant d’aborder le Clavecin bien tempéré .
Les Fugues sont en ut min., ré, mi?, mi min., fa min., et si*.
Les Préludes sont en nt$, rc, fa min., fat, lap et St>.
(AD—6) dts et jeu lié — n° 16 du Supplément (pas. doig.) .
(AD et I)—9) jeu lié et dts — ★ (extr. des l r % 2 e et 4c Suites ...
tirés do l'Album : Notre Temps.
(AD otD—7) Al. mol. en mi min.
— dts — vig. — .
. Schlesinger
— les mêmes. (n° 1704* )
(AD—4) — dts — ( Maîtres du Clavecin , cah. IX).
AD et D — 143 on recueil) expr.
intorp. — ★_ ( n° 1704*).
(V. à la l re Partie, p. 125, le détail des Romances et les différentes éditions de cette œuvre).
(AD—6) jeu lié. (n° 94)
(AD—7) And 0 — jeu lié —sans trts — intorp. dos groupes et mordants dos clavecinistes — +....
. Steingraber
.... Hamelle
(AD-12) Al. - dts — ryt. —
.. .Gruninger
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HO N DO en fa .
/AH H Ami r t
» .Heugel
Mozart
^ V , ■ An( L — lmesse d ac. e dedts.... (48 e Hv. Mércaux)
. (AO—H) Largh. puis. Al. — ac
RONDO ÉLÉGANT en mi b
Op. 121. Hummel
» .Heugel
RONDO ÉLÉGANT en la b
Op. 122. Ries
(AD—15) Al. — expr. et dts — *.
).Heugel
SARABANDE en sol .
(AD 2) Adag. — agréments — interp. —★. (■/>•« H Vt Mcreaux)
Chainbonnières
).Heugel
SCÈNES D’ENFANTS, i:
Pièces.
(AI) et M—H) délie, et interp. ★ .
i •... Hamelle
Ces Pièces n'ont d’enfantin que le titre.
SCHERZO (extr. de la Sonate en si (?)
^AI)—3) AI. en si min. —star.
Op. 106post. Mendelssohn
continu — (doi-, par Plnlipp).
SCHERZO (extr. de la Sonate Op. 42)...
Al. vivo en la min. — ac. — dts — ★.. .
Schubert.
SOLFEGGIETTO en ut min.
Ph.-Em. Bach.
(AD—2) trait continu à mains alternées — rap. — soupl. — ★.
(Al)—5) Alla Polacca — dts —..
. Schlesinger
SOLO (3 e ) en ré .
.Lemoine
Op. 107. Bertini.
SONATE en ré .
(AD—8) jeu lié —*.... ( n ° 216)
J.-S. Bach.
SONATE en ré min. (en forme de Suite) .!..
D - 16 )*[Adag.. Al., And.,
Al.. . QJ o]
.Peters
J.-S. Bach.
SONATE en sol .
Finale extr. — (AD—i) dts rap. — (44 e liv. Mcreaux). . .
Op. 12, n° 4. J.-S. Bach.
SONATE en si j? .
(AD—13) ★ [Al., And., Prestiss.] dts — m. g. — ( Maîtres du Clavecin, cali. Il).
J.-Chr. Bach.
SONATES choisies 6)...
Ph.-Em. Bach.
(M à D—68) — doig. par H. de Biilow * — N 08 1. en fa min.
* — 2. la min. * — 3. la * —
sol — - 5. ré min. — 6. la
— (Y. ci-dessous)_ (n° 276)
SONATE en fa min .
(AD—16—) FAI And \i .uni ^
Ph.-Em. Bach.
' F, H' 1 *» A'iu.j ai. moi *,
Fugue à 3 voix *] (:i2' liv. Mc-
reaux) .
ameme chez Peters (V.ci-dessus) a meme (8* liv. Dupont).
Ulegro molto extr. (AD—4) rap — crois. — _
> . • iJKEITKOPF
Schlesinger
SONATE en la min . (
Ph.-Em. Bach.
A ®., et M—13) [Mod. *, And., AI.) «if. de mesure, — intern. — (8* liv. Dupont) _
. . Breitkopf
SONATE en la . (
Ph.-Em. Bach.
LAI. assai, Poco adag., Al.] — ac. — dts — me
sure — (3!- liv. Méreaux) ....
ISO — UOitiilMX I O EUX If If l.s.
SONATE en ut .
(AD et M—12) [Prestissimo, And., Fantaisie]. Prestissimo* (AD—4) trait continu à ms alternées —
HcTCri
Ph.-Em. Bach.
lég. — rap. — soupl. — ( 3f a liv.
Mère aux) .
AD, M et D—31) on ut ré sol
. Steingraber
W.-Fried. Bach.
fa ci ré .(n° 165)
SONATE on fa min .
(AD et M—18) [Al., Adag. ★, Minue tto v Finale prostiss, *] r\ r t.
Op. 2, n° i. Beethoven.
irré". dans l’Adag. —dts et m.
g. dans le Finale.
SONATE on la .
(AD et GM—23) [Al., Largo *, Scherzo*, Rondo *] Dans le
... .Mamelle
Op. 2, n° 2. Beethoven.
Rondo : dts —, batteries à la
m. g. et écarts.
SONATE on ut juin .
(AD —14) [AL, Adag. on la \> *, Finale prestiss. * .
Op. 10, n° 1. Beethoven.
SONATE on fa .
(AD et M — 14) [AI., Al 0 ., Presto ★] Dans lo Presto : dts aux 2 ms
.... Mamelle
Op. 10, n° 2. Beethoven.
avec imitations .
SONATE on sol min .
(AD et GM—15) [Al. agit.. And. on ut (contre- temps) Rondo scherzo ★].
.Heigel
Op. 14, n° 2. Beethoven.
SONATE on ré (Pastorale).
Op. 28. Beethoven.
(AD et M—23) [AL, And. en ré min. et maj. altern. ★, Scherzo
Rondo *].
SONATE en mi jp .
(AD et D—24) * [Al., Scherzo *,
Ilrrrrr
Op. 31, n° 3. Beethoven.
Minuetto ★, Presto (La Chasse)].
N. B. — C’est le Trio de ce Minuetto qui a fourni î\ Saint-Saêns le motif de ses Variations sur un The me de Beethoven.
SONATE en sol .
(AD — 12) [Presto, And. (PM-2) Vivo]..
... .Mamelle
Op. 79. Beethoven.
Sonate utile à étudier. — Croise¬
ments continus dans le 1 er
mouv., ryt. irrég. dans le Finale.
Analyse, pour l’étude «le ce morceau, par Hortense Parent (pour paraître en 1901).
SONATE on ut (dite: aux Octaves ) .
(AD—13) — oct.—écarts — finesse do dts — *.
Op. 2. Clementi.
SONATE en sol .
(AD-18) [AL, Rondo) dts — écarts — main g. — .
.... Mamelle
Op. 35, n° 2. Dussek.
SONATE on ut min .
(AD et D—20) [AL agit., Adag., Intermezzo et Finale *]...
. Meugel
Op. 35, n° 3. Dussek.
SONATE en ré .
Galuppi.
(AD—8) [Adag.,A1.,Gigue*] (Maîtres du Clavecin , cah. VII)....
SONATE en la min .
Haessler.
(AD—6; AL — dts — interp. ★
(.Maîtres du Clavecin , cah. IV).
iSSKÆ (ÜF.nv. OriffA. — 18 t
SONATE on mi jp à 3/4..
Haydn.
(AD - —12) * [Al., Adag., Finale en Menuet].
i_ Gamelle
CVst le n" 3 de la collect. Peters et le n® :J1 (les Classiques Le Couppey.
SONATE en ul à 3/4.
(Al)—13' * [And., Bondo Presto], expr. et mesure dans le 1 « mouv
» .... Gamelle
Haydn.
— finesse d’ac. et de dts dans le
Rondo — .
C’est le n* 21 de la collect. Peters et len® 3U ues Classiques Le Couppcy.
N° 2. en ut min. « l'Amante disperato » AD—18 —.
Op. 5. Herold.
. ... Lemoine
Le Rondo Pastoral (M—S) — On pourrait fair* une coupure de la page 28, ligne 5, mesure 4. a la page 32, ligne 7. mesure y.
SONATE on mi \p .
(Al) et D—19) * | Al., Adag., Finale].
.... Gamelle
Op. 13. Hummel.
X. B. - Il y a un écart d’une année au moins, '•omrno difficulté, entre le l« r Allegro (AD) et les deux autres morceaux.
SONATE en ré min .
(AD 9) dts — ryt. ★ (3 e liv.
Szarvady) .
_Gamelle
Marcello.
SONATE en sol min .
(AD et D—12) en forme do Suite.
[Adag., Fugue, Adag., Al. *, Sarabande] (35 e liv. Méreaux).
(AD—26) [AP, And 0 en fa. Rondo»].
Père Martini.
SONATE CARACTÉRISTI¬ QUE en si jp .
.. .Costallat
Op. 27. Moscheles.
SONATE MÉLANCOLIQUE
en fa JJ min .
(AD — 13) — un seul mouvement:
Laryamenle cnn pnsxinnp-*,
... Costallat
Op. 49. Moscheles.
SONATE en ut à c .
Mozart.
(AD — 14j * [Al., And., Rondo]...
C’est le n° 7 de la collect. Breitkopf .
... Hbeitkopf
SONATE en fa à 3/4 .
Mozart.
(AD—16) [Al., Adag., Al. assai *].
C’est le n® 12 de la collect. Breitkopf.
Le 1 - r Allegro de cette Sonate a été exécuté par M. Deiaborde en 1898, i\ son concert, salle Pleyel .
.... Gamelle
SONATE en ré à C .
(AD — 18) [AI., And", Rondo al. J.
C’est le n° 9 do la collect. Breitkopf.
(AD—18) [AL, Adag., AP scherzandoj .
_ Gamelle
Mozart.
SONATE on rc à fi/8 .
. Heugel
Mozart.
C’est le n® 17 de la collect. Breitkopf.
SONATE on ut .
(AD—8) [AI. ot Gigue] dts — mordants— (pas doig.) — (Athénée)
(AD — 8) [Vivo ot Presto] dts — mordants ( Les Ma itres duClave-
... Breitkopf
Paradies.
SONATE on ré fn° 10).
Paradies.
cin , cali. VIII).
(AD et D) — Voir au Diff. p.201
F.- W. Rust.
SONATE on la .
(AD—12) — [Al., Gigue] dts — ..
... Breitkopf
Rutini (*).
(1) Pianiste composteur, né à Florence vers 173'). mort à Florence rn 1707.
1S2 — lfOltCE lf V A OKU lf If.YV
ASSB'.Æ DUT. (Œüv. Orig.i. — ISS
VARIATIONS (15) et FU¬ GUE. .
Op. 35. Beethoven
VARIATIONS sur « Vieil
qua Dorina Délia ».
Weber .
VILLERS (La).
Fr. Cou per in.
XÉNOPHONE (La).
Ph.-Ein. Bach.
(AL) et D—16) en mi b — divers 2 »
carac. —. ( n ° ggga ,
(AD—17) en ut —cxpr. —dts — soupl. — ★.
(AD—4) en la juin. — agréments aux 2 ms-* (3*liv. Mcreaux).
(AD—4) Suite de petites Pièces — interp. — appoggiatures — [La Sybille, La Complaisante, Les Langueurs tendres] ( Les Maîtres du Clavecin y cah. I.).
Peters
. Meügel
.... Heugel .... Litolff
TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTALES ET VOCALES
ADAGIO du Quatuor en
si b.
tr. par Schulhoff (AD—i) en mi b, expr. — rvt. — *_
-SüLZBACH
Mozart.
ADAGIO du 44" Quatuor.
Haydn.
tr. par Le Gouppey (AD—5) en mi b — expr. — ac.— qq. dts.
.... Mamelle
ADAGIO du Quintette en
sol min .
tr. par Diémcr (AD—8) en mi b — doub. parties — expr.
Mozart.
ADÉLAÏDE ( mélodie ) .
Op. 46. Beethoven.
tr. par Goria (AD—10) Largh. et Al. en si q —gr. expr. —_
.... Choudens
le meme par Tnalberg (voir au
dif.y p. 203.
AIR D’ÉGLISE
tr. par Bizet (AD—G'I And. en mi min. — expr. — accords — ..
Heugei
Stradella.
(le même tr. par Tbalberg [Art du Chanty n° 4).
AIR de la 36" Cantate.. .
J .- S . Bach.
tr. par Saint-Saëns (AD 3) Quasi Al 0 en sol — doub. parties.
.Durand
ADAGIO du Quatuor en
tr. par SchulbofT (Al>—4) en mi — expr. —ryt. — ★ (2 e livre des 6 Transcriptions).cb. liv.
si b..
Mozart.
ANDANTE de la Symph.
Impériale.
tr. par Le Gouppey (AD—5) en la — linesse d’ac.— qq. écarts —★
.... Mamelle
ANDANTE du Trio en ut
min .
tr. par Planté (AD—8) en mi p — doub. parties — pédale oblig.—
.Heugel
Mendelssohn.
ts* — Jf o ne El JUX I DEUX lisais
ANDANTE de la 3* Sonate de violon.
J,-S. Bach.
tr. par Saint-Saëns (AD—3) en ut — éxpr. — écarts —* .
.Durand
ANDANTE de la 4 e Sonate piano et violon.
Mozart.
tr. par Stamaty (AD—6) en mi 'q — expr. — petites notes et trilles —*.
Heugel
AND ANTE-FANTAISIE du Quintette.
Op. 54. Weber.
AVE MARIA ( mélodie )....
Schubert.
BARCAROLLE [mélodie),..
Schubert.
BUNDESLIED (Chœur)....
Beethoven.
CANZONETTAdul- Quatuor .
ÉLOGE DES LARMES
(mélodie) .
Schubert.
tr. par Delioux (AD—5) en sol min.
expr. fantaisie.
tr. par Bizet (Le Pianiste Chanteur, 5* série, n° 17) (AD—4).
Quasi Adag. en si \p — mél.
prédomin. — doub. notes—
tr. par Neuland (AD—4) Mod. en la b — notes répétées.
la même par Le Couppey (M) et par Liszt (TI)) (y. p. 168 et 217).
tr. par Alkan aîné (AD—5) Vif en si t? — ac. — (N° 5 des Souvenirs des Concerts du Conservatoire) .
. . . COSTALLAT
tr. par Planté (édition de Concert) AD—6) Al 0 en sol min. — stac. continu. — .
. Heugel
le même tr. par Le Couppev..
. . . COSTALLAT
tr. par Liszt (AD—9) And. en fa$ — écarts — traits de lég. — délie. — *..
tr. par Lack — (AD—5) Assez vite, en fa — mél. prédomin.
alternée entre les 2 ms — expr.
. Leduc
appass. — péd. oblig. — *_
tr. par Liszt (AD—4) And 0 en ré — expr. — écarts — ★.
. . COSTALLAT
HYMNE NATIONAL AU¬ TRICHIEN extr. du Quatuor .
Op. 14, n° 3. Haydn.
tr. par Delioux (AD—7) Lent en 2 sol. — expr. — jeu lié — ★...
Le n # d’œuvre de ce Quatuor n’est pas iilenü;ue dans les différentes éditions.
» .Durand
INTRODUCTION ET AIR
de la 15 ,; Cantate.
J.-S. Bach.
tr. pur Saint-Saëns (AD—3) Adag., Vlod. et Al. en ut — écarts — (n° 7 des 12 Transcriptions)_
1 33 .Durand
JEUNE RELIGIEUSE (La
(mélodie) ..
Schubert.
tr: par Kriiger (AD—10) Al. en fa 2 min. — expr. — trémolos — ...
puissance. —.
Heugel
LARGO de la 5 e Sonate
de violon.
J.-S. Bach.
tr. par Saint-Saëns (AD—2) en fa.
— mél.prédomin. alternée aux 2 ms — jeu lié av. écarts — péd.
oblig. — ★.
Durand
ASSEZ IIIFF. {Tramer. Instr. et Voc.). — ISS
MÉDITATION (violon) sur le i" PRÉLDDE <lu Clavecin bien tempéré..
J.-S. Bach.
par Gounod — (AD—6) And. en ut — mél. prédornin. — pédale — puissance. — ★.
.IIeugel
Bonne étude de sonorité avec usage des deux pédales. Ce morceau est plus connu sous le nom d A Vf’ Maria, d'après la partie vocale qui a été ajoutée postérieurement par Gounod.
MÉLODIES
V . I 10 Partie, p. 116 et suivantes
Schubert.
MENUET du Quatuor en
tr. par SchulhofT (AD—6) — Presto en fa — ac. — dts —
fa .
Haydn.
(l or liv. des 6 Transcriptions)
MENUET du Quatuor en
ré .
tr. par Alkan aîné ÎAD—3) Al. en ré — ac. — écarts.
. . . COSTALLAT
Haydn .
MENUET du 7 r Quatuor.
Mozart.
tr. par Le Couppey (AD—8) Animato en rê — ac. — .
-Hamelle
le même par SchulholT (AD—6)..
(2 e livre des 6 Transe.) — ...
.... StLZBACH
MENUET du 11 e Quintette .
tr. par Planté (AD—5) AP en la — stacc. — finesse d’acc. — justesse h la main g. — *.
Boccherini.
le même tr. par Le Couppey....
le même par Delioux (Al) (V.
.... Hamelle
MENUET de la Symphonie militaire. ..
tr. par Le Couppey (AD—5) Alod.
en sol — finesse d’ac. — qq.
écarts. — ★.
.... Hamelle
Haydn.
MENUET de la Symphonie en mi jp .
tr. par SchulholT (AD—4) Al° en mi jp — ac — sauts — qq
....Sulzbach
Mozart.
écarts et oct. — ★.
MENUET de la Symphonie en sol min .
tr. par Le Couppey (AD—5) Al.
en sol min. — ac. — vig. — érnrfs — accords st:ic. — ★.
_Hamelle
Mozart.
MON SÉJOUR {mélodie)..
Schubert.
(N° 3 des Chants du Cygne) tr.
par Liszt — (AD—8) Al. en mi min —sans trts —*.
. ..COSTALLAT
NUIT DE PRINTEMPS
tr. par Liszt (AD—7) Vif en fa £ — expr. appass.—7)
.Petebs
{lied) .
Schumann.
OUVERTURES
V. l re Partie, à Mozart (p. 67), Beethoven (p. 87) Weber (p. 105), Schubert p. (119), Mendelssolm (p. 129) et Schumann (p. 145).
PARDONNE-LUI [lied)...
Schumann.
tr. parLack (AD—5) Pas vite en ut — expr. — mél. prédornin. —.
.Leduc
PLAINTES DE LA JEUNE FILLE ( mélodie) .
tr. par Goria — (AD—7) Adag. en ut min. — expr. — dts — péd.
....Sulzbach
Schubert.
obli". —.
ISO _ MtORCKAt A A «M l Vf II1.S.
POLONAISE de la Sérénade en ré .
Op. 8. Beethoven.
PSAUME « I cieti immensi narrano ».
Marcello ,
PSAUME « Sig?ior> non tardi dunque » .
Marcello.
RÉCITATIF ET AIR de la
30 e Cantate.
J.-S. Bach.
SCHERZO du Quintette..
Op. o\. Weber.
SÉRÉNADE ( mélodie ) .
Schubert.
SÉRÉNADE DE SHAKE¬ SPEARE ; mélodie ) .
Schubert.
SICILIENNE de la 2 Sonate (Clavecin et flûte)..
J.-S. Bach.
VIEUX MAITRES (Les) 12 morceaux pour instruments anciens.
tr. par Le Couppey (AI) — 8)AI° en fa — dts — justesse — * .
_ Hamelle
tr. par Rizet — (AD — 3) Al. en ut — oct. — puissance ( Pianiste Chanteur, 4 1 ' Série, n° 38)....
la même par Stamaty (V. àTD)
tr. par Rizet (AD — 3) Largo en/a — jeu lié en accords — interp. * {Le Pianiste Chanteur , 4 e Série, n ° 30) .
tr. par Saint-Saëns (AD — 2)Lonto et Al 0 en la — expr. —.
.Durand
tr. par Delioux (AD—6) Vif en si [7 — ac. — rap. — .
. Durand
tr. par Liszt (AD—8) .Mod. en ré min. — expr. — ryt. à 3 pour 2
tr. par Liszt (AD—4) Al 0 en si [?— q<|. traits — *......
. . .COSTALLAT
.. .Costallat
tr. par Alkan aîné (M — 2) en sol min jeu lié ★
. . .COSTALLAT
tr. par Diémer (AD et D) finesse — lég. — interp. — en Recueil.
N os 1. Les Révérences Nuptiales, p;ir Roismortier — .
. Heugel
— 2. Le « Je ne sçay quoi » par F. Coupe ri n .
— 3. Aria detto Raletto et Gagliarda, par Frescobaldi .
— 4. Courante de la Reine d’Angleterre et Rranle, par auteur inconnu et Cl. Gervaise .
— 3. Gavotte pour les Heures et les Zéphirs, par Rameau, extr.
des Borcades .
— 6. Air pour Orithée et ses compagnes, par Rameau, extr. des Borcades .
— 7. Deux petites Gavottes vives, par Rameau, extr. des Borcades.
— 8. Musette dans le goût de
Carillon, par F. Couperin .
— 9. 1 er Menuet des Dés, par auteur inconnu .
— 10. Le Moutier, Allemande , par Chambonnières .
— 11. Sarabande, par Fr. Gouperin .
— 12. Air très gay, par Rameau, extr. des Borcades .
V. l re Partie, à Haydn (p. 51), Mozart (p. 09), Reetboven (p. 90), Schubert (p. 119), Mendelssobn (p. 130) et Schumann (p. 145).
ASSEÆ DM FF» {Transe. Drain.*. — MS7
TU A JSSCIUPTIOXS BRAMA tiques
AIR de Tre Giorni.
Pergolèse.
AIR DU GRAND PRÊTRE do la Flûte Enchantée.
Mozart.
ANDANTE -MÉDITATION sur le CHŒUR do Castor et Pollux.
Rameau
BARCAROLLE d Oberon..
Weber.
BORÉADES (Les) [Opéra).
Rameau.
CHŒUR DES PRÊTRES DE DAGON de Samson
(Oratorio).
Hàndel.
DUETTO de la Flûte Enchantée .
Mozart.
tr. par Thalberg (AD—8) And. on fa min. — mol. préd. — (V. la même à moy. dif . — * p. 163).
tr. par G. Mathias (AD—3) Largh.
on mi — mél. préd. à ms aîtern. —.
«< Dans ces doux Aziles » tr. par Stamaty (AD—8) — en ré — mél. prédomin.— qq. dts—*.
tr. par Stamaty n° 2 des Éludes caractéristiques sur Oberon lÂD—6) en mi — mél. prédom av. arp. à ms altern. — * ...
4 Transe, par Diémer. (Voir Les Vieux Maîtres , p. 186).
tr. par Alkan (AD—4) Al. en ré — vig. — aeeords (Souvenirsdu Conservatoire n° i).
FEE DES ALPES do Manfred .
GAVOTTE d Orphée.
Gluck.
GAVOTTE d'Iphigénie en
Aulide.
Gluck.
LACR1M0SA du Requiem et DUO des Noces de Figaro.
Mozart.
MON CŒUR SOUPIRE
Air dos Noces de Figaro.
Mozart.
MENUET dOrphée (av.
Solo do flûte).
Gluck.
NON PIU ANDRAI Air des Noces de Figaro Mozart.
tr. par Thalberg (AD—il— {Art
du Chant , n° 14).
le même dans les Matinées Musicales do Lo Couppey (V. p. 168)
tr. par Philipp (AD—3) Al. en la — délie, et rap. —.
tr. par Alkan (AD—3) Al. en la min. — éearts ( Souvenirs du Conservatoire n° 2).
tr. par Brahms (AD—4) Al° en la — délie. — stae. —écarts *
tr. par Thalherg — (AD et GM—9) Largh. en ré min. et Al 0 en si b {Art du Chant , n° 5).
tr. par Prudent (AD—5) en sol — accords et déplacements — ..
Dans d’autres arrangements rette marche pour titre : Marche religieuse.
tr. par Stamaty (AD—6) And. en si b —expr. — qq. traits. —
tr. par Saint-Saëns (AD—5) délie — jeu lié.
tr. par Stamaty — (AD—8) Al en ut — dts — brio.
. Heugel
Heugel
Heugel
Heugel
. . . CoSTALLÀT
... Thalberg
_Mamelle
.Leduc
. . COSTALLAT
.Bartholf
.... Heugel
. Heugel
.... Heugel
. Durand
. Heugel
188 — UOUCEÆVX .1 DI I V II If l.S
SÉDUCTION ET MAGIE d'Oberon.
N° 6 des G Etudes caractéristiques sur Oberon.) tr. par Stamaty (AD—6) Al 0 en la — ac.
qq uts .
.IIeugel
Weber.
TERZETTO de Don Juan.
Mozart.
UN’ AURA AMOROSA. Air de Gosi Fan Tutte....
Mozart.
tr. par Wormser (AD—5). And.
on la jeu lié et chantant . ..
. Grus
tr. par Diémer (AD—5) And. en la — mél. prédomin. à ms alter-
F. DIFFICILE
ŒUVRES ORIGINALES
AIR en aol, av. JO Varia-
tions.
J-S. Bach.
AIR VARIÉ en ré min. (oxtr.
de la 3 e Suite).
(D—il) — jeu lié et dts — ( n° .5).
(D— 12) jeu lié — dts —le thème est très dif. à lire nu point de vue de la mesure. — *.
.. .Breitkopf
.IIeugel
rian ciel.
ANDANTE en fa .
Ce morceau a été exécuté par Rubinstein à son premier Concert historique à Paris, salle Erard. le 5 avril 188G.
(D— 8) — expr. — jeu lié — dts — oct. — m. g.
Xfj LUI II D v c /Tl •
E PRESTO AGITATO
Ce morceau porte op. 35. dans cette édition.
Il faut lire : n° 35 des Pièces sans numéro d’œuvre.
(D — 15) en si maj. et min. — alternance des ms av. mél. prédomin. — rap. et soupl. — (morceau composé en 1838).
. Peters
Mendelssohn.
ANDANTE SPIANATO(ext.
de la Polonaise en mi |?) Op. 22. Chopin.
ARABESQUE en ut .
(D—3) —And. en sol. — gr. délie.
— lég. — interp. — ★ (V. Polonaise, p. 22). .
(D—8) — mél. préd. av. accomp.
à ms ait.— allure rap.san^trts.
— ryt. — délie. — interp. —★ .
50 Pièces class., rev. et doig. pr Le Gouppey (1), ADetTD— 174)—*
(D — 2) Tendrement en la — lég.
— jeu lié — interp. ★ (Les Clavecinistes frnnrnist pr Diémer)
.IIeugel
Op. 18. Schumann.
ART DU PIANO ;L’)
.... Mamelle
BAVOLET FLOTTANT (Le)
Fr. Couperin.
le même (Les Maîtres du Clavecin. , cah. X) .
BELLE CAPRICIEUSE (La'
(D— 17) dts — expr. — .
.IIeugel
Introd. et Polonaise en
la même (20 e liv. Dupont) .
... Breitkopf
si b.
Op. 55. Hummel.
BOLERO
maj ...
en la min. et Opï 49. Chopin.
CAPRICGIO en re min .
W.-Fried. Bach.
CAPRICGIO en sol min....
Handel.
CAPRICCIO en
CAPRICE en fa % min... .
Op. 5. Mendelssohn.
v D—12) Al. vivo — dis — lég. —
(D— 6 ) Al. mol. à 24/46 — dts — interp. — *..
—2) Vivo — jeu lié — dts — * N° 2 des 7 Pièces, série I). (V.
4 re Partie, p. 30.).
D—40) * n° 1 des 7 Pièces, série 11 (V. i rC Partie, p. 30).
Op. 33. Mendelssohn.
CAPRICCIO en mi .
Scarlatti.
CARNAVAL DE VIENNE
Op. 26. Schumann.
(D — 5) revu par Tausig. — lég.
— rap. — justesse — ★-
Se trouve ilans les Études Classiques de Philipp, 2" Série.
(D—3) — sans lenteur en ré — lég. — main g. — ★ ( 0 e liv. Mércaux) .
(D et AD— 31 ' — interpr. — (V titres et détails à la l re Partie P- 144)..
CHACONNE en ut min..., Fr. Couper in.
CHACONNE (l rft ) var. en sol .
Handel.
(I) et AD—22) N os 4. Al. mol. en si [7 — justesse dans les accords jetés— vig.— ★— 2. Ho mance en sol min. (AI)—1)
Intermezzo en mi j? min — Al. energico— mél. prédom
o. Finale en si b — Vivo — dts
(I)—4) — (irave sans lenteur — finesse — agréments. — ★ — (Recueil des Pianistes) de Le Couppey.
CHACONNE (2 e ) var. en sol.
CLAVECIN BIEN TEM PÉRÉ
J.-S. Bach.
(D—10) — dts — rap. — lég. — interp. — * extr. de la Leçon 111 * (V. t re Partie, p. 30).
la même doig. par Philipp ..
(J)—16) Thème de 8 mesures av 43 Var. ★— rap. — lég. — interp — extr. de la Leçon lll b (V l re Partie, p. 30).
48 Préludes et Fugues dans tous les tons (D et TD) — * (V. 1 Partie p. 23).
« Jouez fréquemment les Fugues des Maîtres, particulièrement celles de J.-Séb. Bach. Faites votre pain quotidien de son Clavecin /n-’/i tempéré). Il fera de vous, lui seul, u~ bou musicien. » (Schumann — L'Art du Piano.
. ... Heugel
SCHLESINGER
. Zl'MSTEEG
.ZuMSTEEG
2 )) .Heugel
Aibl
1 25 _Bartholf
.. Leduc . Heugel
.. Heugel
. Heugel
. HAMELLE
.Zl’MSTEEG
• ZUMSTEEG
/»© — IfOKCE lI Y I OEM 11111$.
CLAVECINISTES FRAN
Pièces revues par Diémer — (Al)
ÇAIS DU XVIII» SIÈ-
et 1)—91) — interp. — ★ (V. dé-
ÉLE, 20 Pièces.
tail, Ire partie, p. 8 , 15 et 36)...
Couperin, Rameau et
Daquin.
CONCERTO (Mi mi .
.Steingraber
J.-Chr. Bach.
mann (D—34 en part.) — * —
CONCERTO im sol .
av. 2 e piano d’acc. par l) r Ricmann
.Steingraber
Ph.-Em. Bach.
— (1)—23 en partition) * (n° 102)
CONCERTO en mi min _
av. 2 e piano d’acc. par D r Riemann
. Steingraber
W.-Fried. Bach.
(Ü—ÎJO en part.). (n° ICI)
CONCERTO en ré
. Steingraber
( 1 ) — 23 en part.) très dif. à
lire — *. (no / o»)
CONCERTO en la min....
av. 2 e piano d’acc.parD r Riemann
. Steingraber*
W.-Fried. Bach.
1 ) et AD —22 en part.)*(n° 163)
CONCERTO en fa .
. Steingraber
W.-Fried. Bach.
1 ) — 26 en part.) très dif. à
lire — *. (n° 16î)
CONCERTO on la , à C....
(D — 12) n° 13 de la collection
... Breitkopf
J.-S. Bach.
Breitkopf .
CONCERTO en ré, à c _
av. 2 e piano d'acc. par D r Rieman
.Steingraber
J.-S. Bach.
(D—34 en part.) [Al., Largh.
Al j . (n a 3S)
le même (n° 18) pour piano seul.
... Breitkopf
CONCERTO en fa min. à
av. 2 e piano d’acc. par l) r Rie¬
. Steingraber
mann (I)—17 en part.) [Al.),
J.-S. Bach.
Largo. Presto] . (n° /OS)
le même (n° 14) pour piano seul
... Breitkopf
CONCERTO en fa, à 3/8...
av. 2 e piano d’acc. par D r Rie¬
mann (R—29 en part.) [Al.,
And., Al. qui s’enchaînent]
le même (n° 16) pour piano seul.
... Breitkopf
CONCERTO ITALIEN
(D — 20) en fa [Al., And. en rc
J.-S. Bach.
min., Presto] — ★ .
dts rap. — mesure très dif. dans
P And. — .
le même doig. par H. de Bülow.
.Bote et Bock
CONCERTO <l er ) en ut .
pour piano seul, ou le même av.
Op. 13. Beethoven.
2° piano d’accomp. (V. détails,
l re Partie, p. 82) . .. ..
CONCERTO (2 e ) en si '$....
pour piano seul, ou le même av
Op. 16. Beethoven.
2 e piano d’acc. — (V. l rc Partie,
CONCERTO (7 e ) en mi .
1 er Solo extr. — (D — 6 ) — dts —
Op. 56. Cramer.
tierces rapides ...
CONCERTO en fn .
(D — 39) [Al., And. Siciliano av.
.. Costàllat
Op. 28. Czerny.
3 Var., Viv., Polonaise] .
7 FICILE (OEuv. Orig.). — 191
CONCERTO 12 e ) en mi b*.
Op. 70. Dussek.
I)—47) [Al. et Rondo] dtsetexpr. ★.
1 er Allegro extr. (I>—16) arr. par Louis Adam pour le concours du Conservatoire, on 1841 ..
.HeüGEL
.Lemoine
Rondo e\tr. — (Al) — 22)
Hfugfi
CONCERTO (2*) en la b--- Field.
1 rr Allegro extr.— (D—24) — ★ —
.... IIamelle
CONCERTO (4«) en mi
Field.
1 er Allegro extr. (1)—20) — ★ —...
.... IIamelle
CONCERTO en la min .
Op. 85. Hummel.
pour piano seul, ou le meme av.
2 e piano d’acc. p ar Mertke —
. Steingraber
(!)—63 en part.) * — (n° 555).
1 er Mouv. extr. pour piano seul (D—22).:.
CONCERTOS 28) en 4cah.
pour piano seul av. tutti réd. par Reinecke. (ch. vol.)
Mozart.
I) et AD) fac. à lire, dif. à bien
jouer.* — .
21 Concertos (pris dans les mêmes)
av. 2 e piano d’acc. par Herbert 7 Concertos (pris dans les me-
mes), av. 2 e piano d'acc. etc.
etc. (Voir 1 PC Partie, p. 62 et 61)'
I er Solo extr. (I)—7) dts et expr. *
CONCERTO MILITAIRE
(n° 7) en mi min .
beaucoup plus difficile que le 5 e Concerto de Dussek.
Steibelt.
COUCOU (Le), Rondeau...
Daquin.
(D—4) Vif en mi min. — rap. et finesse de dts — ★ (morceau très facile à lire et à mal jouer)...
Se trouv? dans les C f avicinistes Français.
20 Pièces rev. par Diémer, vol. I.
Pièce exécutée dans les concerts par M.Diémer.
ÉTUDES CLASSIQUES
12 Pièces tirées des œuvres des
.Leduc
Grands Maîtres, rev. et doig.
par 1. Philipp. 2° série (1) et
AD—35).(v.chap.VI,aux Eludes)
(D—4) — dts — main gauche— ★ . (n° S).
FANTAISIE en ut min....
J.-S. Bach.
FANTAISIES
1) et AD—18) en la min., ré, mi min., ré min . (?i° J65)
. Steingraber
W.-Fried Bach.
FANTAISIE en sol min...
Op. 77. Beethoven.
(D—14) plusieurs mouv. —dts — fantaisie [19 e liv. Dupont )....
... Rreitkopf
Ce morceau a été exécuté par M. Delaborde :Y son concert, salle Pleyel, en 1807.
Fantaisie en ut min....
Mozart.
(D — 9) expr. et dts — fréquents changements de mouv. et de
.... IIamelle
ton — excellente étude de sono¬
rité ★ (les 3 bémols du ton d’w/
min. ne sont pas à la clé) .
Analyse pour l’étude de ce morceau, par Hortense Parent (pour paraître en 1901).
la même av.2 e piano concertant (ad lib.), par Grieg (D) (n° 2490 k).
. ✓- Peters
*02 — ifoito; ii v ■ mi v unis
FANTAISIE en w/ mm...
Mozart.
FANTAISIE en *>/....
Op. 78. Schubert
FANTAISIES et FUGHET
FANTAISIE-IMPROMPTU
Op. fiG posth. Chopin
FANTAISIE et VARIA¬ TIONS.
Op. 51. Ries
FRESGOBALDA (La).
Frescobaldi
W.-Fried. Bach.
FUGUES en 3 cah. (6 Gr.
FUGUE en ré min. à 3
voix.
Kirnberger
Porpora
Op. 72. Schumann
GAVOTTE VARIÉE en la
min ...
Rameau.
GIGUE en mi min .
J.~S. Bach.
GIGUE en la .
Hàndel.
(D—9) ties
mesure; il est indispensable de subdiviser les temps
-Adag.—jeu lié à plus, par- Très dif. à lire comme
Xe pas confondre cette Fantaisie avec la
F irécédente qui est dans le môme ton. bien que es trois bémols ne soient pas à la clé.
(I)—31) [Mol. mod. e cant., And Menuet ★, Al.] ★.(?i° 7JG)
Le Menuet» extr., se trouve dans le Recueil des Pianistes de Le Couppey, et aussi sép.
doig. par Pbilipp.
(1)—ch. 4) en si 'p et en ré ★ .(n° 212)
(1) et TD—10) Adag. et And. —
Les 2 morceaux s'enchaînent_
(15* liv. Dupont) .
(D—8) Al. Agit, en ut % min. — expr. — dts — ryt. irrég. (3 contre 4), édition doigtée parG.de Rériot — ★.
- ».IIeügel
sur un thème de Mozart.
Voir Variations .
(1)—3) en ré min. — jeu lié — interp. (V. 4 Pièces , a VAsser dif., p. 177).
I) et AD—10) en ut, ut min., ré ré min., mi \p, mi min., si et fa min . ( n o j; i0 )
(D—ch. 3 à G) (V. D* Partie, P* 31).ch. cah.
(D—4) (AI. mol. — (pas doig.)...
(D—6) en sol min. et si p — (Les Maîtres du Clavecin, cah. IX).
(D et AD) (Voir à l 'Assez dif.
(D—10) finesse d'ac. et de dts — rap.—interp. ★(édition doigtée par Leschetizky).
(extr. de la 5 e Suite) (I)—4) dts rapides (doigtée par Leschetizky).
(D—-2) — dts rapides aux 2 ms — N° 4 de la l rc Suite (V. l re Partie, p. 29).
Se trouve aussi dans les Etudes Classiques de Philipp, 3° Série.
.. Peters
...Peters
•.. Breitkopf
.. Loret Fils
2 50 .... Mamelle
.... Mamelle
. Peters
.Zumsteeg
. Litolff
. Rahter
... Rahtf.r
.Zumsteeg ... Leduc
MFFiCMLE {OEuv. Orig .). — *0.7
GIGUE en la .
Hàndel
GIGUE en sol min ...,
Hàndel
GIGUE en re min .
Haessler
GIGUE en sol.
Mozart.
IMPROMPTU en la b-
Op. 29. Chopin
Op. 90. Schubert
Op. 142 posth. Schubert.
INTERMEZZI
Op. 4. Schumann.
INVENTION à 3 PARTIES
J.-S. Bach.
d( * ,îl Jre Suite. (D—2) Viv. — dis W*/— Se trouve aussi dans les Mudcs Classiques de I.Philipp,
extr. de la 9 Suite (presque TD - 8) - jeu Hé - dts - rap.
r: * ( V .- l^ Partie, p. 30 et , di, pour les differentes éditions), be trouve aussi dans les Études Classiques de 1. Philipp, 3« rie.
I 25 ... .Zumsteeg
(D— 10 ) Al. assai — dts — crois.
— {Les Anciens Mai très) (n° 96)
(D—3) AI. vivo — stac. continu les 2 ms concertantes (Se trouve dans Y Art du Piano de Le Gouppcy).
«nn 6 I " or, ' eau . a été exécuté par Rubinstein à SJS"? l'°c Cert historique donné à Paris, «aile Erard, Je a avril 1886.
lD— 8 ) Quasi Presto — trait continu aux 2 ms à note contre note—écarts— 2 e motif dexpr.
et de délie. — ★.
N° L en ut min. (D— 10 ) Al. mol.
— expr. appass. — ryt. à 3 pour 2 — ★.
.Leduc
IIeugel
N° 2. en mi b (D— 10 ) AI. — trait continu à m. dr. — 2 e motif d’ac. et vig. — ★.
par Ilor-
Analyse ponr l’étude de ce morceau nse Parent (pour paraître en IU01).
les mêmes (n° 716) ou (n° 1802)
édit, de luxe. 2 fr. 70 ou
On trouve dans le même cahier les 8 Imprompls » Moments musicaux et les 2 Fantaisies.
N° 1. en fa min. (D—12) AI. — dts — crois, av. mél. prédomin.
3. en si b, Théine varié (D —9 expr. — dts — délie. — ★ - {n°*7l6 ou 1802){ê dit. de luxe)
— 2 fr. 70 ou.
I/î n»3 sép.. doigté par Leschetizky
►—34) ryt. et dts — 1 en la
mm. — 2. mi min. — 3. la mzn. —. 4. ut — 5. ré min. — o. si min .( Parnasse )
extr. des 13 Inventions à 3 Part.
— (D—2) Al. mod. en fa — main g.—jeu lié ( 9*liv. Méreaux) . l re Partie, p.24).'
.Leduc
Steingraber
• IIeugel
• •.. Hamelle
IIeugel
. RAh i er
. Litolff
.IIeugel
MARCHE FUNÈBRE
Op. 35. Chopin.
MAZURKAS
Chopin
(1)—2) Lento en ut min. — puissance — interp. — * (l re liv. Dupont) .
C’est le 21° et dernier numéro du Carnaval ( Voir I e Partie, p. 141) — (D—7) Non Al. Très énergique et sonore, en la b
— accords jetés — puissance
— qq. passages de dts — le
mouv. devient de plus en plus vif.
la même.
la même. (Parnasse)
extr. de la Sonate op. 35 — (D—4 Lento en si b min. — expr. — accords — écarts — sans trts (facile a lire, dif. à interp.) —
op. 7, u° 3, en fa min. (D—4) interp. — écarts —★— op. 17, n° 4, en la min (D — 3) interp.
— lég. —op. 33, n° 4,en si
min. (I)—4) interp. — écarts —.★ ..
V. le détail des Mazurkas et les différentes éditions, à la l re Part p. 135).
PERPE-
MOUVEMENT TUEL (Le)..
Op. 24. Weber.
NIAIS DE SOLOGNE Les) Rameau.
extr. de lal re Sonate en ut, op. 2 (D — H) Prestiss. en ut —
trait continu — ★.
La main droites exécute 2555 doubles croches :\ la suite, sans interruption.
(D — 10) Al. en ré — thème varié — dts — m. g. — ( 1 re liv. Du
Chopin.
.Gués
... Bheitkopf
. Heugel
. Peters . Litolff
.... Gamelle
pont). .
op. 9, n° 1. en si b min - ( 1)- o) Largh. — expr. — aq. uts .— écarts à m. g. — ruoato — interp. —★— op. 15, n° 1. en fa (D -6) And. — délie. — appass.
— doub. notes —*— op. 27, n° 1.
en ut fc min. ( D— 5 ) Largh. — gr. expr. appass. — gr. écarts à m. g. —op. 32, n° 1. en si (D—4) And. sost. — expr. — délie.— ★—op. 37, n° 2. en sol (I) —6).— notes doub. assez rapides—*.
(V. l re Partie, p. 135 et 136)
_ Gamelle
.. Breitkopf
If MI.i; (Oivuv. Orig.). — 1U5
Field.
N 14. en <// (D—8) Mol. mod. 1 75
— expr. — dts —*..
N° 17. en mi (ï) — 8 Lento.
— expr. — dts — *... (n° MG) .
. Ureitkopf
Op. 23. Schumann.
(I) et Al)—) N° 4.
expr. — délie, écarts — interp.
en fa (D—2) — soupl. —
SCHLESINGER
Certains élèves trouveront cette Pièce facile. Mal* ceux-là pourraient bien l’étudier pendant six mois sans parvenir à en dégager l'exquise poésie (1).
NOVELLETTES (8) en 4
Suites.
Op. 21. Schumann.
N° 1. en fa (D—4) Mod. — accords jetés — vig. — 2 e motif d'expr. — sans traits — interp.
.H El r G EL
N° 2. en rè (D—9) Presto con brav. — notes répétées rap. — soupl. — appass. et délie. — interp. — *.
N 01 3. en si min. (D—7) 4. en ré (D—6) 3. en ré (D—10) 0. en la (Al)—8) 7. en mi (I)— 5) 8. en fa £ min. (TD—12)....
.ch. Suite de 2 n°*
OISEAU-PROPHÈTE V L
Op. 82, n° 7. Schumann.
PAPILLONS (Les;.
Fr. Couper in.
extr. de Dans la Forêt (D—2). And.
en sol min. — délie, extrême
. Durand
—lég. — interp.—* (V. les différentes éditions à la l re Partie, p. 141).
0—2) — Très léger en ré min., à 6/16 — trait continu à la main dr. — mordants à la m. g.—★ (4 e liv. Mer eaux ).
. Heugel
PAPILLONS (Les), 12 Pièces .
Op. 2. Schumann.
(I) et AD—12) — sans traits....
ac.
interp.—
Heugel
PASSACAILLE en rè min. (I) —5) gammes rap. aux J.-S. Bach. (ni doig., ni nuances)
2 ms
4 » .Peters
PASTORALE VARIÉE (av.
cadenza) ...
œuv. posth. Mozart {-).
(D—8) — And° en si jp — dîlic. 2 — lég. — trilles — traits rap. ...
en cadeiiza — *. ...
GEL
(1) A la Conférence sur la pédagogie musicale, fait'* en Sorbonne le 30 novembre 1897. par M lr llortense Parent, M. Arnédée de Montrichard. son élève, a exécuté ce Nocturne avec grand succès.
(2) Morceau attribué à Mozart.
iOG — ifORCf ir v 1 m i l unis.
PIÈCES (4) (extr. des Suites Anglaises ).
J.-S. Bach.
PIÈCES DE CLAVECIN
Fr. Couper in.
N os J. Bourrée en lu min. (D—3) dts. rap. — m. g. — .
— 2. Sarabande en mi min.
(AD—2) doub. parties...
— 3. Gigue en la min. (I)—2)
rap. aux 2 ms — *.
— 4. Menuet en fa (M—2) sans
dif—.
PIÈCES choisies (18)....
Scarlatti.
PIÈCES choisies (18)....
Scarlatti.
N 09 i. Gavotte, en sol min. (D—
— 2. Les Nonnettes, en sol min.
—* 3. Sœur Monique, en fa (AD —4) dts — mordants — *
— 4. Le Réveille-Matin, en fa
>î. B. — Les agréments sont réalisés, non en grosses notes, comme dans l’édition Métaux, mais en pet : tes note* écrites dans la valeur voulue pour l’exécution.
Toccata en ut (D—4) —a [1.9* liv • Méreaux 1.
Gigue en sol, Fugue en fa, Capriccio en fa, Scherzo en fa, Gapriccio en ré, Bourrée en si min., Gavotte en si min. (D— ch. 2, 3 ou 4) —(n° 277).
PIÈCES choisies (8).
Scarlatti.
PIÈCES choisies (6)...
Scarlatti.
Allegrissimo en ut, Larghetto en 2 50 fa, Molto viv. en mi (D—ch. 2 à 4) —★ ( 2* liv. Dupont )
en 2 liv.— 1 er liv. ★— N 08 1. Sonate en la (Voir au TD). — 2.
Fugue du Chat en sol min.
(D—4).— 3. Pièce en sol (AD—3)
PIÈCES ROMANTIQUES(i)
(D et AD—28) interp. — *.
N 09 2. Elévation (D—o) — Vif en si b min. — dts — appass. — ★.
— 5. Nuitamment (D—7) Pas¬
sionnément en fa min .— expr. — soupl. — *-
— 6. Conte (ou Fable) (D—2).
Lent et vif en ut — ryt très dif.—.
— 7. Hallucination (D—5) Très
vif en fa — dts — rap.
(Les autres n 09 sont àl * Assez dif.
POLONAISE en mi (gr.)..
Op. 93. Bertini.
POLONAISE en ut (l re )..
Op. 3. Chopin.
(D—18) Introduction Lento macs.
puis Al 0 — dts—... [Athénée).
av. violonc. ad lib. — (D—16 1 Introd. et Alla Polacca — r p — lég.—*..
. . Il AME LLE
. . Il AM ELLE
. .Heügel .. Petf.ks
. Breitkopf
. Hamelle
. Heugel
... Breitkopf
.Heugel
(1) Ces Pièces portent également le titre de Pièces de Fantaisie.
Op. 26. Chopin.
Op. 40. Chopin.
POLONAISE en mi .
Op. 72. Weber.
POULE (La .
Rameau ,
PRÉLUDES en 2 LIV.
Op. 28. Chopin.
PRELUDE en ut t min....
Op. 45. Chopin.
PRÉLUDE et ALLEGRO
en si b.
Hàndel.
PRÉLUDES et 3 ÉTUDES
i)p. 104 postii.
Mendelssohn.
PRÉLUDES et 6 FUGUES
J.-S. Bach.
N 08 1. en ut Z min. (D—5) Appass.
— expr. — sonorité — interp.
— * — 2. en mi ? min. (D—10)
Mod. — ae. — ryt—.
N° 1. en la — (D—5) vig. dans les accords— justesse — éc. — carrure de ryt. — * — 2. en ut min. (D—5) expr. — qq.
dts. — ★.
(D—10) Al. vivo— dts rap. —ac.
— ryt. — énerg. — trilles
courts — *.* * *.
la même avec 2 e piano d’acc. par Liszt. — (TD —14) le more. orig.
(1 er piano) est un peu modifie.
(D—6) Al. en sol min. — agréments. — rap. — (27" liv. Méreaux) . •...
(D et AD—ch. 1 à 4) — expr. —
interp. *.ch. liv.
N 08 3. Vivo en sol — trait continu à la m. g. —.
— 4. Largo en mi min. — gr.
expr. —*.
— 9. Largo en mi — accords
av. mél. préd. —★.
— 13. Lento en fa £ —.
— 15. Sost. en ré b — expr. —
délie. —★.
— 18. Al. en fa min. — dts —.
(V. i re Partie, p. 137)...
(D—7) expr. — interp.
à la main g. —.
écarts
(D—9) se trouve dans la Leçon 1 (V. i re Partie, p. 30).
Préludes n os 1, en si y (D—3). Al.
mol. — oct. — 2. en si min.
D—2) Al. agit.— trtcontinu à la m. g. — rap. — appass. *.
—• 3. en ré (D—3) Al. vivo — alternance des mains— rap...
Le Prélude n° 2 se trouve aussi dans le Recueil des Pianistes de Le Couppey et l’Etude n> 1 st* trouve dans le DJcaméron du même
Études n°*i en si b min. (AD—4) Presto — mél. prédomin. avec alternance des ms — arpèges rap. continus ★ —.
en la min. (D—4) Al. vivo
— dts ;im. g.(n° 1704*)
(D et AD) analysés par Delioux — (V. à Y Assez dif., p. 178)....
... .Heugel
.. H amelle
.Breitkopf
. Heugel
.Heugel
.. Heugel
• ZlMSTEEG
Peters
... Durand
tns — noncKtvx i nm mm.
PRÉLUDE et FUGUE on
ré .
J.-S. Bach.
PRÉLUDE et FUGUE on
ré min .
J.-S. Bach.
PRÉLUDE et FUGUE on
si b> sur le nom de Bach.
J.-S. Bach.
PRÉLUDES (3 1 et 3 FU¬ GUES.
J.-S. Bach.
PRÉLUDES 6 et 6 FU¬ GUES. .
Op. 35. Mendelssohn.
extr. du Clavecin bien tempéré.
(0 et TD — 4) à 4 parties — * [U' liv. Méreaux) .
extr. du Clavecin bien tempéré.
(D et TD—5) à 3 parties — * / I e liv. Méreaux) .
(D—4) Lento Maest. puis Al. mod.
— jeu lit» à 4 parties — ★ — ..(n° 2/s»
extr. du Clavecin bien tempéré.
(D et Tl)—14) en ut min., ut
.. Heugel
.Heugel
.Peters
.... Mamelle
re
(AD, D et TD—52) — *(V. 1- Partie, p. 125). ( n o /7 01* )
RAPPEL DES OISEAUX
(Le).
Ramea u.
(D—4) AL en mi min. — délc.
extrême — lég. et rap. aux - ms* (Les Clavecinistes français, par Diémer, 1 er vol.)_
le même (25* liv. Méreaux ) ... !
5 » .Durand
Heugel
RECUEIL DES PIANIS¬ TES, 12 morceaux de concert.
rov. et doig. par Le Couppey I) et
N 0 " 1. Schubert Minuetto (extr.
de la Fantaisie, op. 78). .
ROMANCES
Op. 28. Schumann .
D—6,2,8.) N 0 * 1. Al. en si jp min.
Appass. — mél. prédomin. avec alternance des mains.—2. en fajfi, Sirnplice — mél. prédomin. — jeu lié — délie. — expr. — interp. — ★— 3. AL Scherzo en
si — dts — ac. — sauts.
les mêmes .(n° 684)
N° 2 sép. (doig. par Philipp)....
0 70 . SCHLESINGER
... Breitkopf .Leduc
Daasleséditions Broitk. et Leduc la Romance n° 2 est écrite sur 3 portées, ce qui fait mieux comprendre la partie chantante.
MFFiCUÆ (OEuv. Orig.). — 1 99
ROMANCE on rn min .
ROMANCES SANS PARO¬ LES (48) en 8 livres.
Mendelssohn.
RONDO en ut min .
Op. 1. Chopin.
RONDO en si min .
Op. 109. Hummel.
RONDO en la min .
Mozart.
RONDO CAPRICCIOSO en
mi .
Op. 14. Mendelssohn.
SARABANDE en mi .
Fr. Couper in.
SAUVAGES Les).
Rameau.
SÉRÉNADE et ALLEGRO GI0J0S0.
Op. 43. Mendelssohn.
SOIRÉES DE VIENNE
Valses-Caprices .
Sch ubert.
SONATE en ut (en forme de Suite .
J.-S. Bach.
Y 3 dos Quatre Pièces i'D— 3) AI. assai — Moi. préd. av.
accomp. à ms altern. — just.
dans les déplac. — o\pr. appass.
— *. Parnasse)
le même doig. par Philipp (D—4)
(D, AO et M—143) expr. — intorp. — ★ —.(n° 1704* )
liv. 1, n° 3. La Chasse.
liv. 2, ii° 1. Contemplation.
— — 4. L’Egarée.
liv. 3, n° 3. Harpe du Poète....
— — 5. Appassionato.
— — 6. Duetto.
liv. 4, n° 2. Le Nuage.
— 3. Chant Populaire....
liv. 6, n° 4. La Fileuse.
La Chasse et la Fileuse sont publ.
sép. (D—4 et 6).0 fr. 70 et
(V. l’ensemble, l r * Partie, p. 123 et 120).
(D — 14) Al. — dis — rap. — lég.
1 D—14 1 Vivo à 6/8 — dts — 2" motif d’expr. en sol..
.IIeugel
(0—11) Al 0 — jeu lié à plusieurs parties — finesse d’ac. — délie.
— lég. — ★.
.... Hamelle
D—11) And. puis Presto —finesse d’ae dans le star — ilt<
.... Mamelle
* vuuv va • uauo IL OtuL« VI
— expr. — ★.
Analyse, pour l’étude de ce morceau, parHortenso Parent (pour paraître en 1901).
(D—3) And. en mi — interp. — agréments — ni. g. — (n° JJ
/îpc W/ / /ln H i/tmn i* i
.Heugel
Lie O f lia JL JI (tu / t «>, Lit JLIlulIlll ’.
0—2) Al. risoluto en sol min .—
.... Hamelle
(av. tutti ai*, pour piano seul) (D —22) And. en si min. — Al. en ré — expr. et dts — ( n° 1704* ) le même av. orch. réd. pour 2 r piano d*acc. par Mertke — 24 en part.).(n° 216)
.Peters
(Pour les autres éditions, V. la l rc Partie, p. 127)..
N° 2. arr. par Liszt (0—10) en ré jp — sans trts — ★.. ___
(0—8) [Prélude, Fugue, Adagio, Allemande]. (n° 213)
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SONATE en /a min. (en
(D—14) * [Prélude, Fugue, Adagio. Allemande,Courante Sara-
Petfrs
forme de Suite .
J.-S. BacA
bande et Gigue].(n° 213)
SONATE en ré .
(D et AI)—19) ★ [Presto, Largo en ré min., Minuctto, Rondo], ...
Op. 10 , n° 3. Beethoven.
Le Minuetto (on ré) se trouve dans le liecueii des Pianistes de Le Coupp’jr.
SONATE en la .
(D—18) ★ Maest. cant. et Al. mol.
— dts— notes doub. —[4 6" liv.
Mère aux) .
MITIT/'I?!
Op. 20 , n° i. Clementi.
SONATE en sol .
(0—22 Al. en Canon — dts — — ★. (n° /4 6 '■)
11 k*r 17 ne
Op. 40, n° 1 . Clementi.
la meme. ( Parnasse)
SONATE en sol min. « Didonc abbandonata ».
(D—25) [Largo, AL, Adag., Al.
agitato] dts et expr. —
Op. 50. Clementi.
SONATE en ut min. « Pathétique ».
(D—15) [Grave, puis AL mol. *, Adag. en la ? *, Rondo (M)]
... Hamelle
Op. 13. Beethoven.
SONATE en si j?.
(I) et TD—24) [Al. — Adag., Minuetto *, Rondo *]..
... Hamelle
Op. 22 . Beethoven.
AL
SONATE Quasi Fantasia en mi b.
(D et TD—14) [And. à 2 mouv. ★, Adag. Al. vivo (TD)] (V. à la l re Partie, p. 84, les différentes
. Litolff
Op. 27, n° 1. Beethoven.
éditions des Sonates de Beetho¬
ven, en recueils.).
SONATE en sol .
(D—28)[Al. vivo*, Adag. *,Rondo) accords en syncopes dans PAL
.... Hamelle
Op. 31, n° 1. Beethoven.
— trilles dans l’Adag. — ryt. à 3 pour 2 dans le Rondo . .* _
SONATE en mi [7 .
(D et AD — 24) — ★ ( V. à P Assez dif. p. 180;..
... Heugel
Op. 31, n° 3. Beethoven.
i. ou
SONATE en mi min .
(D-14) [AL — AP Rondo]....
f .TTOÏ 171?
Le Rondo en mi maj. à 2/4(D — 8 ) expr. — écarts — rap. moyenne
— mél. prédomin. — main g.
— délie. — * —... ( Parnasse )
(D—24) [Al.maest.*,Rondo] dts— écarts — batteries en notes doub.
SONATE (ni si b .
•... Hamelle
Op. 35, n° 1 . Dussek.
SONATE en la .
l er Al.extr. (D-ll)dts — doub. notes rap. — très bonne étude de
- Hamelle
Op. 43. Dussek.
mécanisme.
SONATE en mi b « Adieux à Clementi ».
(D etTD—31) [Introd., Al., Adag., Minuetto ★, Rondo].
... Breitkopf
Op. 44. Dussek.
ou en recueil.
. .. Breitkopf
DiFFMCiLE (Œuv. Orig .’. — 20i
SONATE on fa min « L'In-
vocation ».
Op. 77. Dussek.
SONATE en fa min ..
Op. 20. Hummel.
SONATE en m/ (en forme de Suite) .
Père Martini
(D-2o)*[AI.,Canone, Adag, Rondo] .’(n« >74 a )
(en
SONATE en fa min forme de Suite )....
Père Martini.
SONATE en mi min. (fragments) ..
Père Martini
SONATE en mi .
SONATE en ut min. à <t., Mozart ,
SONATE en la min. à C Mozart
SONATE en fa à C.
Mozart
SONATE en ré j (n° 2)...
F.- W. Rust
SONATE en fa £ m
F.- W. Rust
SONATE en ré (n° 7)...
F.- W. Rust
SONATE en ut (ns 8).
F.-W. Rust.
SONATE PASTORALE en
mi min .
Scarlatti.
tD-19) [Al., Adag., Presto]. Cette Sonate rappelle la Or. Fantaisie op. 18, de Hummel et le Finale delà Sonate op. 2, n<> 1, de Bee
thoven..
la même.(n° £ 7.5 a ;
(D et M—18) [Preludio, Fugato, Adag., Al., Aria*] (56 e liv.
Mer eaux) ...
(D et M—16) (Preludio, Fuga *, Sicilienne ★, Courante, Gavotte dite : Les Moutons ★ (M)] (57'’ liv. Méreaux) ...
Prélude et Fugue (D—7) jeu lié et dts (35 e liv. Méreaux)
Le Prélude se trouve dans \*Ari du Piano de Le Couppey.
(D—40) (Al., Menuet, Romance, Rondo Scherz. ★]..
(D—16) expr. — dts — finesse d’ac. * [Mol. Al., Adag., Al.
assai] (N° 14 de la collection Breitkopf).
. Peters
.Hecgel
. Peters Heugel
Heugel
(D—15) [Al. maest. * (dts, m. g.) 5
And. * (trilles), Presto] (N° 8 de la collection Breitkopf;.
(D—17) [Al., And., Al°] (N* 1 de la collection Peters ; ne se trouve pas dans la collection Breitkopf)
(D-17) .— *— (AK, Adag., Minuetto) (composée en 17*7)..
(Ü et AD—14) [Al., Largli., Quasi Fantasia] (composée en 1784)
(D et AD—24) —*— [Al., Wehklagc (*), Menuetto, Schwermut und Frohsinn] (composée en 1794)...
(D—29)—★— [Adag. puis Al., And., Finale].
N. R. Sonate construite sur l’air : Marlborough s'en va-t-en guerre. Composée de 1792 à
rev. par Tausig (D—4) Al° —délie.
— tierces rap. — trilles —
interp. — *.
Cette même Sonate se trouve dans les 9 Pièces choisies , revues par I) r Riemann. mais,dans ce recueil, elle est en ré min. Le texte des deux éditions diffère également dans certains détails.
. Heugel
..Joubert IIamelle
.IIamelle
.. Heugel
.Klemm
.Max Hesse
... FniTzscn
-Fritzscii
... .Bartholf
(!) Lamentation snrla mort de son fils.
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SONATE (n° 5) on la min.
Op. 143. Schubert.
SONATE (n° 7) en la min..
Op. 164. Schubert.
Weber.
SUITES ANGLAISES (6)
J.-S. Bach.
SUITE ANGLAISE en mi
min .
J.—S. Bach.
Hàndel.
TARENTELLE en la];....
Op. 43. Chopin.
TOCCATA en "sol .
J.-S. Bach.
TOCCATA en si b.
Clemen ti.
TOCCATA en fa (n° 10)....
Frescobaldi.
TOCCATA en la .
P a radies
TOCCATA et FUGUE en
mi min .
J.-S. Bach.
TOCCATA et FUGUE en
ré min .
J.-S. Bach.
TOCCATA et FUGUE en ut
min .
J.-S. Bach.
Op. 34. Chopin.
(D—>2)—★ — [Al., And., Al. vivo la même dans le Recueil de 10 Sonates [impression plus serrée) .. (n° 488)
. .Schott(M.)
la même en recueil.
Peters
(D—22) [Al., Quasi And°, AI.
. Heugel
n. Tl) et GD) » (V. au Très dif.
In Ire Pnrlie n lOnl
(D et AD) * (V. 1« Partie, p. 26)
(D—32) * [Toccata et Fugue, Allemande, Courante, Air, Sarabande, Gavotte et Gigue (4 e liv.
Dupont) .
(D et AD) * Suite 1. en la — 2.
en fa — 3. en fa £ min. (V.
l r( - Partie, p. 29 et 30). — ....
. . . .Zl’MSTEEG
.eh- S 1 fr 23 ou
(1) — 9) Presto — ensemble des mains a note contre note — rap. — écarts
. Heugel
(D—8) ★ [Al., Adag., AL, Presto]
. Peters
extr. de la Sonate op. 47 n° 2...
(D—6) Prestiss. — tierces et sixtes rap. — * très utile à étudier .
H AM ELLE
(D— 4) Tempo giusto en fa — jeu lié et dts aux 2 ms — *.
.. . Breitkopf
Il n'y a. flans cette édition, ni doigtés, ni nuances, ni accentuation.
1)—4) Vivace — rap. continue à la m. dr. ★ ([Se trouve dans Y Art du Piano de Le Gouppey et dans les 12 Éludes Classiques de Philipp, l rc Série, n° 8).
extr. de la Suite Anglaise (1)
et Tl)—7) * [4 e liv. Dupont)...
.... Mamelle
. Leduc
... Breitkopf
la Toccata seule (D—5).
(D—10) [Al., Mod., AL. Adag., Al.).(n° 240)
1)—10, [Al., Adag., AL] (n° 2/0)
N° 1 en /a J? (I)—10) Vivace — dts—écarts— ★ (V. les autres n os à l\lsse3 dif. y p. 182.
. Peters
... . Heugel
N° 2. en ut JJ min. (D—6 Giusto — expr. — dts — délie. — *.
.... Mamelle
Dff f fMf i; [OEuv. Orig.). — 20H
THÈME VARIÉ en sol .
Mozart.
D—13 Plus. Moiiv. ü dts — expr. — divers carac. — ★
.... Mamelle
VARIATIONS (33) st/r une Valse de Diabelli .
(D—32) \ ivo en ut — divers carac. — ★. (n» 298&)
.Peters
Op. 120 . Beethoven.
VARIATIONS sur un thème de Mozart..
0—14)— Al. en si b—dts rap.
et h ri 11 . — C’est le thème ue
... Mamelle
Op. 51. Ries.
Non phi nndroi y des Noces de
1 * igaro.
TRAXSCMPTtnXK TXRTRÏTMl'XTA I t'< rr \
’OCAL
A MA FIANCÉE {mélodie).
Schumann.
tr. par Liszt (0—9). Animé en la ?— mél. prédomin.— douh.
IvO-
.Durand
notes — puissance — écarts *.
ADÉLAÏDE ( mélodie ).
Op. 46. Beethoven.
tr. par Thalberg (D — 8 ) Largh.
et Al. «mi si jp — expr. — mél.
.Heugel
prédomin. à mains alternées — écarts ★.
AIR et GAVOTTE en ré...
J.-S. Bach.
tr. par Schulholï 1 ) — 9) — écarts — justesse dans les sauts.
.. . . SuLZBACH
AIR DE LA PENTECOTE
(Cantate) .
tr. par Le Couppey ( 1 )—5) And.
en fa — jeu lié à douh. parties-écarts — péd. oblig.— ★
tr. par Saint-Saëns (0—7) en mi p — expr.—ac. — écarts—*
Ir. par Pelioux (0—11) en la i?
— mél. prédomin. à mains alternées — ★ .
.... Mamelle
J.-S. Bach.
ADAGIO du 6 e Quatuor..
Beethoven.
. Durand
ADAGIO du Septuor en
mi {7 .
. Durand
Op. 20 . Beethoven.
ADAGIO du 5 Concerto..
Op. 73. Beethoven.
ADAGIO dt* la Symphonie Écossaise
Trans. de concert par Philipp — (D — 6 ) en mi — délie. — .
.. . Quinzard
tr. par Planté (D—10) en la — mél. prédomin. av. douh. parties — péd. obi. — *.
. Heugel
Op. 50. Mendelssohn.
ALLEGRETTO - SCHER- ZANDO de la 8 Symphonie .
tr. par Stamaty (I)— 6 ) en si j? — finesse d’ac. — stac. — *.
la même par Schulholï — (3 e cah.
des 6 transe, class.) — ch. cah.
Op. 93. Beethoven.
....Sulzbach
ANDANTE du 8 ' Quatuor
tr. par Alkan aîné (D—13) en ré expr. — écarts.
.. .Gostallat
Mozart.
ANDANTE de la Symphonie Romaine .
tr. par Planté — (D—5) en ré min. — expr. — douh. parties — Oct. — écarts * .
.Heugel
A n OH Mnr) Wn/ccoh D
la même tr. par Delioux.— * ...
ANDANTE de la Symphonie Jupiter .
tr. par Planté (D—11) en fa — expr. — écarts.
.Heugel
Mozart.
ANDANTINO delà 8' Cantate d Éalise.
tr. par Saint-Saëns (D— 5) — en mi — écarts.
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ASTRES (Les) {mélodie) .
• tr. par Liszt (1)—10) And. en/a gr. sonorité— accords — trill
le.
»... COSTALLAT
continu à m. g. * —.
Aü BORD DE LA FON TAINE [mélodie)..
- tr. par Liszt (D—7) Mod. en so> — raél. prédomin. av. alter
I) UH A ND
Op. 122. Beethoven
GAVATINE du 13 Quatuor {si b).
Op. 130. Beethoven
tr. par Alkan aîné (D—i) Adag en mi — expr. — j PU lié i plusieurs parties — écarts — ★.
> .. .Gostallat
CHANSON D’AMOUB
(mélodie .
tr. par Liszt (D—6) Al» on In fc
qq. traits—.
la même sous le titre de : A ma Fiancée ( tr. par le même)....
» ...Gostallat
Schumann.
’ .Durand
CHANTS POLONAIS
tr. par Liszt — (Voir: Nocturnes
Chopin.
CHŒUR de la 30'' Cantate .
tr. par Saint-Saëns (D—3). Al.
mod. en ré — puiss. — oct. — *
.Durand
J.-S. Bach.
CONCERTOS (6) (Orch.)...
Hàndel.
tr. pari)- L. Stark (AD à TD—59) style fugué.(«o *//;
. Steingr aber
FINALE du 38' Quatuor.
Haydn.
tr. par Alkan aîné (I)—6) Vivo en ré — dts —.
... Gostallat
FINALE de la 16 e Symphonie.
tr. par Le Gouppey (D—8) — Al.
en sol ■— accords en stac. — dis — écarts — finesse d’ac. —★
- Mamelle
Haydn .
FUGUE de la 5 e Sonate i de violon.
tr. par Saint-Saëns — (D—12) AI. vivo en ut — ac. — dts —■oct. — ★.
. Durand
J.-S. Bach.
GAVOTTE de la 2 Sonate t de violon.
r. par Saint-Saëns (D—4) AI.
en si min. — ac. — justesse
J-S. Bach.
dans les accords jetés — vu?
et délie. — ★ . ...
GAVOTTE delà 6 e Sonate t de violon.
r. par Saint-Saëns (D—4) Al.
assai en mi — ac. — iustpssp
J.-S. Bach
dans les accords jetés-*.... '
JEUNE RELIGIEUSE (La) h
( mélodie) .
•• par Liszt — (D—6) Mod. en fa min. — expr. appass _
batteries rap. —★.
LARGHETTO du Quin- tr tette en la .
• par Delioux (D—0) en ré — expr. —doub. parties—délie —*
Op. 108. Mozart.
DIFFICILE Transe. Instr. et Voc.). — 2 O Z
MARCHE FUNÈBRE en
mi b min .
Op. 40, n° 5. Schubert.
MARGUERITE AU ROUET
(mélodie) .
Schubert.
MÉLODIES
Schubert.
MESSAGE D’AMOUR (Le
(mélodie) .
Schubert.
NOCTURNE, n° 5 des Chants Polonais.
Op. 74. Chopin.
OUVERTURES
PÈLERIN (Le) ou Le VOYAGEUR (mélodie). '..
PLAINTES DE LA JEUNE FILLE (Les) (mélodie)..
Schubert.
PRESTO de la 35e Cantate.
J.-S. Bach.
SALTARELLO de la Symphonie Romaine .
Mendelssohn.
SEPTUOR en mi b.
Op. 20. Beethoven.
SEPTUOR en ré min .
Op. 74. Hummel.
SCHERZO du Septuor...
Op. 20. Beethoven.
SCHERZO du Trio.
Op. 63. Weber.
SÉRÉNADE EN TRI0(cor-
des).
Op. 8. Beethoven.
(orig. à 4 ms). — Arr. à 2 ms par Liszt et développée I)—9) expr.
... Costa u ,at
— écarts— dts ’— vig. — * ..
tr. par Goria (D—10) And. con moto en ré min. — e\nr. — dts — *. 1
.Heugel
la même tr. par Liszt (D—5) —
V. l re Partie, pages 116 et suivantes
. . . CoSTALLAT
tr. par Liszt. Quasi Al° en sol expr. — batteries rap. — *...
• . . CoSTALLAT
tr. par Liszt — (D — 5) en sol b — expr. — rubato — délie. — traits de lé ,r ★..
SCHLESINGER
le même sous ce titre : Mes Joies ( m®
.Steingraber
Voir, à la l re Partie, les Ouvertures de Mozart, Beethoven, Weber, Mendelssohn, Schumann .
tr. par Liszt. — (D—6) très lent en ni % min. — gr. expr.— puissance — qq. dts — trilles —* ..
. . . COSTALLAT
tr. par Goria (D—7) Adag. en ut min. — expr. — dts — péd.
oblig. —.
tr. par Saint-Saëns (D—4) trait continu à la m. dr. —.
Caprice par Heller (D—10) Presto en la min. — dts — rap. — (facile à lire).
.... Hamelle
Il existe deux éditions de ce morceau. Demander, de préférence, celle qui n'a pas de Coda.
V. les nombreuses transe, à la i r4 Partie, p
tr. par Le Couppey(D—5) Al. vivo en mi b — finesse d'acc. — ryt. — vig. — sauts — *.
.... Mamelle
tr. par Alkan aîné (D—4) Al. vivo en sol min . —ac. — écarts.
tr. par Tardieu de Mallcville
(D—24) écarts *. [Marcia, Adag.
et Scherzo , Polacca, Thème varié, Marcia].
. . . CoSTALLAT
Transcrit en pianiste pour des pianistes.
20H — ilOfiC£.ll/l A DEUX II IIIS
SOUVENIRS des Concerts du Conservatoire....
SOUVENIRS de Musique de Chambre.
TILLEUL (Le) [mélodie )...
TRUITE (La) ( mélodie) ...
Schubert.
VALLÉE D’AMOUR [mél.).
Mendelssohn.
VOYAGEUR (Le) (mélodie) Schubert.
0 Transe, par Alkan aîné AD et D
— n os 1 Chœur des Prêtres de Dagon, de Samson (Handel)
— 2. Gavotte d'Orphée (Gluck)
— 3. Finale du 38 e Quatuor
(Haydn) — 4. Ne Pulvis, (Mozart) — 5. Bundcslied (Beethoven) — 0. Chœur des Filles de la mer d 'Uberon (Weber) (AD et D).ch. n° 1 fr. à
6 Transe, par Alkan aîné (AD et D)— n ,,s 1. Rigaudons des petits violons de Louis XIY — 2.
Fragment de la 2- Sonate flûte et clavecin (J.-S. Bach). — 3.
Menuet d'un Quatuor (Haydn).
— 4. Andante du 8 e Quatuor
(Mozart). —3. Gavatine du 13 e Quatuor (Beethoven). — 6.
Scherzo du Trio op. 63 (Weber).
.cli. n° 0 65 à
Y. l rc Partie, à Mozart, Beethoven, Schubert, Mendelssohn et Schumann ..
X° 7 du Voyage d'hiver. — tr.
par Liszt il)—7) Mod. en mi — mél. prédomin. à la partie médiane — trilles — dts — *_
Gapricebrillant, par Heller (D—12»
Al° en ré ? — dts — m. g. —★
Mélodie,plus connue sous le titre de YEden aux bords du Gange — Fantaisie-Trans. par Heller (D—10) Al 0 en la t? — mél.
prédomin. av. alternance des ms — soupl. — dts — ★.
tr. par Liszt (V. le Pèlerin).
. Costa ll at
. CoSTALLAT
. .CoSTALLAT
.JoüBEUT
TRANSCRIPTIONS DRAM A TIQUES
AIR de Don Juan « Il
mio Tesoro » .
Mozart
tr. par Thalberg (Art du Chaut 2 (D—10) And. en si ? —expr.— ...
doub. parties.
» .Heugel
AIR D’AGATHE du Frei-
schütz.
Weber.
AIR des Noces de Figaro « Non piu Andran.
Mozart.
tr. par Henselt (D—9) And.,Adag. 2 et Vivo en mi — expr.—récita- .. .
tifs — dts —.
Variations par Ries (Y. aux œuv. ...
orig., à Variations) .
. SCHLESES'GER
AIR d’Orphée « J'ai perdu mon Eurydice »...
Gluck.
tr. par Ketten (1)—6) Mod. en ut — expr. — dts —.
» .Lemoine
DtFFMCiLE ( Transe. Dram.). — 207
BALLET DES* SCYTHES d’Iphigénie en Tauride .
Gluck.
CAPRICE sur Oberon-
Weber.
DUETTO de Don Juan
« L<i ci lia rem la ma no ».
Mozart.
ÉTUDES (4) sur le Freischütz.
Weber.
GAVOTTE pour les Heures et les Zephirs, extr. des
Boréades.
Rameau.
MARCHE NUPTIALE du Songe dune Nuit d’Eté.
Mendelssohn.
tr. par Le Gouppey (D — 5; Animait» en si min. — vig. et justesse dans les accords jetés —.
par Goria av. Quatuor ad. lib.
(I) — 10) plusieurs molifs—expr.
— dts — .
tr. par Le Gouppey (D—5) And. (ni la — mél. prèdomin. alternée aux 2 ms — péd. obi.—
par lleller (1) etTD—31) — n° 2. Al 0 , graz. en la (1) —6) 2 pages de in. g. seule — oct. — *.
(V. les autres n'” au TD.)
tr. par Diémer, n° 5 des Vieux Maîtres (I) —4) Mod. en ré — trilles — écarts — ryt. à 3
contre 2 — ★.
tr. par L* Gouppey (I)—8) Al.
vivo en ut — vig. dans les accords — déplac. — trille long.
tr. et var. par Diemer (I) — 12) — Mod. en fa — expr. — puissance — dts — *.
tr. par Kettcn (D — 4) Al 0 en si \?
— stac. — écarts — vig. — sauts .
MARCHE RELIGIEUSE de la Flûte Enchantée. .
MARCHE TURQUE des Ruines d’Athène s-
Beethoven
H. TRÈS DIFFICILE ET GRANDE DIFFICULTÉ
AJAX, Étude .
Kalkbrenner.
ALLEGRO, en si min .
Op. 8. Schumann.
ALLEGRO DI BRAVÜRA
ÆÜVRES ORIGINALES -
(TM—0) AL en ut — arpèges — accords — (utile à étuuier)....
(TI) — 14) Prestissimo — dts — ï*yt — .( Parnasse )
(TD—4/ — dts — rap. — (22 tf liv.
Mer eaux/ .
. Heugel
Scarlatti.
ALLEGRO DE CONCERT
(GM—10) — *— dts et interp. — piano seul.
Op. iG. Chopin.
le même av. 2- piano d’acc. par Mertke. [n° 173)
.Steingraber
SOS — IIOnCE.4 ( V | OEM If .1 f l. S.
ALLEGRO DE CONCERT
en re min.
Op. 134. Schumann
BALLADE (l re ) en sol min ,
Op. 23. Chopin
BALLADE (20 en fa .
Op. 38. Chopin
BALLADE (3 e ) en la b...
Op. 47. Chopin
BALLADE (4*) en fa min.
Op. 32. Chopin
BARCAROLLE en fa £_
BERCEUSE en ré p....,
Op. 37. Chopin
CAPRICCIO en si min..
Op. 22. Mendelssohn
CLAVECIN BIEN TEM PÉRÉ
J.-S. Bach
J.-S. Bach
Beethoven.
CONCERTO (1«) en mi min.
Op. H. Chopin
CONCERTO (2*) en fa min, Op. 21. Chopin .
CONCERTO en la min .
Op. 214. Czerny.
(GD—23 en part.) — ★— av. 2 e pi no d’arc, par D r Rischoff (Pop. 92 est dans le même cah.)
le meme av. 2 e piano par Rei
neicke.(n° 83 i)
le même piano seul) av. les op!
34 et 92 dans le même cal). — .(w° 643)
(GD—13) Largo à c, puis Mod à6/4 — profonde expr. — puiss — dts — écarts — interp. —
(GD — 8) And 0 à 6/8 — traits en notes doubles.
(TD-14) Al 0 à 6/8 - délie, et vig. — écarts — dts — *..
(TD—10) And. con moto — notes doubl. — m. g. — appass — écarts . .
(TD 11) Al 0 — écarts —accords “ vig.—.
(TD—3) And. — jeu lié en notes doub. — gr. délie. — traits de lég. — *.
(TD — I8ï piano seul — dts ran.
brio — *.
le même av. 2 e piano d’acc. par
Mertke ★.(n° 247)
Voir les autres éditions à la 1” Partie, p. 124).
V. aux Fugues et surtout à la l rc Partie, p
Pour piano seul ou av. 2« piano dacc. — (V. l r « Partie, p. 20)
Lorsqu** le nombre des Concertos dépasse trois, l'auteur renvoie le lecteur à la l r * Partie pour * n voir l’ensemble, les nombreux arrangements, et les diverses éditions indiquées.
pour piano seul ou av. 2° piano dacc. (V. 1« Partie, p. 82, les différents arrang. et éditions)
(GD—48) — ★ — [Al., Romance, Rondo]
meme av. 2 e piano d’acc. par Mertke.
(GD—49) —* — [Maest., Largh.,
Al. viv.].
même av. 2 e piano d’acc. par
Mertke (30 en part.).
Larghetto extr. (TD—3) —
(TD — 44) - [AL, Adag., Rondo].
.. Biieitkope
.IIeugel
1 70.1ÏEUG
.Heugel
Heugel
Heugel
•... Ha MELLE
Heugel
.Steingraber
... Hamelle
Steingraber
Steingraber
• • Breitkopf .. Gostallat
TRÈS DM FF. M:T U ft. MM MF F. {(Fut. Orig.). — 20.9
CONCERTO en si min .
Op. 89. Hummel.
CONCERTO en la t?,.
Op. 113. Hummel.
CONCERTO en fa min .
œuv. posth. n° 1.
Hummel.
Kalkbrenner.
CONCERTO en sol .
Op. 25. Mendelssohn.
CONCERTO en ré min .
Op.40. Mendelssohn.
Moscheles.
CONCERTO en ut .
Op. 100. Pixis.
CONCERTO (1er) en mi !?...
Op. 42. Ries.
CONCERTO (3 e ; en utïmin.
Ries.
(TD—43) {Athénée) — .
le même av. 2 e piano d’acc.
le meme av. 2 e piano (Tare, par Mertke (71 en part.) — 11 faut 2 exempl. pour jouer le more.
1 er Allegro extr. pour piano seul (Tl)—26)— *.
(TD—50) (22*/iu. Dupont ) .
le même av. 2 e piano d'acc. par Reinecke, en vol. (V. l r0 Partie, p. 96)...
(TD — 40) av. 2 e piano d’acc. {ad 4 »
lib.) dans le même cahier. —.
. ( Athénée ).
n°4 en la b, op. 123 (TD—40) — ★ (V. l’ensemble des Concertos, l re Partie, p. 101).
'GD—28) — * [Vol. Al., And., Al..
vivo] piano seul. 4 »
Dans le même cahier se trouve le l" r Mouvement du Concerto arr. pour piano seul par L e Couppey, tel qu’il a été exécuté au Concours du Cous rvntoire (classe des femmes) en 1850.
le même av. 2 e piano d'acc. par Mertke (35 en part.) 11 faut 2 exemplaires.
(TD—27) — * — [Al.appass.,Adag.,.
Presto Scherz.] piano seul. 3 35
le même av. 2 e piano d’acc. par 1 50 Mertke (36 en part.).
n° 3 en sol min. op. 60 (TD—42)* n° 4. en mi, op. 64 (TD—38) —★ Voir l’ensemble des Concertos à la 1- Partie, p. 110).
(Tl)—42) [Al. mod., Adag-, Rondo 4 »
Scherz.].
(TD—33) [Al., Largh., Air russe 5 »
en Rondo].
(TD etD—34) [Al.,Largh.,Rondo]. 2 »
...: (no 1308) .
le 1 er Mouv. extr. (TD—22) dts 3 »
brill. —.
.. Breitkopf .. Breitkopf Steingraber
... Mamelle
. .Breitkopf
. .. Breitkopf
JoUBERT
Hamelle
.Steingraber
.Ueugel
. Steingraber
. .. Choudens ... Choudens
.Gallet
. . .CoSTALLAT
Peters
.... Mamelle
CONCERTO en la min....
0p. 54. Schumann .
(TD—57 en part.) ★ —[Al. alTctt., Intermezzo, Finale] av. 2* piano d’acc. par D* Bischoff. (n* 509 le même pour piano seul, avec, dans le même cah., les op. 92 et 134. (n° 6A3)
2 » .Steingraber
... Breitkopf
CONCERTO en mi ]? .
Op. 32. Weber.
av. 2° piano d’acc. par Mertke 2 (TD— 38 eh part.) [Al. maes., ...
Adag. en si, Rondo presto*].
Le Rondo est arrangé à deux pianos * (V.
c'.iap. V).
.Steingraber
2io — nom;*: if \ i «f;rv nuis.
CONCERTSTÜCK
a Le Croisé »...
CONCERTSTÜCK (Introduction et Allegro appassio-
uatoj.
Op. 92. Schumann
ÉTUDES 12) en 2 liv.
ÉTUDES 12) en 2 liv.
Op. 25. Chopin
ÉTUDE en si ? min .
Op. 10», posth.
Mendelssohn
ÉTUDES DE CONCERT 4 Op. 111. Moscheles.
en 2 liv. (d’après des Caprices de Paganini).
Op. 3 et op. 10 Schumann.
ÉTUDES SYMPHONIQUES
Op. 13. Schumann.
FANTAISIE en la min .
J.-S. Bach
FANTAISIE (piano, orch..
et chœur).
Op. 80. Beethoven.
FANTAISIE en fa min....
Op. 49. Chopin.
FANTAISIE (Gr.) en mi 9.
Op. 18. Hummel.
TD — 28;* [Larg. et Ail. fuoco en fa min.. Marche, Finale].
... Hamelle
le meme avec 2 e piano d’acc. par Mertke.(n° 377)
. Steingraber
Pour les autres éditions et divers arrang., voir l re Partie, p. 103 et 104 .
- av. 2® piano d'acc. par Bischotï.
(TD—33 en part.) ★. [Lento en sol et Al. en mi min.). ( n° o/O) le même pour piano seul (n° 643) (Dans le même cahier se trouvent les op. 34 et 134).
. Steingraber
... Rheitkopf
TD et CD— ch. liv. 27) ★ ch. liv.
f V. détail des tons et des éditions à la l ,e Partie, p. 134).
.... Hamelle
TD et GD — ch. liv. 27) ★ ch. liv.
. (V. détail des tons et des éditions à la I ,c Partie, p. 134) .
.... Hamelle
TD—4) Presto — mél. préd. av # altern. des ms — arpèges rap continus.( n° 1704 «n
Cette Etude se trouve aussi dans le Décanu'rou de Le Couppey (V. chap. VI).
TD et D — 24) N os 1. Rêverie et Allégresse. — Le Carillon. —
La Fougue
(TD etD—21) en la jp, sol min., sol min., ut min., si min., mi min .ch. liv.
SCHLESINGER
. les mêmes en 2 liv. (n os 660 et 669 ) . 1 fr. 23 et
l (CD — 23) — Thème (And.) en ut fc ) min. y avec 11 Var. et Finale —*.
... Rheitkopf
. Heugel
(TD—7) Viv. — notes répétées — rap. — * .(n° i/o)
. Peters
, TD — 18) en ut min. Plusieurs mouv. qui s’enchaînent (n° 311) Los tutti sont écrits en petites notes.
le même av. 2° piano d’acc. par Kullak (40 en part. ) — * .
. Steingraber
le même av. 2 e piano d’acc. par II. de Bülow (31 en part.).
(TD—10) Tempo di Marcia. — notes douh. — écarts.
(GD— 33) [Al., And. *, Al.) beaucoup d'octaves dans le Finale..
....Hamelle
L'A a luni-, extr. (TD- 9) publié tel que l’exécutait M'“* Marie Plevel, la célébré pianiste, c’esti\-dir? avec qq. traits do légérete ajoutés.
FANTAISIE en ut .
Op. 15. Schubert
FANTAISIE en ut .
Op. 17. Schumann
FANTAISIE CHROMATI¬ QUE ET FUGUE, en ré
min .
J.-S. Bach
FANTAISIE ET FUGUE
en ré . ’
FUGUES choisies (6)....
J.-S. Bach.
FUGUES choisies (2)....
J.-S. Bach
FUGUES choisies (2).
Hàndel.
GIGUE en ré .
Scarlatti.
HUMORESQUES.
Op. 20. Schumann.
IMPROMPTU, en fa$....
Op. 36. Chopin.
IMPROMPTU, en sol b....
Op. 51. Chopin.
KREISLERIANA. 8 Pièces Op. 16. Schumann.
(TD — 31) * [Al. con fuoco, Adag., Presto, Al.]. \ n o 7 je)
(GD et FD — 23) * [ 1 . Fantasque et passionné. 2 . Mod. en mi \p. 3 .
Lentement av. douceur] — dts et interp. — .
(TD—13 et 10) — dts. rap. lég. et brill. — récitât. — inter.—-*...
Edition doigtée par M. do Bülow. spéciale iont recommandée à cause de la réalisation des accords arpégés, fort difficiles à interpréter sans cette réalisation,
(TD—12) doig. par H. de Biilow — *
(TD — 12) X° 1 . Mod. puis Al. à C — n° 2 . Vivace à 6/16. (peu doig.).(w°*//)
extr. du Clavecin bien tempéré et mises en partition par Le Gouppey — (TD — 24)
Tresdifl.à lire non seulement parce nue ch an ue voix est écrite sur une portée différente, mais parce que, pour éviter l’emploi des lignes supplémentaires, la clé d’ut 3" iigne est fréquemment employée. — Dans le n* 6, la clé d’ut 4- ligne est utilisée également.
extr. du Clavecin bien tempéré (TD— 4 et 10) — * — N 08 1 en ut 8 min.— 2 . la min. (// liv.
Méreaux) .
(FD — 4 et 6 ) en fa et en mi min.
—extr. des 2 e et 4e Suites.
(V. 1™ Partie, p. 30 aux Suites)
(TD — 4i dts rap. — se trouve dans les 18 Pièces choisies , (n° 277)
TD et D—24) en si b, fréquents chang. de mouv. qui, tous, s’enchainent — expr. — dts — fantaisie interp. — .
TD— 8 ) And° — délie. — w-.
et justesse dans les accords jetes — dts rap. —interp. — ★!..
( 1 D— 8 )—Vivo — expr. — interp
— trait continu en notes douh
— main g. — *.
TD et D—30) expr. et dts — in terp. — Presque toujours, dans chaque Pièce, 2 mouv. en opposition de caractère.
1 . en ré min.; 2 . si b; 3 . sol min ., 4. si b; 5. sol min. ; 6 . si b ; 7. ut min. ; 8 . sol min.. ..
Le n° 1 se trouve dans Y Art du Piano de Le Gouppey.
Hôte et Bock
Bote et Bock
. Peters
.Mamelle
Heugel
. Mamelle
.. Peters . Heugel
•Heugel
.Heugel
. Heugel
Mamelle
2É2 — lfOlU f lI V ;1 Wliïl IMMS.
MOUVEMENT TUEL (LE)....
PERPE-
Weber.
MOMENTO CAPRICCIO
Op. 1-2. Weber.
Chopin.
NOVELLETTES ( 8 ) en 4
Suites.
Op. 21. Schumann.
PIÈCES choisies..
Scarlatti
POLONAISE Gr.) en mi b,
précédée d'un Andante
Spianalo , en sol .
Op. 22. Chopin.
POLONAISE en fa ï min.
Op 44. Chopin
POLONAISE en la t?.
Op. 53. Chopin
POLONAISE (l«)en mi \?.
Op. 50. Weber
Étude par Brahms (TD—14) Presto en ut • ..
....Bartholf
La partie que fait la main droite dans le morceau original, est ici, le plus souvent, transportée à la main gauche, tandis que la main droite rappelle la partie de la main gauche originale.
(TD— 6 ) Prestiss. en si t? — stac.
ro h 1 1 1 o o fi oPi'nptls force et Ipu,
... Breitkopk
1 cipiLlv tll tlLLUi uo ,UIVV v 1 o
le même doig. par ll.de Bülow—★ Ce morceau se trouve aussi dans le Iiecueil des Pianistes de Le flminnev ..
.Aibl.
.... Mamelle
en fa S, op. 15, n» t (TD—4) Largh. — expr. — délie. — trts lé ,r ryt irr interp ★
.... Mamelle
en re j? — op.27, n° 2. — (TD—7) Lento—expr. —notesaouh.— rap. — ryt. irr. — lég. — interp * .
.IIeugel
en la 1 7, op. 32, n° 2. — (Tll—4) Lento appass. — puiss. — rubato
intern — *■ .
.... Mamelle
en ut min. — op. 48, n° 1. — i(il) 8 ) Lento expr —puiss
— écarls — oct. — rubato —
rot irr intPI’n — *.
I 1 III* Illtt/I p» ..
eu si. — op. 62, n° 1. — (TD — 4) And. — expr. — rubato — trille av. mél. prédomin. — interp.
(Y. l’ensemble des Nocturnes l re Partie, p 133 et 136).*
les mômes, en vol. (n°d 2 )
i n° 8 en fa $ min. (TD — 12; genre Scherzo rapide — accords jetés — plusieurs carac. et mouv. — ★ .cli. Suite
... Breitkopf
.IIeugel
(Les autres numéros sont au Dif.)
Pour en saisir l’ensemble, Y. l rc Partie, p 11 et 12.
Les Pièces les plus importantes sont présentées, dans cette 2*'Partie, à la lettre alphabétique de leur titre.
(GD — 18) dts rap.— délie. — écarts ■ fantaisie .
.Meugel
lamêmeav.orch. réd. pour 2 e piano d’acc. par Rcinecke.. (Alhénee) la même av. 2 e piano par Mertke.
. .. Breitkopf
.Steingrarer
(TD—I2i oct. — vig. — dts.
. . MeuGFL
(Gl)—12) MaeSt.—puiss.— accords énerg. — oct. — écarts — ★..
. Heugel
(TD — 10) Mod. — dts — ryt. — ac.
Tn§:s fllfl f f (.f{ DIFF. (OEuv . Orig.). — 2i&
POLONAISE-FANTAISIE
Op. 61. Chopin.
PRÉLUDES 24' en 2 liv...
Op. 28. Chopin.
PRELUDE ET FUGUE en
la min .
J.-S. Bach
(TI) — 15) AI. maest. en la b dts — interp. — .
J.-S. Bach.
Op. 400. Czerny.
Op. 35. Mendelssohn.
PRESTO extr. de la Fantaisie. ' .
Op. 28. Mendelssohn
(TD, D et AD) ★ n° 16. Presto en si b min. (TD— 2 ) dîs— appass. — n° 24.AI. appass. en ré min.
(TD—3) expr. — écarts à m.g.
—traits — tierces.—.. ch. liv.
(TD —8 et 6 ) N° 1.A1. à C —n° 2.
Vivo à 12/16 — ★. ... (n° 2! /)
extr. du Clavecin bien tempère, liv. 1 .(TD et D—12) ★ en ut min., ut JJ, et rè —.
(TD—117) dts rap. av. jeu lié — (rev. par Philipp).
(TD etD). —les 6 réunies (n° / 704 e i sép. N° 1 . en mi min. (TD— 9 ) La .Fugue est terminée par un Choral en mi maj. — ★....
(TD— 11 ) en si rnin. — trait continu — m.g. — appass. — ★
2 50 .Heugel
Heugel
. . . COSTALLAT
.Peters
SCHLESINGER
... Hamelle
PRESTO PASSI0NAT
. Schumann.
RONDO BRILLANT en mi b
Op. 29. Mendelssohn.
RONDO BRILLANT en mi b
Op. 62. Weber.
SCHERZO (1 er ), en Sl min..
Op. 20 . Chopin.
SCHERZO (2 e ) en si b min, Op. 31. Chopin ’
SCHERZO (3 e ) en ut % min.
Op. 39. Chopin.
SCHERZO (4 e ) en mi .
Beethoven.
SONATE en mi b.
Op. 7. Beethoven.
(TD—18) en sdI min. — dts — ryt.—. ( Parnasse)
(TD—24) piano seul. (n° 1704 A) le même av. 2 e piano d’acc. par Mertke (26 en part.). . (u n 215) le même av. 2 e piano d’acc. par Reinecke. ( Athénée )
. Peters
.Steingraber
. .. Breitkopf
(TD —12) Mod. ron graz. — dts rap.et légers — ryt. — les traits sont sous les doigts, ce qui en atténue beaucoup la difficulté — *
Analyse, pour l’étude de ce morceau, par Hortense Parent.
(CD — 16) AI. con fuoco — trait continu rap. et énerg. — 2 e motif : expr. profonde — délie. — interp. — ★.
_Hamelle
.... Hamelle
(GD—18) Presto — expr. appass.
— dts — écarts — puiss. — *.
(GD — 13) — dts — écarts — ( 2 . 9 p liv. Dupont ) .
_ Hamelle
. . .Breitkopf
(TD—15) Presto—dts lég. —expr.
douce — ★.
. Heugel
V. l’ensemble des Sonates à la l re Partie, p
(TD et D — 27) [Al., Largo*, Menuet vif *, Rondo ★].
.... Hamelle
214 — JfOftCJE/lI/A ,1 Dm III MS.
SONATE QUASI FANTA¬ SIA, en ?/* £ ?>?ï?? .
(Tl) — 18) — * [Adag. — Al° en ré (7 (forme Menuet), Presto agit.] — sentiment profond et contenu dans l'Adag., passionné dans le Presto — dts et interp. —
(TD et D— 20 ) — * [Al. (av.
récit.), Adag. Al 0 ]. Dans le 1 er Mottv., puissance et interp. — Dans 1AK égalité dans l’aller-
.... Hamelle
Op.27, n° 2 . Beethoven.
SONATE en ré min .
.... Hamelle
Op. 3J, n°2. Beethoven.
nance continue des 2 ms .
SONATE en ut y « l'Aurore »
Op. 33. Beethoven.
SONATE <‘ii mi?, Les Adieux, l'Absence et le Retour. ..
<GP -32 — ★ — [Al. con brio, Introd. et Rondo] .
. Hamelle
(TD et D — 19) [Adag. puis Al. — And. — Vivacissimo.] .
. Heugel
Op. 81. Beethoven.
SONATE on fa min. dite :
Appassionata .
(GD — 29; — ★ — [Al. assai, And.
en ré [7, Al.] .
.... Hamelle
Op. 37. Beethoven.
Hellera écrit des Variations sur le th'me de l’Andante. — (TD-40) .
.... Hamelle
SONATE on si b .
(GD—42) [Al., Scherzo, Adag., Largo puis AI.]. — (Parnasse 1
(TD—19) — ★ — [Mod. cantab., Al. mol., Arioso dolente, Fu¬
Op. 106. Beethoven.
SONATE on la b.
Op. 110. Beethoven.
gue.] (*) . (Parnasse
SONATE en ut min .
(GD — 22) — ★ — [Maes. puis Al.
con brio, Arietta, Adag. A 9/16,
.Heugel
Op. 111 Beethoven.
6/16 et 12/32].
SONATE en si [? min .
(GD—22) — ★ — [AI., Scherzo, Marche funèbre, Finale.] —
Op. 33. Chopin.
Dans le Scherzo (GD— 6 ), puiss.
et justesse dans les accords jetés,— dts—2' mot. expr. prof.
— ★ Marche funèbre evtr.
(D—4) Y. au Dif. — * Finale
(TD—4) Presto — trait continu pianissimo , à note contre note
aux deux mains.
SONATE on si min
(GP — 32> — ★—[Al. maes. Scherzo vivo en mi b, Largo en si, Fi¬
. Heugel
Op. 38. Chopin.
nale, i Presto Agit.)] — expr.
interp. et grande virtuosité. .. •
SONATE D’ÉTUDE
(TD—41) en si b [AI., Adag.
en sol min., Scherzo quasi
Op. 268. Czerny.
Presto, Finale] mécanisme des
dis—.
Le Scherzo à 6/8 (D — 5) — doub. notes .
SONATE en la b, « Le Re¬
(TD et D—34) [Al. ». Adag., Mi-
.Heugel
tour à Paris » .
nuolto. Finale *]. — dts — ..
Op. 70. Dussek.
(1) M. Edouard Risler a exécuté cette Sonate à son concert «lu 21 mars 1900 (Salle Plevel.
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SONATE on fa % min .
Op. 81 . Hummel.
SONATE en ré .
Op. 106. Hummel.
SONATE on ut min .
Marcello.
SONATE on mi .
SONATE en si \> .
Op. 106. postli., Mendelssohn.
SONATE on la.
(GO—38» — k — [Al., Largo, Finale] .
(TD—30) — [Al., Scherzo, Largli.
★ , Finale]..
«TD, M et AD—12) — * _ [Presto, And., Presto J bonne étude de notes répétées, simples et doubles — ( / 7* liv. Méreaux) .
(TD — 27) — * — [AP, Monuetto, Adag. à plus, mouv., Mol. Al.
viv.].
Scarlatti
Schubert.
SONATE en la min .
Op. 42. Schubert.
SONATE onre.
Op. 53. Schubert.
SONATE en fa 2 min. « Eusèbe et Florestan » (*)...
Op. 11 . Schumann.
SONATE DE CONCERT, on
fa min .
Op. 14. Schumann.
SONATE en sol min .
Op. 22. Schumann.
SONATE on sol .
Op. 61. Steibelt.
(TD—16) — [AI. vivo *, Scherzo à 2/4*, And. en mi, Al. inod.
Cette Sonate a été écrite en 1827, l'auteur avait dix-huit ans.
(TD—5) Al. vivo — crois, continus — finesse et rap. de dts — ★ — revue par Loschetizky., la mémo (TD—4) dans les Pièces
choisies , 1 er liv.. t .
la même dans les Éludes Classiques , rev. par 1. Philipp, 3* Série.
Voir l’ensemble des Sonates à la 1 " Partie, p. 113 et 116.
(TD—33) [Mod., And., Scherzo *,
Al. vivo].
Scherzo extr. (AD— 10 ;.
(TI) — 29) — * — [Al. vivo, Con moto, Scherzo, Rondo]. — Le Scherzo (TD — 6 ) ac. — déplac. — accords énerg. — * —. (n° 488
la même.(n° 26 '4
GD—42) — * — [Poco Adag. et Al. vivo, Aria, Scherzo, Intermezzo, Finale.]. (Parnasse
iGD—46) — * — [Al., Scherzo, And 0 varié. Prestissimo] — . ( Parnasse )
TD—28) — * — [Presto, And 0 (AD—3), Scherzo, Rondo presto] . (Parnasse
(TD—33) — [Cantabile, Minuetto, Fantaisie-Adag.,Pastorale]. Trémolos et trilles dans l’Adagio.
.. .Heigel
.. .Heigel
.. .Heigel
.IIeugei.
. .Peters
. Haute u
. Mamelle ... .Ledit.
.Heigel
GRAND
.Peters
Litolff
Litolkf
. Litolkf
. .Heigel
(1) Os deux noms sont des pseudonymes de l’auteur,comme critique musical. « Schumann aimait, à la manière d> Platon, à taire valoir sous la forme de dialogue les di flférents points de vue auxquels on peut se placer pour apprécier un » œuvre, et les représentait au moyen de personnages fictifs : l’enthousiaste et impétueux Florestan, le doux Eusèbe et le maître toujours sensé et réfléchi, Raro. ■■ (D r Rient mn. Dir'ioitnatre d e musique, page 754. )
2 te — VIOItC£MI/l I DEUX If If IV
Voir les différentes édifions à ln
Weber
l re Partie, page 105.
L’exécution des Sonates de Weber demande de la puissance, du mécanisme, de la chaleur, et, sinon une grande main, du moins beaucoup d'écart et de souplesse.
SONATE on ut (l r «).
(TD—28) —dts — puiss.— gr. écarts —*—(AI., Adag.en /Vi, Menuet-
Hfiicpi
Op. 24. Weber.
to, Rondo].
Adagio extr. doig. pr Pliilipp ...
Leduc
Le Rondo de cette Sonate est publié séo. so :s le titre de : Mouvement Perpétué. (Voir au f)if, p. 194.)
SONATE en la b (2 i ).
(GD et TD—29) — dis — puiss. — gr. écarts — ★ [AU., And. en ut min., Minuetto, Rondo] .
... Mamelle
Op. 39. Weber.
SONATE en ré min. '3 e )...
Op. 49, Weber.
(TD—34)— dts — vig. — écarts—* [Al. féroce, And., Rondo, Presto].
.... Mamelle
SONATE on mi min. (4 e )...
Op. 70. Weber.
(TD e t GD—28 — [Mod., M i nuetto ★, And., Finale-Tarentelle].
SONATE en ut min. précédée d’une Introduction et Fugue....
TD—31) — [Al.*, Adag., AI 0 }....
Cette Sonate est le s^ul morceau de Wolil que l’on trouve en France. (Voir p ' 1 Partie p 95)
Wolf],
TOCCATA en ul....
(TD —10) Al. — doul). notes rap.et continues.(?i° SSfi}
. Steingraber
Op. 92. Czerny.
la même. ( Athénée )
.. . Breitkopf
TOCCATA en ut min .
(TD—7) Al. mol. — accords et oet. — vig., lég. et justesse
.. .Costa ll a t
Op. 43, n° 2 . Kessler.
dans le stac. —...
TOCCATA en ré min .
(TD — 4) Presto — notes répétées rnp . — ^(Pièces choisies , 2 ^ liv.)
(TD— 0) Presto — dts rap.— crois.
— (21e liv. Méreaux .
.. .Mamelle
Scarlatti.
TOCCATA en la ..
Scarlatti.
TOCCATA en ut .
(GD—11) Al. — trait continu en doub.notes rap.ave: écarts — *)
(TD—10) [AL, Lento, AL]. (n° 2 / 0 )
Op. 7. Schumann.
TOCCATA ET FUGUE en
fu p miné .
J.-S. Bach.
TOCCATA ET FUGUE en
sol min .
(TD—10) n n 1. AL à 24/16 puis Adag. à 3/2 et AL à C — n° 2.
Encrgico à C * . (n° 211)
. Peters
J.-S. Bach.
TOCCATA ET FÜGÜE
(extr. de la 5e Suite Angl.)
J.-S. Bach.
(TD et D) en mi min. (4* liv. Dupont) la Toccata sép. (D—5)...
.. . Rreitkopf . Heugel
VALSE en la b.
(TD— 8 ) Vivo — mél. prédomin.
av. ryt. irr. (6/8 contre 3/4) — dts rap. — lég. — trilles — +.
la même (TD— 6 ).
. SCHLESiNGER
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VARIATIONS (32)
Op. 36. Beethoven.
VARIATIONS SÉRIEUSES
Op. 54. Mendelssohn.
THÈME VARIÉ sur le nom
« Ahegg » .
Op. 1. Schumann.
sur un thème orig. en ut min.
(TD — 14) carac. divers —★ —
.P ETEHS
les mêmes doig. par Hans de Bülow. .
.Aibl
en rê min. (TD—17) Thème, And.
Sost. — jeu lié — divers carac.
— * (28* Hi\ Dupont ) .
... Breitkopf
les mêmes .
(TI)—0) Animato en fa — expr.
. Scil LESING ER
TRANSCRIPTIONS INSTRUMENTALES ET VOCALES
ADÉLAÏDE (mclo lie) .
tr. par Liszt (TD—12) Largh. et Al. en si \p. —expr. — puiss.— écarts — point d’orgue rap. — *
tr. par Liszt (Tl) — 6 ) Mod.en la maj. et min. — ac. — notes
JOUBERT
Op. 46. Beethoven
BARCAROLLE (mélodie )...
Schubert.
... Costallat
répétées — mél. prédomin. dans
la part, intérieure — *.
CHACONNE, en ré min...
tr. par Lamping (TD—15) expr.
—dts — *.. (n° 1261)
•.. Breitkopf
DÉPART (LE) (mélodie)...
Sch uber t.
tr. par Liszt (TD—9) Mod. en mi \j sans traits — accords jetés, en
... Costallat
stac.— force — ★..
EXILÉ L’) (mélodi ) .
tr. par Liszt (TD— 11 ) An 1. en si min. — expr. — dts — force —
.. .Costallat
Beethoven.
écarts — *.
FI N ALE FUGUE du 9 Quatuor.
tr. par Saint-Saëns (TD—12) Al.
mol. en ut — écarts.
Beethoven.
FUGUE en sol min. (orgue)
J.-S. Bach.
tr. par Philipp (TD—5) Poco Al° à C — « sol ré Si la Sol »
dts — écarts.
MARCHE CARACTÉRISTI¬ QUE.
(orig. à 4 ms) arr. à 2 ms par Liszt — (TD—16) Al. vivo en ut à 6/8 — stac. en notes doub. —
.. Costallat
Op. 121, n«> i. Schubert.
oct. — vig. et rap. — Au mi¬
lieu du morceau le transcripteur a introduit une réminiscence
de la Marche en sol min. —..
MARCHE HONGROISE (ex-
tr. par Liszt (TD— 8 ) And. Moto
tr. du Divertissement
oct. — puissance.
Hongrois).
Op. 54. Schubert.
MARCHE MILITAIRE, en
ré. ..
(orig. à 4 ms) — arr. de concert à 2 ms par Tausig (TD—13) Al.
viv., gr. écarts — force — sauts —..
... Bartholf
Op. 21, n° 1 . Schubert.
Cette Marche est trans. en ré jp
au lieu de ré nat., ton original.
sis — noncE.ii x .1 Bi r v uiirv
MÉLODIES
\. i ,e Partie, pages 110 et sui vantes..
Schubert
MÉLODIES HONGROISES d’n près le Divertisse-
par Liszt (GD—14) en sol min. e maj. —écarts — force — notej
) ...COSTALLAT
ment Hongrois.
doub. — dts — *.
Op. 54. Schubert
OUVERTURE DE FINGAL
d’après Mendelssohn .
X° 1 des 2 Caprices par Heller (TD —8 -Mod.en si min. — doub notes — dts — appass. — *...
.... Hàmelle
OUVERTURES (3)
Weber.
tr. par Liszt — ★ (GD—16 à 18) gr.
éc. et dépl. — puiss. et dts— Le Freischütz , Jubel-Ouv. et übe-
.Joi'REUT
ron .ch n°
PRÉLUDE ET FUGUE (orgue) .
tr. par Philipp (Tl)—12) en sol mm. à c « sol la si Sol » And.
con moto, puis AI. — *
J.-S. Bach
PRÉLUDE ET FUGUE(or
gue ) .
tr. par Philipp (TI)—9) Macs., puis Al. en rc min. — qq. oct et doub. noîes.
J.-S. Bach.
PRÉLUDE ET FUGUE (orgue).
tr. par Liszt (GD—14) en sol min.
... Dueitkopf
J.-S. Bach.
tr. par Liszt en 2 vol. (TI) et GD—28 et 37) gr. écarts — (pas doig.) ( n on 222 et 22 .z)_
( 6 ) (orgue).
J.-S. Bach.
PSAUME « I cieli immensi narra no ».
Paraphrase par Stamaty (TI) — 8 ) Al. en ut — oct. — puissance. — ★
Marcello.
PSAUME \< Super fin mina Babylonis ».
Paraphrase par Besozzi (TI)— 12 ) AI. Agit. — écarts _ vig. _
Marcello.
appass. —. n
ROI DES AULNES (melod.)
Sch uber t.
tr. par Liszt (TD— 6 ) Presto Agit, en sol min. — écarts — oct.
. . . COSTALLAT
continues — appass. — *.
SEPTUOR,en mi j?.
tr. par Winklor et par Liszt (Y.
Op. 20. Beethoven.
l ,c Partie, p. 89 > ..
tr. par Winklor et par Liszt (V
Beethoven.
i re Partie, p. 90). .
TILLEUL (LE) {mélodie)».
Schubert.
tr. par Liszt TD— 1) Mod. en mi — éc. — dts — délie. ★ puiss.
... Gostai.lat
TOCCATA ET FUGUE (or-
gueï.
tr. par Philipp — (TD—13) Adag.
puis Mod. en ré min. — dts — ce. — fant. — (les mêmes que ci-dessous).
J.-S. Bach.
TOCCATA ET FUGUE /or- i gue).
tr. par Tausig — (G\)~ 13) en ré min. — gr. écarts îles im*me<
SCHLESINGER
/.-S. Bach.
Toccata et Fugue que ci-dessus).
TRUITE (LA) ( mélodie ) ... | Schubert.
tr. par Liszt (TI)—10) Al 0 en ré — mél.préd. — éc. — dts — m.g.
... Costa li.at
TRFS DU F. FM Ut HUM , Transe. Dram .). —
VARIATIONS sur un thème de Beethoven.
VARIATIONS (25) ET FU¬ GUE sur un thème de....
par Ileller — Ce thème est l’An- 5 dante de la Sonate appassio- ...
nata op. 57— (Tl)—40y Finale ...
avec réminiscences du Finale
de la Sonate, combiné avec le _
thème de l’Andante.
» _Mamelle
par Brahms — (TD —21 en si — dts — écarts —..
. • . . SlMROCK
T RA SSCRIPTIOflS DRA MA TIQUES
CAPRICE sur les Airs de
Ballet d’Alceste.
Gluck.
CHŒUR DES DERVICHES des Ruines d’Athènes Beethoven.
ÉTUDES (4) sur Le Freischütz....
Weber.
FANTAISIES (2) sur Don Juan.
Mozart
MARCHE DES ELFES du Songe d’une Nuit
d’Été.
Mendelssohn.
RÉMINISCENCES de Don Juan.
Mozart.
VARIATIONS DE CON¬ CERT av. orch. sur « La ci darem la mono » de
Don Juan.
Mozart.
par Saint-Saëns — (TD— 21 ).
Al. en sol — dts — délicatesse et vig.—* Finale en Fugue —★...
tr. par Saint-Saëns — (TD—7) Al. en mi min . — oct. continues — vig. —.
par Ileller — (Tl) et D—31)—*..
N 03 1. Al. mol. en la min . (D—7) — dts — notes répétées. —...
- Mamelle
-■ Al. graz. en ta — (D— 6 ) — (V. an rlif. p. 207}.
Vivo en la min. — (Tl)— S) dts — tierces rap
par Thalberg — n° 1 . La ci darem; et U mio tesoro (TD—27).
n° 2 . Sérénade et Menuet (GD — 21 )
Caprice par Ileller — (TD— 8 ) Al. vivo en mi min . —★.
par Liszt (GD—33) [Duetto et Finale] — force — écarts — dts— exécution transcendante. —...
. ScHLESINGER
par Chopin — (GD—23) piano seul...
. Heugel
les mêmes avec 2 e piano d’acc.
par Reinecke. Athénée).
... Breitkopf
BAL D’ENFANTS
ŒUVRES ORIGINALES -
(F à M—11) Voir le détail des titres à la Moy. dif. , p. 223...
(TF—20) sans dépl. de la main — la basse fac. av. écarts (n° 940)
les mêmes — . ( n° 1X7%)
les mêmes app lées : Pièces mélodiques . (n° 244%)
6 Pièces faciles .
Op. 130. Schumann.
ÉTUDES MÉL0DIQUES18
sur cinq notes .
. . Breitkopf
Op. l\9.Diabclli.
PIÈGES FACILES
Eli 2 liv. — (F et P.M—10 et 13)*
On 1 lI7ûihor
UJL O. VV tïUUl .
Sonatine, Romance, Menuelto]
[And. varié, Marche, Rondo 1
les mêmes réunies —_ (n° 269)
... Breitkopf
les mêmes av. les op. 10 et 60
PIÈGES (12) pour petits et
(F,PM et M—23)—*— V. le détail
grands Enfants.
des titres à la Moy. dif. , p. 224.
Op. 85. Schumann.
SCENES D’ENFANTS
13 Pièces .
TRANSCRIPTIONS ,12) sur la Flûte Enchantée..
tr. par Vilbac et Tavan, d'après les Petits Chefs-d*Œuvre à 2 ms par Vilbac (TF— ch.2)ch. n° X°" 25. Gluck — Gavotte Iphigénie en Aulide).
— 40. Monsigny — Romance Rose et Colas).
— 46. Mozart — Air de Zerline (Don Juan).
— 70 Weber — Prière ^Lc Freischütz)..
orig. à 2 ms) arr. par Reinecke (PM etM — 11) sans écarts — interp. —. (n° 838 )
... Breitkopf
les mêmes par Kirchner (P.M et M—10). [no 2356)
par J. O’Kelly (F—eh. 3) ch. n° N” 4. Oheron — 14. Don Juan
.Noël
— 15. Flûte Enchantée — 20 .
Le Freischütz.
tr. par G. Mathias.
(F, PM et M.s.d.)—*(pas doigt.)
X ofi 1 . Chanson de l’Oiseleur (F— 2 1 And. en sol — ★...
— 2 . Air de Ténor : Le 1 lève (M —3) Largh. en mi \? — interp. —...
— 3. Air de la Vision (M —4) Al.
en si o — expr. et qq. dts. . . .
— 1. Duetto du 2 e Acte (F — 2) And° en mi q — expr. — •★... .
— o.Andantede la Flûte et Danse des Clochettes (PM — 7) — And.
en ut , puis Al. en so/.
— 6 . Marche, Invocation et Duo des Prêtres ( F — 3) Tempo Marcia et Adag. en fa , Al° en ut — accords liés — ★.
— 7. Air de la Reine de la Nuit (M — 4) AI. assai en ré min. ■— stac. T..
— 8 . Air du Grand Prêtre (M — 3 ) Largh. en mi — expr. — ★...
— 9. Chœur dès Prêtres d’Isis et
Couplets du Nubien (PM — 3i Adag. en rè, puis Al. en ut — qq. dts — .
— 10 .Couplets de Papageno : La Vie est un Voyage (PM— 6 ) And.
en fa à 2/4 et AL en ut à 6/8, altern. — *.
— 11 . Fugue des Épreuves
9 (PM — 2) Adag. en ut min. — généralement une seule partie à chaque main.
— 12 . Allegro des Timbres, et Duo bouffe (M— 6 ) Al. en ut — ae. — stac. — la seule diftic.
est le mouv. vif.
MO*'. DIFF. .1 THÉS OIFF. [OEuv. Orig.). — S2!t
B. MOYENNE DIFFICULTE fl TRES DIFFICILE
ŒUVRES ORIGINALES -
(AD — 12; en la min. — ryi. —
dts — . ( Athénée )
le même sép. (Parnasse )
ALLEGRO CARACTERIS¬ TIQUE. «Les Orages de
la \ r ie» .
Op. 144. Schubert.
ANDANTE VARIÉ, en sol
Mozart.
DIVERTISSEMENT A LA HONGROISE
Op. 54. Schubert.
DIVERTISSEMENT en mi
min .
Op. 63. Schubert.
DUETTO en la .
QpA&.J.-Chrétien Bach.
FANTAISIE en fa min....
Op. 103. Schubert.
FANTAISIE en fa min...
Mozart.
(M—4) — dis..(?i° 7 55 b )
Le même sép. —.( Athénée )
(M. PM et F—11) dts — ryt. — peu d’écarts — interp. —*— X 08 1 . Polonaise, en ut .
IL MAESTRO E LO SC0- LARE
Haydn.
Op. 45. Beethoven.
(GM— 8 ) Al. en la — finesse d’ac.
(GM—12) [AI. Largo, Al. vivo
... ( Athénée )
la même av. d’autres compositions.(n° loo c )
(AD—9) jeu lié [Al., And. en la i?, Al.].
(M—2) Al. — une seule partie à
chaque main.( Athénée )
la même avec d’autres compositions*..(n° 153 c )
Voir Reflets d'Orient, p. 225..
Andante varié et Menuet en fa — (M et PM—7) sans oct. ni écarts — *... (n° GIS I e
Excellente étude pour les rentrées de chaque partie après des pauses à compter.
le même sép.
(Athénée)
(M— 6 ).X Vi 1 . en ut — 2 . en mi '?
— 3. en ré .
. Breitkopf
, Litolff
. . Mamelle
.... Peters . Breitkopf
... Litolff
. Peters
1 35 ... Breitkopf
.Peters
. Durand
.. .Breitkopf
.P ETERS
.. Mamelle
.Breitkopf ... Peters
.... Auoener
.. Breitkopf .... Meugel
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marches héroïques 3)
Op. 31. Moscheles.
Schubert
MARCHES MILITAIRES
Op. 51. Schubert.
MUSETTE en la .
Fr. Couperin.
V. détail à la l rc Partie, p
prises dans les 18 qui précèdent — (M et AD — 8 ). N°* 1. en ré * — 2. en sol — 3. en mi b — (AD) — *.
.... Mamelle
(M—2) à la partie haute les deux mains jouent à l'unisson. — * (4'‘ liv. Méreaux) .
. Heügel
(GM—4) — en la — à la partie haute les 2 ms jouent à l’unisson — * — [7 e liv. Méreaux ) ....
(GM —\) — en la — à la partie haute les 2 ms jouent à l'unisson — ★ — (7e liv. Méreaux) .
. Heugel
(M—18) les 2 parties concertantes —*—.(wo 269)
(PM à ADI —. (n° 6iô)
Reflets d’Orient, op. 66 . !
... Breitkopf
Pièces pour petits et grands Enfants, op. 8 o.
Scènes de Bal, op. 109.
Bal d’Enfants, op. 130 — (V.
détails à la lettre alphab. de chaque titre). .. ch. op. sép.
(F, PM etM. —23) — dts — ryt.
— peu d’écarts — interp. — les 2 parties très concertantes—* N°" 1 . Jour de Fête (Marche), en ut —.
. Litolff
RONDOS
Schubert,
RONDO en ré « Notre amitié est invariable
Op. 138. Schubert.
SCÈNES DE BAL. 9 Pièces
caractéristiques -
Op. 109. Schumann.
SONATE en ré .
Op. 6 . Beethoven.
Clementi.
SONATE en ut .
Op. 48. Dussek
SONATE en mi b.
Op. 47. Moscheles.
Mozart
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(GM et M —6 et 7) en fa, op.
34 — en ut et on ré, op. 170 — Ges Ouvert, sont orig.,a 4 ms
:GM— 6 ) N os 1. Poco Adag. (M— 1) 2. Poco Al. (GM —5) — ac. — dts — m.g. — * — le plus souvent une seule partie a chaque main.
-SlJLZBACH
(M et PM— 15) peu d’écarts — rnterp. — N 08 1. Al. vivo en .si b min. — 2. And. cant. en ré b — 3. Al 0 en ré b — 4. Mod. en si b min. — 5. Vivace en fa min. 6 . And. en si jp min.
— * .( Parnasse )
(GM—9) Al 0 — dts — carrure de rvt.—. (n° /55b)
.... Peters
(AI) 8 ) Al. en la — dts —.
en mi min., op. 84, n° 2 (GM—9)
.Peters
en la, op. 107 (AD — 7). {n° 135 e ) en ré, op, 138 (GM — 5).. (n° /55 e ) les mêmes sép... ( Athcnée ) ch. n°
le même Rondo que ci-dessus (GM— 5) Al° enre — ac. — dts — genre Polacca .
.Peters
... Breitkopf
(M et PM — 27) peu d’écarts — interp. —★ .
N 08 1 . Préambule, 2. Polonaise, 3. Valse, 4. Hongroise, 5. Française, 6. Mazurka, 7. Ecossaise, 8 . Valse. 9, Promenade. ( Par nasse ).
(M. s. oct. — 6' f Al. et Rondo] ac. et ryt. — les 2 parties très coneertantes — ★ .
.... Mamelle
(M—33) N 01 l .en mi b — 2 .ut — 3. mi b — 4. ut . ( n 0 1323)
(M—19) [AL, Largh., Rondo]-
(AD—24) [AL, And 0 , Adag., Finale].
en ré, à C (M—10) [AL, And. en sol,AL mol.] qq. dts — expr. — carrure de ryt. — ★ .
.... Mamelle
en si b,, à- C (GM — 9) [AL, Adag.
en mi \p, Mol. presto].
en fa min., à 3/4 (GM—5) [Adag.
puis AL, et retour de l’Adag.]
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en ut, à c (GM—16) [AI. risol., And. en /a,AI°] —dts au\2ms — a en fa, à 3/4 [GM et AD-18) [Adag.
puis Al. mol., And en si b, AI à 6/8] — *.
> . Heugel
. Heugel
les memes, plus (dans le même cahier): la Fantaisie en fa min.
AD), l’Andante varié en sol ,
... Breitkopf
(AD) et la Fugue en sol min .
(Al). Ce cahier n’est pas doigté
SONATE en sol, à 3/4
Mozart.
(M—8) [Al.,And.] finesse lég. — rap. — * .
... Breitkopf
SONATE en si b .
(AD — 13) Al., And. en ré min., Al 0 à 6/8 . (Athénée)
(Ü — 26) — [Al., And. en la b.
Scherzo, Al. vivo] .. . (Athénée)
Ce mom-au, composé en 1824, est connu aussi sous le titre de : Duo.
... Breitkopf
Op. 3u. Schubert.
SONATE en?/< .
... Breitkopf
Op. 140. Schubert.
VARIATIONS
les 2 Sonates réunies.. (n° loô c )
en mi min., op. 10, sur un. Air français (GM—8).
Schubert.
.Peters
«‘U la [;, op. 35, sur un Thème original (GM—10).?i 0 */55 »)
les mêmes . (Athénée) ch. n°
. .. Breitkopf
VARIATIONS sur un thème de Waldstein.
«M — 9) — And. con moto en ut — les 2 parties concertantes — <jq.
dts — .
Tli 1 vrirrn Fit rr. t
1 n<\.yoomri lUAù lASlKUiUEMALES ET VOCALES
N. B. - Lorsque le nom du transcrfpleur n'est pas indiqué, c’est que l’arrangement est anonyme.
ADAGIO du Septuor .
Op. 20. Beethoven.
tr. par Yilbac (M—6) en la b — expr. — (n° 12 de Y Ecole Con¬
certante du Piano ) .
ADAGIO de la Symphonie Ecossaise . !.
tr. ii 4 ms par Yilbac (M —8 ) — expr. — jeu lié — ..
. Heugel
Op. 50. Mendelssohn.
ADÉLAÏDE (mélodie) .
tr. par Czerny (d’après Thalberg, Art du chant) (M — 5) Largli. et
Op. 46. Beethoven.
Al. en si b— ryt. à 3 pour 2 —
ALLEGRETTO en fa, de la 4 e Sonate t à 3 mains)
arr. par Yilbac (M — 3) en fa — expr. et dts —.
. Heugel
Op. 53. Mendelssohn.
ALLEGRETTO AGITATO de la Symphonie - Can¬
tr. par Yilbac (M—5) en sol min.
— Poco Agit. — sans trts — *
tate .
(n° 40 de Y Ecole Concertante du Piano) .
ALLEGRO VIVO de la 1 Reformation - Sym¬
tr. par Yilbac (M —6) en si b— ac.
— finesse (c’est le Scherzo de la .
Svmphoniet —★. ,
. Heugel
phonie .
Op. 107. Mendelssohn.
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ANDANTE de la Symphonie en sol. dite : Au Coup de Timbale .
ANDANTE du Trio.
Mendelssohn.
ANDANTE de la Symphonie Romaine.
Op. 90. Mendelssohn.
BOURRÉE de la 2 Sonate
(violon'.
J.-S. Bach.
BOURRÉE de la4 Sonate
(violoncelle).
J.-S. Bach
GANZONETTA du 1- Quatuor.
Op. 12. Mendelssohn.
CHACONNE (violon).
CLAVECIN BIEN TEM¬ PÉRÉ. 48 Préludes et
Fugues .
J.-S. Bach.
CONCERTINOS (2) (pour clarinette et pour cor)...
Op. 20 et op. 45. Weber.
CONCERTOS (12) (orgue et orch.).. .
Hàndel.
CONCERTO en la .
Mozart.
CONCERTO en la min ....
Op. 129, Schumann.
tr. par Weissi M —5) — en ni —ac.
tr. par Yilhac (M — 5) expr. — (n° 42 de XEcole Concertante du
.Heugel
tr. parVilbac (AD—4» en ré min.
— doub. parties—expr. —_
. Heugel
tpar Tours (M—3) Al. en si min.
— ac. —.
... Breitkopf
tr. par Tours (M — 2) Al. en sol . ( Athénée)
... Breitkopf
tr. par Yilbac (M—4) Al° en sol
. Heugel
tr. par Reinecke (D — 15) ★ — . [Àtliênée)
... Breitkopf
(orig. à 2 ms) arr. à 4 ms par Bertini, en 10 liv. — M à I))
.Lemoine
(Y. détails à la l r0 Partie, p. 23 .ch. liv.
N. B. Cet arrangement à quatre mains d’un* œuvre célèbre peut être utile aux personnes qui n’ont pas assez de virtuosité pour jouer ces Préludes et Fugues dans leur forme originale. — En outre, il peut être, agréable de prendre ainsi, par une première lecture à quatre mains, une idée générale de Fœnvre avant d’en faire une étude approfondie à deux mains.
2 Fugues choisies, extr. du 2 e liv.
(/i 08 1 et 7) arr par Brice (M 6)
.Durant)
on ut et en mi b
tr. — N u 1 eu mi ? (GM — Gj [Adag., And. Al.] dts à la haute.
N° 2. en mi (GM — iO) [Adag.. And.
et Polacca] Les 3 Mouv. de chacun des Concertinos s’enchaînent _ * _ (n° 1063)
. PETEBS
Les Concertos de Bach, d» Beethoven et de Menlelssohn sont arrangés à 4 mains (V. l ro Partie), mais il est bien préférable de les jouer dans leur forme originale, soit avec 2- piano d’accompaçnement. soit pour piano seul avec es tutti d orchestre.
tr. par Thomas et Horn, en 2 vol.
(M et AD—45 et 48) —*—.
(orig. pour clarinette) tr. par Xaum a nn (GM — 49 1 . Athénée)
... Breitkopf
(orig. pour violonc. et orch.) tr.
par Jadassohn (AD—16),— les 3
... Breitkopf
mouv. s’enchaînent... Athénée)
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CONTE D’ENFANTS (UN) Op. 95. Moscheles.
CONTES DE FÉES, 4 Pièces
Op. 132. Schumann.
ÉCOLE CONCERTANTE DU PIANO
Beethoven.
Boccherini
Mendelssohn.
(orig. à 2 ms — extr. (les Etudes Caractéristiques ) (AD — 4) AI. en mi b — ryt. — délie. — genre Bej'ceuse. Se trouve dans le 1 er Recueil de Morceaux à 4 mains
(orig. pour clarinette, violon et piano) tr. par Jansen (AD — 13) — ac. — qq. dts — interp. — N os 1. en si p — 2. sol min. — 3. sol — 4. si b — *— (n® 75 7)
Dans la collection de l'Athénée, ces Pièces ont pour titre : Contes Féeriques,
(orig. à S ms) arr. p;ir Fauteur (D—26) [And. en fa, Fugue en si b, And. religioso en ré, Sicilienne en soi min . 1 .
Rameau Auteur inconnu.
ÉTUDES (6) en forme de Canon (piano pédalier)...
Op. 56. Schumann
(orig. pr orch.) tr. par Naumann
(MetCM).ch. n° 1 fr. 35 à
. ( Athénée )
(V. détails, l re Partie, p. 67)..
(orig. à 2 pianos) arr. à 4 ms par l’auteur (AD—15) — dts
brillants — ★ — .
tr. et arr. par Vilbac (M et AD)
. ch. n° séç. 2 fr. à
Adagio et Polacca de la Sérénade, op. 8 . — Adagio du Septuor, op. 20. — Andantede la Sonate à Kreutzer, op. 47. — Fragments du Ballet de Prométhee (PM).
Menuet du 1 I e Quintette.
Ganzonetta du 1 er Quatuor. — Allegretto de la Symphonie- Cantate. — Allegro vivace de la Reformation-Symphonie. — Allegro de la Symphonie en la min. — Amiante de la Symphonie en la. — Minuetto de la Symphonie en la. — Andante du Trio, op. 66 .
Rigaudon de Dardanus.
Pavane du xvi e Siècle.
Voir l'analyse de chaque morceau à la lettre alphabétique de son titre.
arr. par Bizet (M et AD—16) — interp. — ryt. — qq. dts —★ — N° s 1 . la min. — 2 . la min.
— 3. ut £ min . — 4. la b — 5, si min. — 6 . si —.
Ces Etudes sont encore plus intéressantes it deux pianos, arr. par Wormser ou par Debussy. (V. p. 259 et 142).
.Arm. Colin
. .. Brf.itkopf
.Kistner
.Breitkopf
. JoUBERT
... Ueugel
.Durand
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FINALE de la I 7 Symphonie en so/.. '..
Haydn.
FINALE de la Symphonie'en ut .
Haydn.
FINALE du Trio en fa...
Haydn.
GAVOTTE de la 2 Sonate
(violon).
J.-S. Bach.
tr. par Weiss (M —5) AI. en sol.
ac. — *.. ..
tr. par Weiss (M— 6 ) Presto en ut — ac. — *.
tr. par Weiss (M—5) Al. en fa — ac. — *.
tr. par Brice (GM—5) Vivo en si min. — ac. —.
FUGUE (GR.) du 17; Quatuor, tantôt libre, tantôt
recherchée .
Op. 133. Beethoven.
LARGHETTO du Quin
tette en la .
Op. 108. Mozart.
MARCHE en ré .
Op. 108 posthume.
Mendelssohn.
MARCHE FUNÈBRE de la Symphonie Héroïque (3 e ).
Op. 55. Beethoven.
MARCHE HONGROISE extr. du Divertissement Hongrois.
Op. 54. Schubert.
MARCHE TURQUE de la
Sonate en la .
Mozart.
tr. par l’auteur (TD—17). Ce morceau, extrait, porte op. 134—*— . [Athénée)
MAZURKAS
Chopin.
MENUET du 11 e Quintette .
Boccherini.
MENUET delà Symphonie en mi b.
Mozart.
OCTUOR en mi b.
Op. 20. Mendelssohn
OCTUOR en fa .
Op. 160. Schubert
tr. par Vilbac (GM—4) en ré 2 expr. — trts à la haute —*
(N°l de l'Ecole Concertante du -
Piano ).
tr. par Jules Bénédict(M — 7) Vivo
— sans trts — .
la meme. ( Athénée )
tr. par Jadassohn (GM — 8 ) Adag.
en ut min. — interp. [Athéné e)
(orig. à 4 ms) tr. par Messemaeckers d’après 1-a transe, de Liszt (AD—5).
(orig. à 2 ms) arr. par Vilbac (M.s.d.—3) Al 0 en la min -
forigin. à 2 ms) arr. à 4 (V. 1'® Partie, p. 135).
tr. par Vilbac (M—4) Al 0 en la — finesse d’ac. — (n° 3 de l'Ecole Concertante du Piano).
le même par Delioux (M—5)*-
tr. par Decoureelle d’après la transe, à 2 ms de SchulholT (M — 3) — ac. — vig. et délie.* la même par Rummel
tr. par l’Auteur (AD—24) — ★ — [Al., And., Scherzo à 2/4, Presto]. (n° 1717 )
tr. par Ulrich (AD — 31) [And., Al. vivo. And. varié, Menuetto Al.]...... [n- 773)
Heügel
, Heugel
.Heugel
... Durand
. Breitkopf
Heugel
... Durand . Breitkopf .Breitkofp
2 50 . Leduc
. Heugel
.. Durand .Sülzbach
Heugel
Peters
Peters
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ŒUVRES ECRITES à 2
mains, et arr.à 4 mains
OUVERTURES
OUVERTURES
Ce genre d'arrangements n’est indiqué dans ce Répertoire qu’exceptionnellement. 11 vaut toujours mieux lire un livre dans la langue où il a été écrit, et jouer un morceau dans la forme originale que l’auteur lui a donnée. — Toutefois, si l’on ignore la langue, il faut bien avoir recours à la traduction, et si l’on n’a pas assez de virtuosité pour jouer les œuvres difficiles à deux mains, on peu' désirer en prendre connaissance sous une forme qui, sans les dénaturer comme cela a lieu dans les simplifications , en facilite néanmoins l’exécution.
On peut également lire avec plaisir une première fois quatre mains, (elle œuvre que l’on se propose d’étudier ensuite dans sa forme originale.
Les arrangements à 4 mains sont indiqué dans la l rr Partie de ce volume, immédiatement après le titre de l’œuvre originale.
Voir, à la l re Partie, au nom de chaque Auteur, les Ouvertures tr. en vol. ou sép.
de Gluck (V. p. 41).
— Mozart (V. p. 07).
— Méhul (V. p. 78).
— Reethoven (V. p. 87).
— Weber (V. p. 105).
— Schubert (V. p. 119).
— Mendelssohn (V. p. 129).
— Schumann (V. p. 145).
Collection du Panthéon des Pianistes , tr. par Vilbac (PM à 1)1
. ch. n° 0 fr. 95 à
llallet de Prométhée (Beethoven).
Calife de Bagdad (Boieldieu).
Caravane tCalel).
Coriolan (Beethoven).
Don Juan (Mozart).
Fgmont (Beethoven).
Furyanthe (Weber).
Fidelio (Beethoven).
Flûte Enchantée (Mozart).
Freischütz (Le) (Weber).
Iphigénie en Aulide (Gluck).
Jean de Finlande (llummel).
Jeune Henri (Méhul).
Noces de Figaro (Mozart).
Oberon (Weber).
Preciosa ( Weber).
Dame Blanche (Boieldieu) tr. par
J. Ilerz (M—10)..
Elie (Mendelssohn) (AD—4).
Toutes les Ouv. qui sont tr. à 6 ms. à 8 ms et à 2 pianos, sont aussi tr. à 4 ms. V. aux chap. III, IV et V.
.Lemoine
Benoit aîné
.Joübekt
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OUVERTURE. SCHERZO ET FINALE (orch.).
Op. 52. Schumann.
PIÈCES (4) (guitare).
Op. 38. Weber.
Op. 37. Mendelssohn.
QUATUORS (16) (cordes)...
Beethoven.
QUATUORS (4) (cordes)
Mendelssohn.
U et AD — 20) (AI. en mi, Scherzo en ul% min., Al. mol.
vivo en mi], — (n° 7OS)
tr. par Lavignac en 2 Suites —
..... ch. S.
(GM et M—8 et 6) — dts — * [Andante et Polonaise —Thème varié et Scherzo].
(orig. pour orgue i ( AD—13) (n° 163
les memes par Rosier (n° 1788*
AD et M) — (V. i rc Partie, p. 88),
Schubert.
QUATUORS (3) (cordes)...
Op. 41. Schumann
QUATUORS fl5 (cordes).
Haydn
SCHERZO ET MARCHE FUNÈBRE
Op. 35. Chopin
Le 2* volu (en ut) où s< autrichien.
à la i re Partie, aux ni Auteurs:
Beethoven (p. 88 et 89).
Mendelssohn (p. 129).
Mozart (p. 68).
Schubert (p. 119)^ Schumann (p. 145).
Gzerny etpar Vilbac.
tie, p. 126 et 127.)
SCHERZO de la Sympho
nie Écossaise.
Op. 56. Mendelssohn
SEPTUOR en mi jp .
Op. 20. Beethoven
par
tr. par Brice (AD—3:
puis Al., Adag., Thème var., Schen (V. les autres Irai l re Partie, p 89)..
... Brf.itkopf
... Breitkopf . Peters
.Peters
.Peters
.Peters
.Peters
.... Joubert
.Lemoine
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SEPTUOR en ré min .
Op. 74. Hummel.
SUITE FRANÇAISE (N
J.-S. Bach.
tr. par Riisler (AD et D— 30) ★ [Al., Menuetto, And. var., Finale]. (n° 1325)
Peters
(AD et D) en ut [Al., Adag., Menuet, Finale].
... IIaslinger
tr. par Brice (AD—42)
».Lemoine
tr. par E. Boilly (M—19) —*— [Marche , Adàg., Minuetto , Adag., Scherzo, Adag., Polacca, Andante varié, Marche]. (V. les autres transe. l re Partie, p. 89).
. . CoSTALLAT
tr. par Moscheles (AD—16) * [Al., Minuetto, AI. mol. en ré min., And. var. en sol, Al. scherzando vivace, Adag. et AI. vivo] En 2 liv. de 3 n os .ch. liv.
. .. CoSTALLAT
(orig. pour instrum. à vent) tr. 2 par Nculand (M—22). .
Cette Sérénade contient 2 Menuets. Le 2' est tr. à 8 ms par Knorr (V. p. 240).
COSTALLAT
tr. par Ilaffner (M) N 0 .* 1. en ré, 2. en ré, 3. en ré, 4. en ré, 5.
en si'p, 6. mi 1 7. ( Athénée ) ch. n°
Breitkopf
tr. et extr. de l’Ouverture de Jean de Finlande (M—14).. (n° 245)
Litolff
(orig. pour piano et violon) (AD) en 2 vol.. (n° 40 a et b) Ch. vol.
les mêmes, ch. n° sép.—O fr.90à
.Litolff
2 60 .Litolff
(orig. pour piano et violonc.) en _
fa, op. 5, n° 1 (AD—19) — en«o/-
min., op. 5, n° 2 (AD — 21)—en ...
la, op. 69 (AD— 19) — en ut, ...
op. 102, n° 1 (AD—12) — en-
ré, op. 102, n° 2 (AD—12).
.ch. n° sép. 1 fr. 35 ou 2
(AD—36) N°< 1. en fa min. — 2.
ut min. — 3. la — 4. si jp — 5. ré — 6. ré min. ... (n® 1G5^ )
2 »... Breitkopf
(orig. à 2 ms) arr. par Weiss (PM—9) [Al., And., Finale] ...
Chacun des 3 mouv. sép.
Heugel
(orig. p. piano et viol.) tr. par Ilorn (AD et D—24) — en ré min. — ★. ( Athénée )
.. .Breitkopf
^orig. à 2 ms) arr. par Ruhr (M—8) [Courante, Sarabande, Allemande, Polonaise, Bourrée, Menuet, Ciguë].(n° 227)
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SUITES D’ORCHESTRE (3) J.-S. Bach.
tr. par Schmidt — M et AD—35 1 4
N° J. en ut [Ouverture, Courante, _
Gavottes 1 et II, Forlane (Danse
Vénitienne), Menuetto 1 et II, _
Bourrées I et II, Passepieds I ...
et 1IJ.
— 2. en si min. — [Ouverture, _
Rondeau, Sarabande, Bourrées_
I et II, Polonaise, Double, _
Menuet, Badinerie].
— 3. en ré. — [Ouverture, Aria,_
Gavotte, Bourrée, Gigue].
Peters
TAMBOURIN (LE
Rameau.
THÈME VARIÉ du Septuor.
Op. 20. Beethoven.
TRANSCRIPTIONS (20), Le
jeune pianiste classique.
Haydn.
tr. par Horn (M et GM—14) — ★
[Ouverture, Bourrées l et II, Gavotte,Menuetto,Réjouissance].
Peters
tr. (GM—11) — dts rap.—★—[AI., 3
Largo en mi b, Presto].
Durand
(Le Presto est tr. à 8 ms par Knorr).
en vol. ou sép. — ou fragments extraits..
Haydn (V. l re Partie, p. 51).
Mozart (Y. l rc Partie, p. 70;.
Beethoven (V. l re Partie, p. 00 et 01 ;.
Schubert (V. l rfi Partie, p. 110).
Mendelssohn (V. l rc Partie,p. 130).
Schumann (V. l r * Partie, p. 145 et 146).
(orig. h 2 ms) arr. par Filliaux- Tiger (PM et M—12) Vivo en mi min. — sans écarts — dts
Girod
rap.—
tr. par Vilbac—(M—5) And. en si b—ac. et dts (n° 2 de Y Ecole
Concertante du Piano) .
V le Septuor entier à S.
Hecgel
tr. ou arr. par Jules Weiss. .
(PM âGM/saiisoct.cb.n 0 1 fr.7|)à 2 50
ou en 4 cah. — .ch.cah. 8 »
Les titres suivants sont ceux que portent les morceaux «lans cette collection. Pour réta- * blir l’identité des œuvres d’où ils sont extraits, chercher à la i re Partie, ù Haydn,
Mozart et Beethoven, aux Sonates, Symphonies et Trios, où l’on retrouvera les plus intéressantes de ces transcriptions.
IIeugel
N®' 1. Finale (le la Symphonie en ut.
— 2. — de la 4* — en sol.
— M. Amiante de la Symphonie en sol
— 4. Finale de la l r * Symph. en sol .
— 15. Andante de la Symph. <« Au Coup de
timbale >»
— If». Finale de la Symph. en sol.
— 17. Finale du Trio en fa.
- 18. Vivace du Trio en ut.
— 19. Vivace de la Symph. « Au Coup de
timbale ».
— 20. Allegro de la Symph. en ré.
— IfOfUf U V ..fi MME If IMS.
Beethoven.
TRIOS (7) (av. piano).
Beethoven.
TRIOS (cordes).
Beethoven
Mendelssohn ,
TRIOS i2).
Schubert.
Schumann.
TRIO en sol min .
Op. 63. Weber.
VARIATIONS sur un thème de Beethoven.
VIVACE du Trio en ut ...
X » 9. Allegro de la Sonate facile (*).
— 10. Amiante. —
— 11. Finale —
— 12. Marche tunju ; de la Sonate en la.
— 13. Allegro «le la Sonnt* en fa.
— 14. Allegro de la Sonate en ut.
.V 5. Sonate op. 49, n° 1. en sol min. (*).
— 6. — oi». 49, n- 2.
— 7. Allegro de la Sonate op. 12. n n 2.
— 8. — delà Sonate, op. 17.
(AD et D). (Athénée) ch. n°
Trio en si 'p, op. 97, tr. par Fried. Hermann (1) — 30) — *[A1.
... Dreitkopf
mod.. Scherzo, And. en ré, Al.
mod. ] .
(AD) — en 2 vol. — (n° 987 a et b;
.Peters
en ré min., op. 49, et en ut min. op. 66. (AD)—46 — ...
.Peters
en si jp , op. 99, et en mi \), op’ 100, tr. par Ulrich (GM et M—49)
tr. par Ulrich — (GM et AD — 49).
N° 1. en ré min., op. 63. (D et AD — 29). (n° 753)
... Dreitkopf
le même tr. par Kirchner
.... Peters
N° 2. en fa., op. 80. tr. par Naumann (D—26). (7i° 754)
... Dreitkopf
N° 3. en sol min., op. 110 (D et AD—23). (n° 755)
. .. Dreitkopf
tr. par Roubier (AD—18).
.. .Costallat
(orig. à 2 pianos, par Saint- Saëns f\. p. 266). arr. par Dehussy fTD —17) ryt. — dts — délie, et vig. —.
tr. par Weiss. (M—5) en ut, à 6/8 — ac. — ★ .
BALLET
Gluck.
ALLELUIA du Messie...
Hàndel.
BARCAROLLE d’Obéron.
Weber.
tr. par Félix Mottl (M.s. d—11).
[Iphigénie en Aulide, Orphée, Armidej. (n° 2902)
Voir la Partition.
arr.par Rummel,d’après la trans.
de Pacher (M — 4) dts sans dif.
.Peters
. Il ELUE I.
(<) Les n»" 9, 10, 11, 12. 13 et 14 de Mozart sont des niorceaox écrits originairement à 2 mains. (2) Les n c * 5 et 6 de Beethoven sont des Sonates écrites originairement à 2 mains.
moi-. mu i mis uni (OEuv. Ong
CAPRICE sur les Airs de Ballet d’Alceste.
oritf. h 2 ms par Saint-Saëns \ • p. 219 , arr. par Debussy
Gluck.
(D—16) Plus. mouv. en sol —
dis — délie. — ryt. —...
CHŒUR DES DERVICHES des Ruines d’Athènes
tr. par Brice (AD— 4). Al. en mi min. — notes répét. rap. — vig.
.Lemoine
Beethoven.
la Marche turque se trouve dans
le même eah.—★ .. (Panthéon
par Ravina (D—13). Al. en mi b [lntrod., Chœur, 3 Var., Barca-
DUO sur Euryanthe.
Weber.
.Lemoine
rolle et Finale] ★.
DUO GR.) sur Robert le
Diable (Meyerbeer)..
(orig. pr piano et violonc.) par Chopin et Franchomme, arr.
par les Auteurs — (D—10) dts.
par Lysberg (AD—19) expr. — dts — motifs d V>6ero?i, de P recio sa
.Benoit aîné
Chopin.
DUO sur des Thèmes de
.Heugel
Weber.
et du Freischiitz .
FANTAISIE sur Euryanthe .
par Ravina. — (Voir Duo).
Weber.
FANTAISIE (2 e ) sur Don Juan'.
par Rummel M—10). [Il miotesoro — Duetto et .Menuet].
.Grus
Mozart.
FANTAISIES ET TRANS
Voir, à la l ,e Partie, Fauteur de
CRIPTIONS sur les Opéras.
son choix — et voir, dans les catalogues des maisons Choudens, Durand, Crus, Heugel, Lemoine, etc., les différentes
collections de ce genre de Fantaisies .
INTERMEZZO du Songe d'une Nuit d’Eté_
tr.— (GM—3) Al. appass. en la min .
S CH LE SINGE R
Mendelssohn.
la partition entière tr. par llorn
. .. Breitkopf
LARGO de Xercès.
Hàndel.
MARCHES choisies 2)..
Mendelssohn.
tr. par J. Durand (M. s. d. — 2) — expr. sans dif. *
. Durand
tr. (GM et M— 6 . N®* 1. Marche du Songe d’une Nuit d’Kt-é; — 2. Marche guerrière des Prêtres d’Athalie.( n n 17 B 4
MARCHE d'Idoménée...
Mozart.
tr. par Czernv (M—4). Al 0 maes.
en fa — qq. dts à la haute....
. . . CoSTALLAT
MARCHE ET CHŒUR des
tr. par Brissler (M—5). — Assai mod.en mi b—accords—groupes
... Breitkopf
Ruines d’Athènes....
Beethoven.
Les Ruines d'Athcnes portent op. 113; mais ces deux morceaux figurent au catalogue thématique de Beethoven comme op. 114.
MARCHE TURQUE des Ruines d'Athènes ...
tr. par Brice (M—2) AI 0 en si b — Finesse d’ac. — lég. — stac. en doub. notes.
.... Lemoine
Op. 113. Beethoven.
Le Chœur des Derviches (AD—4; se trouve dans le même cahier.
MARCHE NUPTIALE du Songe d une Nuit d’Eté
Mendelssohn. \
tr. a i ms (AD—5) Al. vivo en ut.
la même (GM). (Athénée)
.ScHLESINGER
... Breitkopf
^V6‘ — IfOACE/flf l 1 Oflfffl II If V.S.
MARCHE NUPTIALE ET DANSE DES ELFES du
tr. par Louis Maas d’après la Paraphrase de Liszt (D—13) — dts — lég. — vig. — .
... Breitkopf
Songe d’une Nuit
d’Eté..
Mendelssohn.
MESSE en si min .
3 Transe.par Jadassohn ( Athénée ) N° 8 I. 1 er Kyrie (AD-5) Largo en si min. jeu lié.
Breitkopf
J.-S. Bach.
V. aux Transcriptions Instrumentales, p
tr. par Yilbac (M—4) Al 0 en sol ac. — (N° 4 de VEcole Concer-
RIGAUDON de Dardanus
. IIeugel
Rameau.
tante du Piano) .
SCHERZO du Songe
(D — 5) Viv. en sol. min. — lég. — rap. stac. — ..
. Schlesinger
Mendelssohn.
(V. tous les morceaux extraits de la Partition, I ro Partie,
(Y. les nombreuses transe, à la l re Partie, p. 134).
tr. par Yilbac (M, GM et AD) 3 Suites réunies, 8 fr. — 2 Suites réunies, 6 fr.eh. Suite
SONGE D’UNE NUIT
D’r.TE.
Mendelssohn.
SUITES sur les Opéras...
D ïi attûh
Le nombre des Suites sur chaque Opéra est indiqué entre parenthèses.
L'i fl | > 1 a / | / y) I
G G L II D y tsll •
Dnin /rl i nu
r menu ouiiubj*
Calife de llagdad (1 Suite), Jean de P a ris 1 1 ) , Ma Ta nte Aurore il).
ij tJ1 U1 Cl 1 il •
Cimarosa.
Gluck .
\l on n nrp çonvof" i 4 ^
Jlill LtlmC ovtlCt
Armide(l), Iphigénie en Aulide (1), Orphée (1).
L’Epreuve villageoise (1), Richard Cœur de Lion (2), Zémire et Azor (1).
La Clochette (IL
Les 2 Suites sur le Pré aux Cler s et les 3 Suites sur Zauipa s’appellent Fantaisies et sont éditées chez G rus. . ch. Suite
Grétry.
Herold.
.Crus
Méhul.
Joseph (2).
Le Songe d’une Nuit d’Eté (2).
Le Déserteur (1), Rose et Colas (1).
Mendelssohn.
Monsigny.
Mozart.
Cosi fan tutte (1), Don Juan (3), Enlèvement au Sérail Ç2), Flûte Enchantée (2), ldomenée (i).
Noces de Figaro (2).
Joconde ^2).
Nicolo.
Pergolèse.
Weber.
La Servante Maîtresse (1).
Abou-IIassan (1). Euryanthe (2), Le Freischütz (2), Oberon, Prcciosa (1).
III. MORCEAUX A SIX MAINS
Le nombre restreint des morceaux à six mains permet de les réunir tous dans un meme chapitre. Toutes les Ouvertures se trouvent par là réunies, toutes les Marches, toutes les Symphonies, etc., disposition qui simplifie les recherches du lecteur.
Le degré de difficulté, indiqué à chaque morceau, s’applique à la plus difficile des trois parties. —~ Le nombre de pages désigne le chiffre total (i) des trois parties réunies.
Les œuvres originales et les transcriptions ne sont pas séparées.
N.-B. — Pour que le professeur, à la recherche des morceaux à 6 mains les plus faciles , ne soit pas obligé de feuilleter tout le chapitre, il est prévenu que ce sont les Jeux premiers morceaux , (voir ci-dessous), la Romance à 3 notes et les Trois Sœurs.
ADELIN A.,Valse migiionttc.
Czerny.
AIR de Le Bouffe et le Tailleur « Conservez bien la paix du cœur »..
Gaveaux (*).
AIR de Déborah « VImmortel Seigneur ».
Hàndel.
AIR SUÉDOIS
Op. 798 posth. Czerny.
ALLEGRETTO-SCHER- ZANDO de la 8 Symphonie.
Op. 93. Beethoven.
ALLELUIA du Messie. ...
(F—8) en ut — ,
tr. par Alfred Mu tel (F—6) Adap en sol —*.
tr. par Czerny (GM—14) en ré — dis.
And.
(PM—14) And 0 en y fa min., puis Vivo en fa — sans dif. —
tr. par L. Lemoine (M—14) en si jp — finesse d’ac. — ryt. —
Chœur tr. par Czerny (AD — 8 Maest. en ré — accords — puiss.
— ryt. — *.
le mèmè tr. par Vilbac (GM—12).
tr. par Vilbac (M-14) en ut —
ac. —.
le même par Wormser.
V. Romance
ANDANTE de la Symphonie « La Surprise » .
ANDANTE de la Symphonie « Lu Reine ».
Haydn.
CAPRICE-RONDO, sur un
thème de Haydn .
CAQUETS (Les), Scherzo d’après les Menuets de Canipra ( 2 ) etd'Bxaudetp).
CHASSE La) extr. des Saisons ( Oratorio ) .
Haydn.
(1) Chanteur et compositeur dramatique, né à Béziers en 1701, mort à Paris en 1825.
(2) Compositeur dramatique, né à Aix (en Provence) en 16C0, mort à Versailles en 1744.
(3) Violoniste et compositeur, Rouen en 1749, mort à Paris en 1703.
par Czerny, œuv. posth. — (M—12) Al. en ut — dts —....
par A. Mu tel (M—10) Al. brio
en sol — ac. —*.
tr..par Vilbac (GM—20) AL en ré — dts — .
. .Costa u .at
. CoSTALLÀT
... Heugel ... .Heugel .. Lemoine
. Heugel
(1) Le nombre réel des pages, pour chaque partie, comprend, le plus souvent, une fraction de page; c’est pourquoi nous laissons le lecteur faire lui-même la division par trois du chiffre total.
23S — UOIi€£4ll .1 SïïX 11111$.
CHŒURS 12 tirés il Ora
- tr. par Czerny..
torios.
N os 1. Le Messie — Chœur « Aile -
Hàndel
luia » Maest. en ré (M—8) vig, — ryt —..
— 2. Le Messie — Chœur « Ecc(
SC
cè un pargolelto nalo » en soi (M—10)—dts —..
— 3. Le Messie — Chœur « De-
gna e la Viltima » Plus, mouv,
en ré — i M—12» — dts — . ...
— 4. Samson — Chœur — Mod.
en ré PM—8).
— 5. Israël en Egypte — Chœur
— Al. en ut (M — 6) — dts — ..
— 6. Israël en Egypte—Chœur— Giusto en ut — (GM—8) — dts.
— 7. Judas Macchabée — Chœur
« Gloire à Dieu » Al. en ré
{M— 8) — dts — .
— 8. Deborah — Chœur « l'Im-
mortel Seigneur » And. en ré
Haydn.
(GM-U - dts- .
— 9. La Création — Chœur —
AI. en ut (M—6) .
— 10. La Création — Air et
Chœur — AL en ut — (M—12).
— 11. La Création — Trio —
2 lÔ
And. puis Al.en si {? — (M—10) — dts — .
— 12. Jésus au Mont des Oliviers
(M— it> .
CHŒURS de la Création.
Haydn.
tr. par Vilbac (M—16) AL en ut.
le même par Czerny (V. n° 11 des 12 Chœurs) . * ...
... Costa llat
CHŒURS de Judas Macchabée .
« Chantons Victoire » tr. par A.
Ilia ne PM -S i .
« Gloire à Dieu »> tr. par Czerny (V. n° 7 des 1 2 Chœurs) ..
.... Lemoine
Hàndel.
. . . COSTALLAT
DEBORAH Oratorio) .
tr. par Czerny (V. 12 Chœurs } _
Hàndel.
DIVERTISSEMENT MILI¬ TAIRE .
(AD—30) And. niaes. en fa min.
puis AL viv. en fa — dts aux 2 ms
. . .COSTALLAT
Op. 229. Czerny.
DIVERTISSEMENT d'Orphée .
tr. par L. Lemoine (AD—8). Lento en fa [Les Champs-Elysées et Solo de flûte.] La l rP partie est
.... Lemoine
Gluck.
beaucoup plus dif.queles autres.
FANTAISIES (6) sur des , Mélodies favorites. ..
(M — 20 à 28' — dts— genre Potpourri —. ch n°
. .. COSTALLAT
Op. 741. Czerny.
FANTAISIES sur des Opé- i ras .
par H. Albert i —(V. les Trois
4 mina u T i
FANTAISIE sur des Ora- i torios. .
/1/fUCo^ cl 1 • 1 ,
:r, par Czerny — (M—9) Maest. en mi min. — dts et. evpr _
, . . COSTALLAT
Hàndel.
SrOttCJEMf A .1 Si V lf l l\S — 230
FANTAISIE sur le Pré auxinar Vilbac (M—18_
.Gris
Clercs.
Herold.
FINALE do la Symphonie pn ré « Londres .
tr. par Wormser (PM—22] Al. en ré — ac. — qq. dis — sans
.... Lemoine
Haydn.
FINALE de la 16* Symphonie.
écarts.
tr. par Vilbac (GM—14) AI. en sol — linesse d’ae. — rap. — star.
. Heugel
Haydn.
GAVOTTE d’Iphigénie en Aulide.
tr. par Vilbac (M—12) And® en la — ac. — délie. — qq. traits.
Gluck.
HYMNE NATIONAL AU¬ TRICHIEN extr. duQua-
tr. par Vilbac (M—10) And. en sol — expr. — jeu lié.
tuor Impérial.
Haydn.
INVITATION ALAVALSE.
Op. 6o. Weber.
(orig. à 2 ms) arr. par Herbert (AI) et M — 10) Al. vivo en ré jp — rap. à la haute..
.Schott (M.)
N. B. — Les3partes sont disposées de manière à reproduire le morceau original. — Herbert, dans sos arrangements à C mains, évite, autant que possible. la région suraiguë du piano. Il en résulte que les mains de la personne qui laii la haute sont souvent portées fortement à gauche, de là une difficulté spéciale ; mais fédit, à l’oreille, tst plus heureux.
MARCHE FUNÈBRE de la
(orig. à 2 ms) arr. par Hauser —
Sonate.
Op. 26. Beethoven.
Cette Marche est transcrite en la naturel mineur, au lieu de la {7 min., ton original.
MARCHE MILITAIRE
(orig. à 4 ms) arr. par Decomhos (M—5) AI. vivo en ré — ac. —
Op. 51, u° 1. Schubert.
carrure de rvt —.
MARCHE NUPTIALE du Songe d une Nuit d’É té.
tr. par Hausser — (M—12) — Al.
vivo en ut — trille à la haute.
. .Leduc
Mendelssohn.
MARCHE TURQUE des Ruines d’Athènes_
tr. par AVormser (M — 12» Al° en si p — linesse d’ac. — stac. —
.... Lemoine
délie. — *.
vji. UO. Vtdll •
la même par Vilbac et par Hofmann (V. i ro Partie, p. 93)....
MARCHE TURQUE de la Sonate en la .
tr. par Léon Lemoine — (M—10; Al° en la min. — dts — ★.
Mozart.
la même par Hofmann.
MENUET du 11- Quintette .
tr. par Vilbac — (M—12) AP en la — stac. — ac. — linesse ★ ..
2 îiO
. Heugel
Boccherini.
la même par L. Lemoine M— 8) (tr.
en sol) . , .
• • •. Lemoine
MENUETS (2 ?deSymphonies .
tr. par Herbert * (PM et M—12)..
N os 1 . Menuet de laSympli. en sol « La SurpHse » — ac. sans dif.
.Schott (M.)
Haydn.
— 2. Menuet delà Sympb. en sol
« Milita >e »— ac. — viyr. — carr.
de ryt. — ★.. .v,
le même tr. par Vilbac .
. Hfithpi
24o — irom i ir \ i stx unis
MENUET ilo la Symphonie t*n mi jp .
tr. par Herbert (M—10) Al 0 en mi jp —ac.— vig. — délie. — ★.
.SlEGEL
Mozart.
le même par Vilbac — (M—12)..
. Heugel
MENUET de la Symphonie en sol min .
tr. par Vilbac (M—14) Al. en sol min. — ac. — vig.
Mozart.
NOCTURNE du . Songe d’une Nuit d’Ét.é ....
tr. par Wormser (M—10) And. en mi — expr. — *.
.... Lemoine
Mendelssohn.
OUVERTURES
tr. par Czerny, Herbert et L. Lemoine.
Calife de Bagdad.
Boieldieu.
tr. par Herbert (M. s. d.—18) Al 0 en ré y puis Al. — dts sans dif.
SCHOTT (M)
la même par Delacour (M—24)..
....Lemoine
Dame Blanche Boieldieu
tr. par Herbert (M — 20) Mod. puis AI. en ré .
.Schott (M.)
Don Juan.
Mozart.
tr. par Czerny (M—18) Al. en ré — dts.
. . .COSTALLAT
la même par Herbert (AD—20)..
Euryanthe.
Weber.
tr. par Herbert (D—24) Al. en mi jp — dts — ★.
.Schott (M.)
Flûte Enchantée.
Mozart.
tr. par L. Lemoine (AD—24) Al.
en mi 'p — dif. d’ensemble — la même par Herbert (AD—18)..
.... Lemoine
.Schott (M.)
Freischütz (Le).
Weber.
tr. par Czerny (D—22) Adag. en ut y puis Molto vivo en ut min.
. . . COSTALLAT
— dts appass. — ryt. — ★....
la même par Herbert ★.
.. Schott (M.)
Grotte de Fingal.
Mendelssohn.
tr. par Herbert (D—21) Al. en si min. — dts appass.— ryt.— ★ .
. . Schott (M.)
même Ouverture que la Grotte de Fingal .
Hébrides (Les).
Mendelssohn.
Jubel-Ouverture.
Weber.
tr. par Herbert (AD—22) Adag.
puis Presto en mi — ac. — dts — L’Ouverture se termine par
.Schott (M.)
l’hymne national anglais « God save the Queen ».
Noces de Figaro.
Mozart.
tr. par Herbert (AD—18) Presto en ré — dts —.
.Schott (M.)
la même par Czerny (M).
. . . COSTALLAT
Oberon.
Weber
tr. par Herbert (D—22) Adag.
puis Al. en ré — dts appass. — *
tr. par Herbert (D — 28) Vivace en mi min. — rap. continue —
.. Schott (M.)
Songe d’une Nuitd’Été.
.. Schott (M.)
lég. — dif. d'ensemble — la l r « et la 2 e Partie jouent à la tierce — ★...
PIÈGES (12) en 6 liv.
(orig. a i ms 1 tr. par Decourcelle 1- liv. (PM et F—16) [Sonate en uty Romance en fa] — ★ ...
... Costallàt
Op.3. Weber.
Le 1 er livre, seul, est actuellement publié <190/)).
TROIS INSEPARABLES (LES
(AD—38) — en sol — dis — ryt. — tr. par Herbert (PM—4) en ut.
(O—28) tr. par Herbert.
Paris a,Tansem< ’ nt se trouve difficilement à
tr. par Alfred Mutel (TF-4) Adag. en ut — *.
tr. par L. Lemoine (PM—10) Al«
en mi fp — *..
même^par Vilbac(M—12).
tr. par Yilbac (M—10) Al. en ré — ac. — * .
V . à la lettre alpbab. du morceau extrait : Andante, .Menuet,etc.
6 Fantaisies brillantes par Czerny, op. 741. —. ch. n°
N° 1. Motifs d’Opéraâ de Mozart (M—26) [Cosifan tutte,Don Juan, Clémence de Titus, Noces de Figaro, Flûte Enchantée].
N° 2. Airs écossais (M—24).
— 3. Airs irlandais (M-30)_
— 4. Airs anglais (M—26).._
— 5. Motifs d'Opéras de Donizetti
— 6. Motifs d’Oratoriosde Handei (M—26) [Le Messie et la Fête d’Alexandre],
Toutes ces Fantaisies sont sans di(j\, mais, pour les jouer dans le mouvement, il faut un peu de rapidité de doigts.
Chacun*, d’elles comprend plusieurs mouvements et plusieurs tonalités.
40 Fantaisies sur des Thèmes d’Opéras par H. Alberti,op. 27
. eh. n°
(F et PM — ch. 12) — Plus, motifs on forme de Pot pourri. N os 9 La Dame Blanche — 15. Don Juan — 22. Les Noces de Figaro — 24. Le Freischütz. — ....
. Litolff
Compositions célèbres tr. par Max Scnultze en 3 vol. (PM—78, 66 et 64). cb. vol.
f tr vol. Album Classique — 2 e vol.
Danses et Marches — 3 e vol.
Chansons Populaires.
.... (n os 186», 19119 et 1976)
Les morceaux originaux sont raccourcis et simplifiés. Souvent c’est le thème seul qui paraît, dans lesdévcloppements.
(1) Violoniste virtuose, chef d’orchestre et compositeur dramatique et instrumental, né à Brunswick en 1784 mort k Cassel en 1859.
. . COSTALLAT .SCHOTT (M.) .Sciiott(M.)
• •. . Lemoine
. . ..Lemoine .... IIeugel . ... IIeugel
.Chanz
2*2 — IfOftCi: If A 1 «IA UAIXS
TROIS SŒURS (Les 0 Rondinos .
i F et TF — ch. 6) qq. dts à la haute.
— en ut, en sol ou en fa. ch. n° N ns 1 . Unie Britannia .
. Lemoine
Op. 600. Czerny.
— 2. Air de Chasse .
— 3. Air Suisse .
— 4. Air Irlandais .
— 5. Air Suisse .
— 6. Air de Hândel .
(orig. à 2 ms) arr. par L. Lemoine fM—2L .
.... Lf.moine
Beethoven.
SUR TROIS PIANOS
Le nombre relativement restreint de ces morceaux permet Je les réunir tous dans le même enapi tre.
Toutes les Ouvertures se trouvent par là réunies, toutes les Marches, toutes les Symphonies etc disposition qui facilite les recherches du lecteur. } F C *’
Le degré de difficulté indiqué à chaque titre, s'applique à la plus difficile des quatre parties drt!^"âue parties! 8 '* de8 ‘ ine 8 “ ppl,< » ue (comm f P ollr ,es morceaux à quatre mains), à chacune d * 1~ '« transcription est anonyme (ce qui
f°V, r . que ,c professeur à la recherche de morceaux à huit mains faciles ne soit nas obltge de feuilleter tout ce chapitre, il est prévenu qu'il les trouvera surtout à AnJantf l Bibliothèque et à Fantaisies.* a
A. MORCEAUX A HUIT MAINS
ALLELUIA (Chœur) du
Messie.!.
Handel.
ANDANTE de la l rc Symphonie .
Op. 21. Beethoven.
tr. par Un reliard (AI)—4) AI. en rè — ryt. — accords — puiss.
tr. pour 8 petites mains par Pfeiffer (PM —4)— en fa —sans oct.
ni écarts — ac. — ★.
»|.Peters
>* .\oËI.
ANDANTE ET VARIA¬ TIONS en si b.
(orig. à 2 pianos) arr.à 8 ms par Naumann (AD—10). (Athénée) ....
LES CONTRASTES
Op. 115. Moscheles.
FANTAISIE (Piano, orcli.
et chœur).
Op. 80. Beethoven.
FANTAISIES sur « Godsave the Queen » et « Bule Britannia ».
FANTAISIES BRILLAN - TES 5).
FANTAISIES sur îles Opéras .
Beethoven . — Kondino pour instr
à vent.
Hàndel . — Vivace du Concerto en
si b.
Mendelssohn. — Menuet du Sextuor, op. 110.
Mozart. — Menuet d’une Séi nade pour instruin. à vent...
Schubert. — Marche du Divertis¬
sement à la hongroise, on. 5i Schumann. — Ronde extr. au lia
d’Enfants, op. 130, n° 0 Weber. — Rondo, n° 8 des Pièces à 4 ms, op. 00 le$ memes sep. [Athénée , ch. n®
Chaque morceau est analysé A la Ir-ttre aljiliah •le son titre.
tr. par Hermann (M — 2 — Vit en mi min. — ac. — sans traits sans dif. — ..
(orig. pour piano et orcli.) 1 er Al legro extr. an*, par Aug. Reinhard (D—13).
(orig. à 8 ms) (D—26) [And. en fa, Fugue en si 'p, And. relig.
en ré, Sicilienne en sol min.].,
arr. par Glcichauf (ü—15) en ut min. — Plusieurs înouv. qui s’enchaînent.
par Czerny (F—2) Maest. en ut.
par Czerny op. 850 (PM et M — ch. 0 ou 5) dts sans dif. — N° 3. Le Freischiilz . ch. n°
Collection par Alherti. op. 43 (F et PM—ch. 3) — Plusieurs motifs, genre Pot-pourri —ch.n°3 fr.ou N°s 2. Weber. — Le Frcischütz (PM).
— 3. Weber. — Oberon (PM)..
— 6. Mozart. — Don Juan (F).
-- 7. Mozart. — Noces de Figaro (PM).
— 9. Boieldieu. Dame Blan¬
che (F).
— 1*1. Boielaieu .— Jean de Pa¬
ris (F.).
— 14. Mozart. — Enlèvement au
Sérail (F)..
— 15. Méhul. — Joseph (F)_
— 10. Gluck. — Iphigénie en
Aulide (F).
— 17. Mozart. — Titus PM ..
— 19. Mozart. —■ Flûte Ènchan-
tée (F).
— 20. Weber. — Preciosa <PM .
• • ItUEITKOPF
• • BllEITKOPF
.Sr.HOTT(M.)
• • . .KlSTNEIt
. • • UllKITKOPF
.Leduc
.Leduc
.Cran/.
UOMICiAUX A MM U M T IM IIS
FANTAISIE-TRANSCRIP¬ TION sur Zampa.
Herold.
FINALE 1 1 er ) de Don Juan.
FINALE (2 e )de Don Juan.
FINALE (!•«■) de la Flûte Enchantée.
FINALE (2e) de la Flûte Enchantée.
Mozart.
FINALE (1 er ) des Noces de Figaro.
INVITATION A LA VALSE
Op. 02. Weber.
MARCHE d’Athalie.
Mendelssohn.
MARCHES CARACTÉRIS¬ TIQUES (2).
Op. 124. Schubert.
MARCHES choisies (7)..
Beethoven.
MARCHES choisies (2;..
Mendelssohn.
MARCHES choisies 16 ...
Schubert.
parSteigenM.s.d. -4) Mod. en fa —
Crus
tr. par Burchard
.Ki.emm
tr. par Burchard..
L'analyse manque parce que l’auteur n'a pu se procurer ces morceaux.
K LF. MM
tr. par Burchard (M—10) plusieurs 0 tons et mouv. —.
» .. Cranz(H.)
tr par Burchard (M—20) dis s.
dif. — plusieurs tons et mouv.
12 ». Cranz(H.)
tr. par Burchard (M—10) en mi |? Il 23
plusieurs mouv. — dts sans.
dif.-..
(orig. à 2 ms) arr. par Gabriel
Marie (AD—5). ( n° 1567)
Mod. puis Al. vivo en ré b — dts —.
Heinze
Litolff
en ul,à.6/8 Al. vivo — tierces
en stac. — ryt. —.
» .Cranz
tr. par Iforn et Burchard en 1 vol.
(M. s. d.—27) Marche funèbre de la Sonate op. 20, Marches d’Egmont, de Fidelio, du Roi Stephan,Marche et Chœur des Ruines d’Athènes, Marche du Triomphe de Tarpéja, Marche Militaire, Marche en ut — (n oS 1203 a et b)
les mêmes sép. (V. la lettre alphab. des titres) .
... Breitkopf
(M et GM—0). T
I. Marche des Prêtres dAthalie. — 2. Marche Nuptiale du Songe
d’une Nuit d'Eté. (n° 1785)
les memes sép. — (V. à la lettre alphab. des titres. ).
Peters
orig. à 4 ms) arr. parPauer.... 3
Marches militaires, op. 51, n os 1 ...
et 2. — Funèbre, op. 55. — Hé- .. .
roïque, op. 27, n° 1. — Grandes ...
Marches, op. 40, n°* 2 et 3.
les mêmes sép. — (V. à la lettre ...
alphabétique des titres) . . |...
. .Augener
IffOIM Ivll \ 1 fff ff lIIJLfS - 2^5
MARCHES (6 GRANDES
Op. 40. Schubert.
MARCHES MILITAIRES
Beethoven.
MARCHES MILITAIRES
Op. 51. Schubert.
MARCHE MILITAIRE
Op. 51, n° 1 . Schubert.
(orig. à 4 ms) extr. des 12 Pièces pour petits et grands Enfants , op. 85, arr. par Burcliard (M—3} Vif en ut — ac. —ryt. —.
... Bueitkopf
(orig. à 4 ms) arr. par Knorr...
(PM—1) And. en ut min. — ar.
... Breitkopf
. (Athénée)
(Se trouve aussi en vol. V. Bibliothèque) .
tr. par Horn — (PM—2) Vivo en ut — sans traits et sans dif.
... Breitkopf
(orig. à 2 ms) arr. par Horn (M—3 . (Athénée)
... Breitkopf
tr. par Burcliard (M—2; Vivo en si [7 —.( Athénée)
... Breitkopf
la meme en vol. — (V. 7 Marches choisies , p. 244).
(orig. h 2 ms) arr. par Horn (M—3) Maest. en la \p min. — cxpr. — acds. — interp. —...
... Breitkopf
le même en vol. (V. 7 Marches choisies, p. 244).
(orig. à 2 ms) (M—4) Lento en si [7 min. — expr. — interp.
... Breitkopf
(orig. à 4 ms) arr. par Brunncr (M—7) N 09 !. en si min. — 2 . en ut — 3. en ré .
.Granz
(orig. à 4 ms) arr. par Brunncr en 2 eah. — (GM et M—ch. cah. 10).
N 6 * 1 . en mi [7 .
en ré — Al. brio — ac. — — sans trts — ch. n° sép
(orig. à 4 ms) arr. par Brunner M et AD—12).
N 09 I. en ré * 2 sol 3
mi [7 — ★.
tr. par Burcliard (la même que ci-dessus) — (M—5) Al. vivace cnre — ac. — -... ( Athénée '
.. .Breitkopf
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MARCHE <I Oberon.
Weber.
MARCHE des Noces de Gamache.
Mendelssohn.
MARCHE DES PRÊTRES, d’Athalie.
Mendelssohn.
MARCHE DU ROI STÉ- PHAN
MARCHE ET CHŒUR dos Ruines d'Athènes....
Op. 113. Beethoven.
MARCHE NUPTIALE du Songe d’une Nuit d’Eté.
Mendelssohn.
MARCHE TURQUE des Ruines d’Athènes....
Op. 113. Beethoven.
MARCHE TURQUE de la Sonate en la .
Mozart.
MARCHE de Titus.
Mozart
MARCHE DU TRIOMPHE FUNÈBRE de Tarpéja.
Beethoven.
MENUET d une Sérénade
pour inst. à vent.
Mozart.
MENUET du Sextuor av.
piano).
Op. 110. Mendelssohn.
NOCTURNE du Songe d’une Nuit d’Eté.
OCTUOR en mi j? .
Op. 20. Mendelssohn.
OUVERTURES choisies
Beethoven.
tr. par Rosier (PM—L Maest. en ré — vig.—. 1 Athénée^
.. .Brf.itkopf
tr. par Pauer (M—4)...(n° 6658 1
(V. 2 Marches choisie*' .
tr. par llorn (M.s. d. — 3) en $ 0 /..
tr. par Rureliard, en vol. — (V.
7 Marches choisies , p. 244'. ..
.. Breitkopf
même Marche que celle du liai Etienne .
tr. par Burcliard — (M—4) Mod.
en mi p — sans I rts —
... Breitkopf
la même en vol. —(V. 7 Marches choisies , p. 244».
tr. par Glnvatal (GM—4) Al. vivo en ut — vig. — trilles —
. Litolff
le même par Pauer_ (n° 6656)
tr. par llorn, (M—2) Vivo en si p — ac. — délie. — petites notes—. (Athénée
.... Augener
.. . Breitkopf
(orig. à 2 ms) arr. par Burcliard.
(M—4) Al. en la min. — dts —
tr. par Burcliard (PM—2) Maest. on mi p — sans dit.—.
..André (0.)
... Breitkopf
tr. par Burchard(M. s. d.—3) Vif on ut — ac. — vig. — ... Athénée ) la même en vol. (V. 7 Marches choisies , p. 244) .
... Breitkopf
tr. par Knorr (F — 2) Al 0 on si 'p — ac. —. ( Athénée )
.. .Breitkopf
CYst 1*'.? Menuet de cette Sérénade qui porte, dans le catalogua de Koccbel, le n* 361. /
tr. par Knorr (M—2) Agit, en ré min à 6/8.—. ( Athénée)
... Breitkopf
tr. par Brissler (M — 3) And. en mi — expr. — ryt. à 3 pour 2 —
. _ / 4 / !tpnoo\
... Breitkopf
tr. par llorn (AD — 17) [Al., And., Scherzo, Presto] — .. .{Athcnée)
i AD et D) ch. n° sép. ou les 4 n° choisis en 1 vol. — (V. l’ensemble l re Partie, p. 88, et le détail cidessous, à la lettre alphabétique de chaque titre d’Ouverture....
... Breitkopf
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OUVERTURES (11
Mendelssohn.
OUVERTURES choisies
Mozart.
OUVERTURES choisies
Schumann.
OUVERTURES choisies
Weber.
OUVERTURES SÉPARÉES
Anacréon.
Cherubini.
Ascanio à Albe.
Mozart.
Athalie.
Op. 74. Mendelssohn.
Belle Mélusine (La)..
Op. 32. Mendelssohn.
Calife de Bagdad .Le;
Boieldieu.
Caravane La .
Grétry.
Chasse du Jeune
Henri La.
Méhul.
Consécration de la Maison La.
Op. 124. Beethoven.
Coriolan.
Op. 62. Beethoven.
(AD el D) ch. n° sép. ou les ll nos en 2 vol. (V. l'ensemble l r0 Partie, p. 120, et le détail ci-dessous, à la lettre alphab. de chaque titre d’Ouverture).
(M et AD) ch. n° sép. ou les 3 n os choisis en 1 vol. (V. l'ensemble i 1 Partie, p. 67, et le détail cidessous, à la lettre alphab. de chaque titre d’Ouverture).
(ADet!)) — Voir ci-dessous à Geneviève et à Manfred.
(ADetD) ch. n° sép.— ou les 4 n 08 choisis en 1 vol. (V. l’ensemble l re Partie, p. 103, et le détail cidessous à la lettre alphab. de chaque titre d’Ouverture).
(M — 8) Largo, puis Al. en ré — la même par Krug (M) — ( Athénée )
v P.V — 3) Al. assai en ré —
. . COSTALLAT .. .Breitkopf
... Breitkopf
tr. par F. L. Schubert (AD—19) Maest. en fa ,puis AI.mol. appass
... Breitkopf
en ré min. —.
la même en vol. (n°* 401 a ct 11 et 402 * et b).
ch. vol. doub.
.. .Breitkopf
... Costa llat
(AD—9) Al. à 6/4 en fa mai. et min, — délie. — notes répétées
rap. — ★ —.
la même tr. par F. L. Schubert l \i)_1 1 \ ( A t h o nfp'
... Breitkopf
tr. par Decourcelle (M. s. d.-^-8) — And. à 6/8 puis Al. en ré .
. . .COSTALLAT
tr. par Gzerny (M.s.d. — 4) Al. en ut batteries — .
tr. par Czerny (AD—11; Al. en ré —ac.—dts—.
. . . COSTALLAT
la même.
.Leduc
tr. par Rosier AD—9) Maest. puis Al. en ut —dts — ... ( Athénée)
tr. par Brissler (AD—6) Al. en ut min. — dif. d’ensemble et de i'y t. —.f Athénée)
... Breitkopf
... Breitkopf
la même par Rosier (en vol. av.
Egmont , Fidelio et Léonorc, n° 1).(n° 1400}
.Beters
- UOHCEAIÏX A MirtT If lflS
Dame Blanche (La) Boieldieu
tr. par Decourcelle (M— 8 ) en ré —dts— s. dif.
. Benoit aîné
Démophon.
Vogel (*).
Don Juan
tr. par Czcrny (M— 6 ) Al. en fa min et maj. — dts.
.Le ni e
tr. par Ghwatal (GM—7) Al. en ré
. Litolfk
dl s rap» — .
la même tr ]>ar Micheuz.
.Ledit.
la même tr par Rosier (en vol. av.
les Noces de Figaro , la Fiole Enchantée et Titus.).. [n° 140 7)
tr. par Ghwatal (AI)—5) Sosten.
puis Al. en fa min. — dts — ryt —. ( 72 ® 0/7)
Egmont.
Op. 84. Beethoven.
la meme tr. par Schmidt (AD—7)
... Breitkopf
la même tr. par Hosler (en vol. av. Coriolan, Fidelio et Léonore n° 1 ).(n° 1406)
Enlèvement au Sérail (1m) .
tr. par Stôpel (PM—4) Al. en ut — s. dif .
Mozart.
Euryanthe.
Weber.
tr. par Gzerny * (D—) AI. en mi i?
— dts et e\pr. appass. —. ...
. Leduc
la même tr. par Rosier jeu vol.
av. Le Freischütz , Oberon et Jubel-Ouverlure)... (n° 1408)
tr. par Schmidt — (M — 7) Largo puis AI. en fa — dts — .
Faniska.
Cherubini.
Fernand Gortez.
Spontini.
Fête du Nom ( La).
Op. 115. Beethoven.
Fidelio
.. .Gostallat
(GM — 7) AI. Vivo en ré — dts —.
Voir Gr. Ouverture en ut y p. 150)
tr. par Ghwatal (AD — 0 ) Al en mi — dts — . fn° 618)
... Gostali.at
... Breitkopf
Op. 72. Beethoven.
la même tr. par Schmidt (AD—7; .( Athénée)
la même tr. par Hosler (en vol.
av. Coriolan , Egmont et Léonore j n° 1 ).(n° 1406)
Flûte Enchantée (La) Mozart.
tr. par Gzerny (D et AD—5)'en mi t? — dif. d’ensemhle.
. Leduc
la même tr. par Ghwatal (GM) . (n° 62/)
la même tr. par Hosler (en vol.
Freischütz (Le).
av. Don Juan , Les Noces de Figaro et Titus) . (n° 1407)
tr. par Félix Richert (D—7) Largo
puis Al. en ut maj. et min. —
dts et expr. appass. — *.
la même par Ghwatal.. .(?<° 623)
la même par Hosler (en vol. av.
Euryante , Oberon et Jubel-Ouverture) . (n° 1408 1
(t) Compositeur dramatique né à Nuremberg en 175C, mort 1 Paris en 1783.
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Geneviève.
Op. 81. Schumann.
Grotte de Fingal (La) Op. 20 Mendelssohn,
Hôtellerie Portugaise.
Cherubini.
Idoménée.
Mozart.
Iphigénie en Aulide.
Gluck.
Jean de Paris.
Boieldieu
Jessonda.
Spohr
Joseph.
Méhul.
Jubel-Ouverture.
Weber
Léonore, n» 1.
Op. 138. Beethoven.
Léonore, n° 2.
Op. 72. Beethoven
Léonore, n 3.
Op. 72. Beethoven.
Manfred.
Op. 115. Schumann.
tr. parKirchner (AD— 8} (n° $364)
L’Ouverture d» Munftyd est dans le même cahier.
(D—9) Al. en si min, — dts appass. — ★.
. Peters
.. .Costallat
la*même tr. par F.-L. Schubert — (D—9).
... Breitkopf
(GM—10) Largli. en ré min., puis Al. en ré — dts —.
.. Costallat
tr. par Burchard — (PM—4) Al.
en ré . [Athénée)
... Breitkopf
tr. par Burchard — d’après la réduction de Richard Wagner
— (AD—8) Al. Maest. en ut
— batteries.
... Breitkopf
la même tr. par Schmidt — (M — G).
tr. par Micheuz — (M—8) en fa — sans dif. — .
. 1 .Eniic
(M. — 5) Mod. en mi } ? min. puis Vivo en mi j?. — dts s. dif. ...
.. .Costallat
tr. par Burchard — (M. s. d. — 5) Adag. puis Al. en ut — qq.
... Costallat
dts —.
tr. par Schmidt — (AD — 6) Adag.
puis Presto en mi — ac. et dts — * — L’Ouverture finit par l’Hymne national anglais : God save the Queen .
tr ivnr R itter i\I — 8i en ni — And
... Breitkopf
(1 • 11(11 11 IttLl l dl W 1 il ICC» XI II VI*
à C puis Al à tf puis Adag. à
3/4 en mi t?, et enfin C en ut . ( Athénée )
Les trois Ouvertures de Léonore et celle de Filelio s’appliquent au même Opéra, lequel est connu sous ces deux noms. Le n° 1 de Léonore. bien que portant op. 138. a été composé avant les n 01 2 et 3 qui portent comme Fuie Ho. op. 72;
tr. par Bitter (AD—9) — Adag. à 3'i puis Al à C — dts et ryt
... Breitkopf
tr. par Schmidt (AD — 11) — Adag.
à 3/4, puis Al. en ut à C — dts . ( Athénée )
. .. Breitkopf
] o nipmp i ( i \1 ) .
.. . Costallat
.. .Breitkopf
tr. par Hermann (AD — 7) Lent, puis Vif en mi {? — ryt. — dts
— la même, av. l’Ouv. de Geneviève dans le même cahier . (n° 23G î
. Peters
— VfOftCJE/lf X A mu Mi Ai AS.
Mer Calme et Heureux Retour.
<)p. 27. Mendelssohn
Noces de Figaro Les
Mozart.
Noces de Gamache
Les».
Op. 10. Mendelssohn.
Oberon.
Weber.
Ouverture pour Musique d’Harmonie.
Op. 24. Mendelssohn.
Ouverture Gr.) on ut.
(La Fc le du Nom) .
Op. 115. Beethoven.
Paulus.
Op. 36. Mendelssohn.
Pré aux Clercs Le .
Herold.
Prométhée.
Op. 43, Beethoven.
Retour dans la Patrie (Le) .
Op. 89. Mendelssohn.
Roi Estienne Le i*)..
Op. 117. Beethoven.
Rosamunde.
Op. 26. Schubert.
Ruines d’Athènes
Les) .
Op. 113. Beethoven.
Ruy Blas.
Op. 95. Mendelssohn.
(lj Roi Strphan, dans les éditions alle.aan les.
(AD — 9) Adag. puis Al. vivo on ré — dts — . ( Athénée )
... Breitkopf
tr. par Ghwatal (GM) Vivo en ré.
la même tr. par Rosier (en vol.
av. Don Juan, La Flûte Enchantée et Titus... (n° 1407)
tr. par Hermann (M—6) M olto Al. on mi — dts —... (Alhénce)
(D—6) And. puis Al. con fuoco on ré — dts etexpr. appass. — ryt. —*—.
... Breitkopf
. . . CoSTALLAT
la mémo par Ghwatal. (n° 624) la morne par Schmidt....
.Litolff
la mémo par Micheuz.
la mémo par Rosier on vol. (av.
Le Freischütz, Euryante et Juhel-Ouverlure)... (n° 1408)
tr. par Burchard (GM—7) And.
puis Al. viv en ut — dts —
.Peters
... Breitkopf
tr. par Horn (GM — 7)Maest. puis Al. viv. à 6/8 — dts — (Athénée) la mémo (M — 10).
... Breitkopf
. . . COSTALLAT
... Breitkopf
tr nnr Wülilorspo /M_on In
il» [ull clIUl/I Ol-t 1 .M r / t. Il Hl
maj. et min. — dts— (Athénée)
tr. par Decourcelle (GM—7) Mod.
en sol min. — dts s. dif.
.Grus
tr. par llorn (M — 6) Adag. puis Al. en ut — dts rap. mais sans
.. .Breitkopf
dif. —. (Athénée)
tr. par Brissler (M—5) And. puis Al. mol. en la — sans dif. —.
. (Athénée)
... Breitkopf
tr. par Brissler (M—7) And. fïuis Presto on mi j? ac.
.. .Breitkopf
tr. par Brunner (M—11) And. en ut min. puis Al. viv. en ut maj. — dts sans dif.
. Cranz
tr. par llorn (M—4) And. en sol min. puis Al. en sol mai. — dts sans dif. —.... ( Athénée )
tr par Brissler (GM 7) en ut
... Breitkopf
.. .Breitkopf
juin. — dts rap. — ( Athénée )
Uoftci: ii/A I iinr imms —
Songe d’une Nuit
d’Eté Le;.
Op. 21. Mendelssohn.
Trompettes Ouver
ture des) .
Op. iOl. Mendelssohn
Vestale La)
Spontini.
Zampa.
Herold.
PIÈCES CLASSIQUES 8
1 er livre.
2 e livre.
POLONAISES choisies
POLONAISESchoisies 3 .
Extr. de l’op.Gl .Schubert.
D 0L0NAISE pour Musi-
sique Militaire .
Beethoven
POLONAISE des Scènes de Bal.
Op. 109, n * 2 Schumann
POLONAISE de la Sérénade .
Op. 8. Beethoven
PRESTO de la Sympho
nie en ré .
Ph.-Emm. Bach
PIANISTES
Beethoven.
Boccherini.
Hàndel.
(D—12) Al. vivo en mi — rap.
— — délie. —* ( Athénee )
tr. par Brissler (GM—9) AI. viv.
en ut — dts—. (Athénée)
(GM—5) And. puis Presto agit, en re min. — dts — .
tr. par Deconrcelle (D—7) Al. en re — dts — notes répétées
tr. par Bey F et PM— ch. liv. 6 .ch. liv.
Ildndel. — Marche de Saiil, Chœur de Judas Macchabée.
Mozart. — Marche religieuse de la Flûte Enchantée ; Duetto de Cosi fan tutte.
Weber. — Chœur de Preciosa...
Mendelssohn. — Marche des Elfes du Songe d’une Nuit d'Été ; Chœur de la Nuit de Valpurgis.
Beethoven. — Quatuor de Fidelio.
orig. à 2 ms) ai r. par Burchard..
N° 1. Al. en la (GM — 5 carr. de ryt. — vig.—.!.
N° 2. Al. en ut min. (AD—4)_
(orig. à 4 ms) arr. par Burchard, n° 1. en ré min. (M—3)—*— 2. en s?i?(M — 5)—3. enre(GM— 5) — . (Athénée) ch. n°
tr. par Burchard (PM— 2) en re
. (.Athénée
(orig. à 4 ms) arr. par Burchard (M—3 Pas trop vite en ré — sans dif. — .
tr. par Burchard (M—4) Al 0 en fa — dts et îyt. sans dif. — .
tr. par Knorr (M—4) dts rap. — . (Athénée)
Ce Presto se trouve aussi en vol. — V. Bibliothèque. ^
Morceaux célèbres tr. à 8 ms par
Sclmltze (PM..
Marche funèbre de la Sonate op. 20.
2 701.. .Breitkopf
. .Breitkopf
... Costallat
.Crus
Menuet du 11 e Quintette.
Alléluia du Messie. Largo de Xercès.
.Schott(M.)
. Breitkopf
. Breitkopf
.Breitkopf
... Breitkopf
.. .André O.)
.. Breitkopf
. Litolff
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Haydn.
Mozart.
QUINTETTE en mi b.
QUINTETTE en la mv.piano).
Op. 114. Schubert.
en m? q
(av.
SÉRÉNADE EN TRIO
SEXTUOR de Don Juan..
Mozart.
SUITE D’ORCHESTRE en
ré (n° 3).
J.-S. Bach.
Beethoven
Larghetto du Quintette en in, op. 108.
D ns cette collection les morceaux originaux sont simplifiés et raccourcis; souvent, le thème •seul est présenté, sans les développements.
(orig. pour piano et instr. à vent) tr. par A. Dietrich (D— 19)—*
*. par Burchard (D et AD—20) [Al., And., Scherzo,Thème var., Finale] .
Ce Quintette est connu sous le nom de Quintette delà Tria te, parce que le motif du thème arié est emprunté au célébré lie! : La Truite
lr. par Ph. L. (AD et D—21) — * — [Al., Marche, Scherzo, Finale]. ( Allié née )
orig. pour instr. à vent) tr. par Knorr (PM — 3) And. — expr.
. ( Athénée )
Ce morceau se trouve aussi en vol. — V. Bibliothèque.
iorig. à 4 ms) arr. par Knorr — (M—3) — Yiv. en ut — ryt. — s. dit..
Ce morceau se trouve aussi en vol. — V.
Bibliothèque.
(orig. à 4 ms) arr. par Knorr (M—4) Scherzando vivo — ac.
— dts — *. ( Athénée )
Ce morceau se trouve aussi en vol. — V.
Bibliothèque.
tr. par cinq transcripteurs — * — (Y. à la l re Partie, p. 89*.
Polonaise extr., Y. (p. 231) à P.
tr. par Burchard (M—5) And. en mi b — sans dif. —.
tr. par Fr. Bader (AD et M-8) —*— jeu lié — dts— [Ouverture, Air, Gavotte, Bourrée, Gigue]. ( Athéné'e)
(AD et D) en vol. ou sép. — (V.
i re Partie, p. 91).
N os 1. en at , op. 21.
- 2. en ré, op. 36.
- 3. (Héroïque) en mi b, op. 55.
- 4. en si \p, op. 60.
■ o. en ut min , op. 67.
avec Chœur) en ré min
op. 125.
.Cranz
.ScHLESINGER
. Breitkopf
. Breitkopf
. Breitkopf
Sc.HLESINGER . .Breitkopf
Avis. — Pour les morceaux extraits des Symphonies et publiés séparément à huit mains, voir à la lettre alphabétique du morceau extrait ; Andnnte, Menuet, etc.
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SYMPHONIES choisies
Haydn.
SYMPHONIES choisies
Mozart.
SYMPHONIES choisies
Schubert.
tr. par Kirchner, on 2 vol. —I (M et GM — 40 et 38).
en mi \p .
. Peters
— re .
— sol i La Surprise) .
— si b ..
— sol (MHilaire) .
— sol X» 16. du Conservatoire .
tr. par Busoni et Horn (AD et. D)
N* 5 1. en ut min., op. 11.
— 2. en si j?. op.52 (Symphonie — Cantate) .
— 3. en la min., op. 56 ( Écossaise )
— 4. la, op. 90 ( Romaine) .
V. le détail de ces Symphonies à la l re Partie p
Les N os 3 et 4, tr. par Kirchner
tr. par Burchard (AD et M)—
en ut à C, op. 338 [Al. vivo, And. en fa à 2/4, Al. vivo]
— ré à c, op. 385 [Al.. And. en sol à 2/4, Menuetto, Presto]
— ut à 3/4, op. 425 [Adag. puis Al., Poco Adag. en fa à 6/8, Menuetto, Presto à 2/4]
— ré h C, op. 504 [Adag. puis Al., And en sol à 6/8, Presto]
*— mi j? à C. op. 543 [Adag. puis Al., And. en la p, Menuetto, Al.]
— sol min à C op. 550 [AL
mol., And. en mi jp à 6/8, Menuetto, Al. assai]
ut à C (Jupiter) op 551 [41.
vivo, And. cant. en fa à 3/4
Menuetto, AL mol. J .
Les 3 dernières tr. par Kirchner . (n° 2273 abc) c h. n o
. Peters
tr. par Kirchner. N° 7. en ut. à G (AD — 35) — * — [And., Al., And., Scherzo, Al. viv.].
. Peters
la même AI) — 36) ( Athénée )
... !... [n° iG 7
... Breitkopf
N°8 en si min a inachevée)(GM—10) [Al.. And.]. n°
.Peters
0) La 5* Symphonie La information, n’a par, été transcrite à huit mains.
(2) Voir, la i re Partie, p. G9. VAvis qui donne l’explication de la présence de ces numéros d’œuvre, généralement absents dans la musique de Mozart.
^ — UOnCEAIX ■ fff ff et A liOiEE IMMS
Sch uinann.
tr. par llorn ★ ( Athénée ) ch. n° sép. N°si. on sip, op. 38 (I)—20)
— 2. on ut , à 6/4, op. 61 (D—32).
— 3. on mi b, op. 97 « Symph.
Rhénane » (*) (I) —23) .
— 4. en ré min., op. 120 (D —20).
les mémos tr. par Kircliner..
(AD et D) (n°* 2363 abc d) . ch. n°
... Breitkopp
. Peters
V. l r ' Partie, p. 145, le détail de chaque Symphonie
VIVACE du Concerto on
si b.
Hàndel.
(orig. pour orgue etorch.) tr. par Knorr (M—2) — dis rap. à la haute. (Athénée)
. . . BltEITKOPF
(1) Ainsi appelée parce quelle fut inspirée i l’auteur par la vue de la cathédrale de Cologne
B MORCEAUX A DOUZE MAINS SUR trois pianos
FUGUE en ?ni min .
hxtr. de In, 4 e Suite îirr nn.r
Hàndel.
** l, »v y tix 1 • liai
Micheuz (D—4) Al. — jeu lit* _
dis—..
OUVERTURE dOberon..
tr. par A. Mère aux (D—9) —*
. . .CoSTALl.AT
Weber.
Al. en ré — expr. et dis appass.
SIX MAINS
Ce chapitre comprend cinq sous-divisions : A. Morceaux écrits par l’auteur pour deux pianos concertants ; B. Morceaux transcrits ou arrangés pour deux pianos concertants ; C. Morceaux écrits pour piano et orchestre, celui-ci réduit pour un 2 e piano d'accompagnement; D. Morceaux écrits pour deux mains avec un 2* piano concertant ad libitum , le i 8r piano / restant le morceau original. E. Morceaux pour trois et pour quatre pianos.
N. B. — Dans les morceaux à deux pianos de l’édition Steinyraber, les deux parties sont écrites e,i parution ; mats il n’y a po nt de deuxième piano détaché. Il faut dohc deux exemplaires pour jouer le morceau.
A ŒUVRES ORIGINALES (pour deux pianos concertants)
BIBLIOTHÈQUE
pianos.
pour 2
1 er vol.
2 vol.
3' vol.
CONCERTO eny a à c.
W.-Fried. Bach.
CONCERTO en mi b à c...
W.-Fried. Bach.
CONCERTO en ??ii ^.
Mozart.
DUOS 2) en si j?.
Clementi.
DUOS 2) en fa et en mi p Dussek.
DUO en ut .
Op. 105. Kalkhrenner.
Wiuuacdu\ l < \ . ei uoig., par A.
Krause — (M à D — 1 er vo p ggj Clementi — 2 Sonates en si - 7 . . !
. . . rmKITKOFF
Mozart —Concerto en fa (3 pianos) Sonate cnre — Fugue cnul min. — Concerto en mi b (1" piano n° 150 7 et 2» piano
n° /. l es 2 vo j
^ — Concerto en ré min.
(3 pianos) Concerto en ut.
Chopin. Rondo, op. 73. (Plus 3 morceaux d’auteurs modernes :
Krause , Uuber et Max Bruch.) Schumann — Andante et Variations, op. 46. (Plus5 morceaux
d’auteurs modernes : Beinccke, Singer , liudorf et Liszt.) .
Les 2 e et 3 e vol. n’ont pas encore paru. - Ala’s les morceaux qu’ils contiennent sont publies séparément dans VAthénée.
pour 2 pianos et orcli. — N® 1. en ut min. à c (n° 19 de la coll.
Breitkopf)(D — 12)— ¥ [AI., Ada ,T .
.. .Breitkopf
on mi b, AI.]....,......... °
le meme . (n° 2200 1>)
2. en ut à c ( 11 ° 20) — (TD—14) * {Al. mod., Adag., Fugue] (La fugue est à 2 pianos alternants plutôt que concertants)..
. Peters
... Breitkopf
le meme . (n # 2200*)
3. en ut min. à c (n® 21) (D— 12) ¥ [Vivace, And. en mi [ 7 , Al.
assai] .
(doig. par D r Riemann) (AD et D—22 en part.) très concertant — meme dif. aux 2 pianos.
.Steingraber
[Al., And. en ré min., Presto] —* . (n • 148)
(doig. par JP Riemann) (D — 42 en part.) très concertant — même dif. aux 2 pianos. [Poco AI., Gant, en wt min.. Vivace]
. Steingraber
pour 2 pianos et orches. (D— 31) —* [AI. à c, And. en si [7 à 3/4, Al. à 2/4] av. 3 e piano d'acc. par Herbert.
le même av. 3 e piano par A.
Krause.
... Breitkopf
\ . Sonates. Ces morceaux sont connus sous ces deux noms.
n® 1. op. 11 (M— 9) n° 2. op. 36 ou 38 — (M —8). rh. n °
C’est le morceau lui-même qui porte cette indication : op. 36 ou 38.
(D—26; [Al., Adag. en fa, Rondo]
256 — MORCEAUX A DEUX i'MAXOS.
DUO (GR.) on la .
Moscheles
DUO GR.} Hommage à
Hàndel ..
Op. 92. Moscheles
DUO en si
Steibelt
FUGUES <2 en ré min ...
J ."S. Bach
FUGUE en ut min.
Mozart.
HOMMAGE A HÀNDEL...
FUGUE
Mozart.
VARIATIONS
Op. 46. Schumann.
VARIATIONS fur un THEME de.
Beethoven .
d’après l’on. 20 (D—30) [Al., Scherzo, Largo, Pastorale].
(D—15) [And. en mi min. puis Al.
con fuoco en sol — dis — *.
le même...
M—8) [Intr.nl., Al., Rondo].
Ce morceau lit* r. * trouve pas à Paris. Il tau 1 le faire venir d’Allemagne.
(AD—ch. 3)— toutes les deux en re min. et à 2/4 — une seule partie pour chaque main — dts —.
Ces Fugues sont extraites de Y Art île la Fugue. (V. 1" Partie, p. 23.)
(AD—8 en part.) — Al. à c — Une seule partie pour chaque main.
Voir Grand Duo.
(AD—10) Un pocograve en ut min.
puis Al 0 en mi jp — dis et jeu lié — Finesse dans les rentrées —*. (Athénée
(D—16) AI. en ut — dis — lég. —
délie.—*..
le même... (Athénée,
le même....(n° 107.9)
Œuvre composée en 1828, à l’âge de 19 ans.
N° 1. en si b à C (M—6) — dts * [Al. mol., Menuetto]. (Athénée) N° 2. en si b à 3/4 (Al—9) — dl
[Al. assai, And., Presto].
les mêmes réunies_ (n°19S2)
les mêmes, en vol. av. d’autres compositions (V. Bibliothèque à 2 pianos).
Ces Sonates sont connues aussi sous le titre de Duos.
(D et AD—31 et 6 en part.) pas
doig. —. (n° 1327)
la Fugue seule (Voir plus hatit
la Sonate seule (I)—17) doigtée.
[AI., And., Rondo].
la même. (n° 609)
la même en vol., doigtée par A. Krause (V. Bibliothèque).
Voir Andante et Variations.
par Saint-Saëns (TD—-16) — *...
Ce thème est le motif du trio du Menuet de la Sonate en la b, p. 31, n u 3.
. COSTALLAT . • .JOUBERT
... Kistneb .. Breitkopf
. - COSTALLAT
. Breitkopf
COSTALLAT
... Heigel
. Breitkopf . .. Litolff
. Breitkopf
.... Peters . Breitkopf
.IIeugel
Litolff
... Durand
ŒI/IBBS OnifiiX4l.ES — 2.Ï7
VARIATIONS sur uu THÈME de.
par Robert Volkmann op. 20 (D—6).
. .SchottiM.)
Hàndel.
Oc thème est celui de l\< Harmonieux Forgeron » motif du thème varié en mi de ILindel
POUR DEUX PIANOS CONCERTANTS
(lu
ADAGIO ET RONDO Concerto en mi t?..
Op. 32. Weber.
ADÉLAÏDE ( mélodie ).
Beethoven.
ALLEGRETTO de la 7 Symphonie.
Op. 02. Beethoven.
ALLEGRETTO SCHER- ZANDO de la 8 Symphonie .
ALLEGRO BRILLANT en
la .
Op. 02. Mendelssohn.
ALLELUIA du Messie... .
Hândel.
ANDANTE de la 5 e Symphonie .
Op. 07. Beethoven.
ANDANTE de la Sonate..
Op. 27, n° 1. Beethoven.
ANDANTE de la Symphonie La Surprise...
Haydn.
CHASSE du Jeune Henri.
Mèhul.
J.-S. Bach.
J.-S. Bach.
arr. par Promberger (TD—15) Adag. en si puis Presto en mi 'g.
dis — brio — écarts — dépl. et oct. —★.
. ScHLESlNGER
tr. par \V. Schneider (M - 12)Largh.
en si $ — expr.—..
..Carl Simon
tr. par Neukomm ★ (M—6) — expr. — interp. —....
... Gostallat
le même par Reinhard (M.) .
tr. par Wormser (AD—5) en si [?
— finesse duc. —.
. .Carl Simon
.... Lemoine
(orig. à 4 ms) arr. par Reinecke (D—H) Al. assai vivo à 0/8 — dts —. ( Athénée )
.. .Breitkopf
tr. par Scharf (GM— 4) Al. en ré — accords — puiss. —.
. .Carl Simon
tr. par Neukomm (AD— 7) And.
con moto en la j? — expr. — qq. dis —.
.. .Gostallat
(orig. à 2 ms) arr. par O. Caris* san (M—3) expr. — qq. dts — interp. — .
.... Lemoine
tr. par Gobbaerts (PM— 4) — ac.
— sans dif. — .
.Schott (B.)
Morceau de Concert par Gottschalk (TD —19) Al. en ré — écarts et oct.—.
. Leduc
orig. pour piano et orch.) arr.
par Krug. — en mi ii c (TD—18)
1 Al., Siciliano, Al.]. — en ré, à C (D—20) | Al., Atïettuoso en si v.in.f Al.].. ( Athénée) ch. n°
A la fin du 1 er Mouv. il se trouve, au 1 er piano, une Cadence de 65 mesures.
(orig. pour 3 pianos et orch.) arr.
par Krug.
— en ré min., à 3/8 — (D—13 [Maèst., Alla Siciliana, AI.]...
— en ut, h c — (TD -16) [Vivo, Adag. on la min.. Al.].
258 — llOftU H V I DEUX l»f 1VOS
CONCERTOS choisis (4)..
Handel.
(orig. pour orch.)— tr. par Krug.
— en si b, à C (TD—14) [\ivace,
Largo, Fugue, And., Al.].
— en fa, à C ^D—10) * [Vivace,
And., AL]..
— en sol , à 3/8 (D —17) ★ (Al., And. en mi min., AL assai]...
. ( Athénée) ch. n°
(orig. pour orch.) tr. par Krug
.. [Alhénee) ch. n°
N 09 1. en si b» à 3/4 (AD—8) [Vivace, Largo, Fugue, And.,
— 2. sol min., à C (GM—8)
IGrave, AL, Vivo, Mod.].
— 3. fa, à C (GM—8) [And.,
Largh., A1., Largo, Adag., AL].
— 4. si min., iv C (AD—10) [Lar¬
go et AL, Largh., Largo, ALI.
CONCERTO en mi b• •. •
Op. 32. Weber.
CONCERTSTÜCK en fa
Op. 80. Schumann.
Les n°* 3 et 4 sont les mêmes Concertos que es n°* 2 et 12 de la collection Loret qui suit.
(orig. pour orgùe etorcli.) tr. par Cl. Loret (M, AD et D) — * -
.ch. n°
(Voir détail à la l re Partie, page
(orig. piano et orch.) Adagio et Rondo extr. (V.plus haut, à A.)
(orig. pour 4 cors et orch.) — tr.
à 2 pianos par l’Auteur (AD—25) — trois mouv. qui s’enchaînent.
. .Breitkopf
. Breitkopf
CONTRASTES (Les).
CONCERTSTÜCK (Le
Croisé) .
Op. 79. Weber.
DUETTO de la Flûte Enchantée .
Mozart.
(orig. à 8 ms) arr. pour 2 pianos par l’Auteur. (D—20).
DUO (GR.) d’après le Septuor.
Op. 74. Hummel.
DUOS de Chant.
Mendelssohn.
DUO sur Don Juan
Mozart
orig. piano et orch.) arr. pour 2 pianos concertants par Goria (TD—18) [Largh., Marche et Finale] .
N B. Pour le premier piauo, les différences] avec le texte original consistent plutôt en suppressions qu’en changements. Il en resuite que le pianiste n’est pas gêné pour jouer cet arrangement avant ou après avoir joue le morceau original.
tr. par llortense Parent (F—4)...
And° en mi p — sans écarts ni oct. — ..
V. à Septuor (p
tr. par Th. Lickl en 2 liv. (Voir détail l re Partie, p. 128.).
par Lysberg — (D—16) plusieurs motifs — *.
.. Durand
...ScHUBERTH
. . Kistner .SULZBÀCH
HAMELLE
. Durand
. IIeugel
IU! |■ MUCS TRAXSCtUTKS — 230
DUO .surla Dernière Pensée de Weber.
Reissiger.
DUO sur Euryanthe.
Weber.
DUO sur la Flûte Enchantée .
Mozart.
DUO sur Oberon.
DUO sur <!es Thèmes de..
Weber.
DUO d’après le Trio.
Op. 143. Ries.
ÉTUDES (6) en forme de
Canon .
Op. 50. Schumann.
FANTAISIES BRILLAN¬ TES sur des thèmes d’Opéras (classiques et modernes)... ..
FANTAISIES CONCER¬ TANTES (10) sur desüpéras(classiques et modernes) Op. 797. Czerny.
FANTAISIE sur le Pré aux Clercs.
Herold.
FANTAISIE sur Zampa.
Herold.
FINALE de la Symphonie en sol (n° 10 du Conservatoire) .
Haydn.
FUGUES 15 ET 1 PRÉ¬ LUDE
par Mieheuz— GM—14>en la J?.
.Noël
Le motif de la Dernière Pensée de Weber, ost une Valse de Reissiger, qui a été publiée, à l’insu de ce dernier , sous le nom de l’illustre auteur du Freischütc qui venait de mourir.
par Ravina,(orig. à 4 ms) (T)—18), Al. en mi p. — dts— * [Introd.
Chœur, 3 Yar., Barcarolle et Finale].
.... Lemoine
par Lysberg (AD—14) [Marche religieuse, Fragm. de l’Ouvert. et
. Heugel
par Czerny, op. 800 ^GM—10) —
. Leduc
par Lysberg (D—21) — expr. — dts [thèmes d’Oberon, de Preciosa et du Freisehiitz].
.Heugel
par Michelot (D—21) le 2 e piano est beaucoup moins dif. que le 1 er .
.... Lemoine
(orig. pour piano pédalier) arr.
par Wormser(M et AI)—19) — îeu lié — interp. — ★ .
N T< * 1. en ut — 2. la min. — 3.
ut ft min. — 4. la jp — 5. si min. — 0. si —.
par II. Albcrti — <lts — Chaque Fant. contient plusieurs thèmes traités en Pot-pourri (Coupures faciles à faire).
. Cranz
X 08 0. Dame Planche (M— 13)...
— 9. Don Juan (M —12).
— 10. Le Freisehiitz (M—13)...
— 19. Noces de Figaro (M—18).
— 20. Oberon ;M—19).
— 21. Flûte Enchantée M—20 .
(M et Al); — X° o [Motifs de lliindel, Cherubini, Mozart, Beethoven, Haydn] — N° 8. [Mozart].
par Lefébure-Wély (AD—20) — dts —...
.. .Cranz (H.)
tr. par Perny, d’après la Fantaisie de Thalberg (AD—18).
tr. par VYormser (GM—G) Al. en sol. — finesse d’ac. — rap. — stac. — .
.... Lemoine
(orig. à 2 ms; extr. du Clavecin bien tempéré) arr. par Humperdinck (AD—72 en part.) — *.
. .Schott(M.)
Les 3 ou \ parties de chaque Fugue sont distribuées littéralement entre les deux pianos.
200 — iioficEiri /■ oaux 1*1.11 os.
IMPROMPTU sur Manfred.
par Reinecke (D—12 — Al. en la min. et maj. — dis — dé-
... Rreitkopf
IMPROVISATION sur une
par Reinecke (Al)—13) Mod.
en la —* dts — ★.
.Peters
(IrlnnTr
Lr 1 UOii..
INVITATION A LAVALSE.
(orig. à 2 ms.) — arr. par Edouard Samuel — (D—12)— Mod. puis Al. vivo en rc t?.— dts— justesse dans les déplac. (Plus dilT.
que le morceau original).
.ScHOTT (R.)
Op. 62. Weber.
la même par Lack (AL)—10 moins dilî. que le morceau ori-
<rî n al.
.... Lemoine
Il existe aussi, pour ce morceau, un 2" piano d'accomp. ad. iih. , le l" r piano restant le morceau original. (V. p. 271.)
MARCHE FUNÈBRE de la Symphonie Héroïque
tr. par Ncukomm * (AD — 9) Adag.
en ut min. — expr. — ryt. —
. . . COSTALLAT
' 7)p. 53. Beethoven.
MARCHE FUNÈBRE
Mendelssohn.
(orig. à 2 ms; extr. du 5 e liv.des Ilomdnces s. Paroles) arr. par Reinhard (M—3) — expr. —
..Cahl Simon
MARCHE HÉROÏQUE, en
ut
(orig. h 4 ms; arr. par Gobbaerts i\i\\ n rds .
.Schott (M.)
Op. 27, ir 2. Schubert.
MARCHE MILITAIRE en
si \p .
tr. par Frêne (GM—8> qq. oct.
.Leduc
Beethoven.
MARCHE NUPTIALE du Songe d’une Nuit (3/Été .
tr. par Parisli Alvars (AD et M.
—3» Al. vivo en ut.. (Athénée)
.. .Rreitkopf
Mendelssohn.
MARCHE TURQUE de la
orig. à 2 ms) arr. par Burcliard (M 3) Al.en la min. — dts — .
. ..André (O.)
MENUET du 11 e Quin-
tpttp
tr. par A. Werner(M. s. d—2; en la — linesse d’ac. — stac. —.
.. .Costai.lat
Boccherini.
MENUET de la Symphonie pu 1)11 ")
tr. h 2 pianos par Gobbaerts (M.
s. d—4) Al° en mi ?— ac.—
..Schott (M.
Mozart.
MESSE DE REQUIEM
Mozart.
MORCEAU DE CONCERT sur le Songe d’une Nuit
pour2pianos par Ketterer (D — 12) [Frag.de l'Ouverture, du Nocturne et de la Marche Nuptiale] .
.Girod
Mendelssohn.
u f i Mus rmxscntTES —
OUVERTURES .11)
Mendelssohn
OUVERTURES séparées Ascanio à Albe.
Mozart.
Athalie.
Belle Mélusine (La)...
Op. 32. Mendelssohn.
Chasse du Jeune Henri.
Mêhul.
Coriolan.
Op. 62. Beethoven
Don Juan.
en vol. AD et D—104).
.(n°* 451 et 45
(V. les titres à la l re Partie, p. 129) les memes sép. (v. ci-dessous)...
.eh. n°.
tr. par Waldersee (PM—4) — Al assai en ré —batteries ( Athénée )
tr. (AD—8) — * — Maest. en fa, puis Mol. Al. en ré min. — dts — appass. — . (Athénée)
tr. par Horn — (AD — 11) — * — AI. moto à 6/4, en fa maj. puis min. — dts — délie. — _
. .Brkitkopf
r. par Poisot et OKelly (GM—14) And. puis Al. en re à 6/8 — dts —..
Mozart.
Egmont.
Beethoven
Euryanthe.
Weber.
Fidelio.
Beethoven.
Flûte Enchantée.
Mozart.
Freischütz Le.
Weber.
Grotte de Fingal.
Op. 26. Mendelssohn.
Léonore n°l).
tr. par L. Langer (D—8) Al.con brio en ut min. — ryt. dif. — la môme par H. Behn— * (D—20 en part.).
tr. par Neukomm (M—7) And. en re min. puis Vivo en ré <— dts la même par Behn ★ (GM - 18 en
part.) dts.
la même par Poisot et O’ Kelly.
tr.par Burchard (D—7) Sostenuto
puis Al. en fa min .
la même par Behn* (20 en part.)
tr. par Horn (D—8) Al. con fuoco
en mi \) — dts appass.—.
la même par Behn * (19 en part.
tr. par Behn (AD—17 en part.
Al. et Adag., altern. en ?/u,puis Al. — dts — ryt. — vig —...
la même par L. Langer (AD—8)
— dts — ryt.— oct. — vig.
tr. par Behn (D—16 en part.) Adag. puis Al. en mi i? — dts
— deplac. dif. — linesse et vl
tr. par Horn (D—8) Adag. en ut puis Mol. vivo en ut min. —
dts appass. —.
la même par Behn(20enpart.)—* la même par Poisot et OKelly...
tr. par Naumann (D—10) — * — AL mod. en si min. — dts
— ryt. —. ( Athénée)
tr. par Behn (AD—24 en part.) And. en ut à G, puis AL à C
— éc. — vig. — ryt. —.
Cette Ouverture, écrite avant les deux autres malgré son numéro d'œuvre, est la plus intéressante des trois. Il se trouve ainsi 4 Ouvertures pour le même OjH*ra : FitidiO (ou Léonore).
.. Breitkopf
.. Breitkopf
.Leduc
.Cranz
... .Kistner
. .Gostallat . .. .Kistner
.Leduc
.. .Furstner
.Kistner
. Schlesincer
.Kistner . Kistner
.Gkanz
.Kistner
. SCHLESINUER
... .Kistner .Leduc
.. Breitkopf
.. .Kistner
— Mt O UC El IX I OKI V l»I I VOS
Léonore i n° 2.
Léonore (n“ 3).
Op. 72. Beethoven.
Iphigénie en Aulide
Gluck.
Jubel-Ouverture.
Weber.
Mer Calme et Heureux Retour.
Op. 27. Mendelssohn.
Noces de Figaro.
Mozart
Noces de Gamache.
Op. 10. Mendelssohn.
Oberon.
Weber.
Ouverture on ut..
Op. 2t. Mendelssohn.
Preciosa.
Weber.
Paulus.
Retour dans la Patrie
Op. HO. Mendelssohn.
Ruy Blas.
Op. 95. Mendelssohn.
Songe d’une Nuit d Été.
Mendelssohn.
Trompette (Ouverture de la).
Op. 101. Mendelssohn.
tr. par Behn AD—36 on part.) Aaag. on ut k 3/4, puis Al. k C (if vi <r . — ryt- —.
.Kistner
tr. par Belin (AD—31 on part.) Adag. en ut k 3/4, puisAl. k (T <V — vier. — rvt. —.
.Kistner
I.es Ouv. n®’ 2 et 3 ont beaucoup d'analogie entre elles
tr. par II. Behn GM—17 on part.) Al. maos. on ut - ( Athénée )
tr. par Horn (AD—8) — *— Adag.
puis Presto en mi — dts — ac.
— rouvert, est terminée par l’hymne national anglais : God save the Queen ..
... Breitkopf
SCHLESINGER
tr. par Horn (GM—11) Adag. puis Mol. Al. Viv. on ré — dts — .( Athénée)
... Breitkopf
tr. par Behn (M—18 en part.)
Pppçfo OU VP ilfc 8 (] 1 f -
.Kistner
1 1 V'Ii » ' Uli) «3| uil . ••
tr. par Hermann — (M—8) — Mol Al Viv en mi — dts s
dif — .... ( Athénée )
tr. parDiémer et Guiraud (D—11) Ad-nr ot Al en vé dts annass
.... Lemoine
ilUilp . 1 i il 1 • l'H / C U LO •
la même par Behn ( TD—18 on pa rt ) .
la même par Horn.
la même par Poisot et O’Kelly...
tr. par Hermann (M—7) And.
puis Al. vivo. ( Athénée )
. Schlesincer .Ledit.
... Breitkopf
tr. par Horn AD—9> Al. on la mii\ dts —.
tr. par Hermann (AD—6) And.
puis Moto on la min. ot la maj.
— dts — style fugué. ( Athénée )
tr.parNaumann (M—8) And. puis 41 on la- . ( Athénée
... Breitkopf
... Breitkopf
tr. par Hermann (AI)—10) Lento puis Al. mol. on ut min. — dt« _ [Athéné
... Breitkopf
tr. par Horn (D—10) Al. vivo on mi — lég. — rap. — dif. d'ensemble. — note contre note aux 2 pianos, ^ la tierce. (Athénée)
tr. par Horn — (GM — 13) AI. viv.
on ut — dts —_ (Athénée)
... Breitkopf
... Breitkopf
u i t iti s Ttt.nrscniTES — 26X
Zampa.
Herold.
PARADIS ET LAPÉRI Le).
PASSAGAILLE [Choral)...
J\-S. Bach.
POLONAISE (GR.) procédée d'un Amiante Spianato..
Op. 22. Chopin.
QUINTETTES
Mozart.
QUINTETTE on la .
Op. 114. Schubert.
tr. par Poisot et O'Kelly (AD—9)
.Grüs
oct.
(orig. pour Solo, chœur et orch.) — tr. en 3 cah. (AD) cl), cah.
tr. par Poisot (D—7) Mod. en ut rnin. — jeu lié — dts rap. — une seule partie à chaque main
_ SlLZBACH
(orig. piano av. acc. d’orch) arr.
par Lack (D—18) P And. en solo
.... Lemoine
(orig. pour piano av. violonc. ad lib.) arr. par Lack. (D—13) —
.Lemoine
(orig. à 2 ms) arr. par Ruhr (AT) —9) vig. — oct. — ( Athénée )
(cordes) tr. par Moos (Voir détails à la l re Partie, p. 88) (AD et D) op. 93, 127, 130, 131, 132 et
tr. par Neukomm on sol min. et en mi b ^GM et ^ — c b- 18)....
(cordes et piano) tr. par Waldemar Waegt (AD et D—44 en part.) [Sost. puis Al. *, Scherzo ★, Finale].(n° 1448)
.. . Breitkopf
(piano et instrum. à vent) tr. par Kraegen (AD—19) — ★ [Grave puis Al., And. en si b, Al.] le 1 er piano est la partie de piano originale.
le moine par Lickl — GM—21)..
le mémo par Rosier (GM'*.
... Haslinger ... Breitkopf
(cordes et piano) tr. par J. d’Aoust (GM—14) le l rr piano est la partie de piano originale — le 2 e piano est l’harmonisation des 4 autres parties.
tr. par Neukomm—le n° 4, en ré, (GM—18) Largh. puis Al. — dts —.ch. n° 5fr. ou
.. .CostaU.at
(cordes et piano) tr. par Janson (D— 43 on part.) — ★ [Al., And., Scherzo, Thème varié, Finale] Le 1 er piano est la partie de piano originale..
Ce Quintette est connu sous le nom de Quintette delà Truite, parce que le motif du thème varié est emprunté au célèbre lied « la Truite ».
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QUINTETTE en mi b.
Op. 44. Schumann.
RAPSODIE sur le Freischütz.
RÊVERIE (extr. des Scènes d’enfants).
Op. 15, n° 7. Schumann.
REQUIEM (MESSE DE
Mozart.
RONDO en mi b.
Op. II. Hummel.
SCHERZO de la Sonate..
Op. 2, n° 3. Beethoven.
SCHERZO du Quatuor.. .
Op. 33, n° 2. Hadn.
SCHERZO du Songed une Nuit d’Eté.
Mendelssohn.
SEPTUOR en mi b.
Op. 20. Beethoven.
SEPTUOR en ré min. (av.
piano).
Op. 74. Hummel.
SEPTUOR MILITAIRE en
ut .
Op. 114. Hummel.
SÉRÉNADE de Don Juan
Mozart.
SÉRÉNADE enTRI0(daprès 10p. 25). Beethoven
SEXTUOR en sol min .
Op. 142. Ries
Beethoven.
(cordes et piano) tr. 1)—29) — ★ — [Al., Marche, Scherzo,
... Breitkopf
Al.] .( Athénée )
par Lack (AD—13) plusieurs motifs — dts — expr. — justesse dans les déplac. —.
(orig. à 2 ms) arr. par J.-B. Duvornoy (M.s.d. — 3 en part.) And.
en fa — expr. — jeu lié — .
. Crus
tr. par Neukomm (M et AD—38) en ré min .
... Costàllat
L’Agnus Dei et le Tuba Mirum extr., tr. par Reinhard.. .ch. n°
(orig. à 2 ms) arr. pr M )le Clémence Chartier (M—7) Al. — ac. —dts -..
. .Carl Simon
.JoiBERT
(orig. à 2 ms) arr. par C. Carissan — (M—G) Al. en ut — ac
tr. par J.-B. Duvernoy (M—4) — Al.en mi b—ac.— càrr. de ryt.*
tr. par Philipp (D—10) Al. vivo en sol min. — rap. — lég. — stac. * ....
.Crus
.... HAMELLE
— le même par Ferd. KutTerath (D—19 en part.)— rap. — ryt
SCHOTT (B
— traits incom. à m.g. — *.
tr. par Burchard (AD—26) — ★ ..
rÀdag.puisAl., Adag.,Menuetto, Thème varié, Scherzo et Finale] — le même par Langer (AD) — ★ .
tr. par Neukomm D et M—40) * [AI.. Menuetto, Scherzo ★, And.
con Yar., Finale].
... André (0.)
.Cranz
... Costallat
tr. par Jansen (D etM—33 en part.) [Al., Adag., Menuet, Finale] Le 2® piano sans dif. —.
... Haslinger
tr. par Ketten — (AD—6) Al<£ en mi — stac. av. mélodie prédominante — oet. —.
.... Lemoine
tr. par Langer (AD—16) — ★ — finisse d’;tr — lég. — [AL,
.Cranz
Menuet, AL, And. con Var., Scherzo, AL]...
tr. par l’Auteur (AD—18) [AL, x\dag., Rondo].
.. Schott (M.)
(orig. pour piano et violon) tr. par Kriigen, en re, op. 12 n° 1 (à Salieri) (AD—20)— ★ .
... Breitkopf
en /a, op. 24 /à Maurice de Fries 1 »
ŒI/I RCS TRÆXSCKIMTES — 26,7
SONATE on la .
Op. 69. Beethoven.
Beethoven.
Symphonie (l re ) en ut.
Op. 21.
Symphonie 2 e ) en ré.
Op. 36.
Symphonie 9*) avec Chœur, en ré min. Op. 123.
Mozart .
SYMPHONIE en ut , h c.
Schubert
«7>S. Bach
on la y op. 47 (à Kreutzer) (D—39) — *.
... Bheitkopf
Le l" piano est la partie de niano originale le 2° piano est la partie de violon harmonisée’
la même Sonate on la, op. 47, tr.
par Langer (D—32).
.CiRANZ
(orig. piano ot violonc.) tr. par Langer (AD—20).
8 n 03 tr. par Naumann, le n° 3.
tr. par Bagge (D) — .
le n° 9, 16 fr. 40, les autres n 03 — les mêmes tr. par Horn (Del AD)— ★ oh. n° sép. 6 fr. 73 à.
(V. détails à la l re Partie, p. 91).
tr. par Lacket Lavignac (D—23)*.
tr. par Lack ot Lavignac (D—34)*.
tr. par Liszt (TD—103 en part.) [AL, Mol. viv., Adag., Presto-
.... Lemoine
.... Lemoine
SCHOTT (M
tr. par Neukomm M et AD)cli. n° N 08 1. en ré, op. 304.
— 2. sol min., op. 330.
— 3. ut (Jupiter ', op. 531.
— 4. on ut, op. 423.
— 3. ré, op. 383.
— 6. mi (7, op. 343.
Il reste quelques exemplaires de ces Symphonies qui ne seront pas réimprimées. ‘En voir les notes initiales pour en reconnaître l’identité (l r « Partie, p. jGJ).
tr. par Klindworth (T)—81 on part.
★ [And puis AL, And. on
... Breitkopf
la min., Scherzo, Al. vivo, Finale]. ( Athénée )
tr. par Burchard, Grimm ot Sautier (D ot TD) —*. ch. n° sép.
’ (Voir le détail de chaque Symph.
à la Partie, p. 143).
; (orig. pour orgue)Jr. par Philipp (TD—11) dts rap. — m. g. — Plusieurs mouv. —.
_h» nnr ...
on 1117 b r>n II i \I)—22 i , ..
— sot, op. 61, n° 1 (AD —18)-
ré op 61 n° 2 (AD—18).
mi b on 83 (AD—12).
fflC y y vjl • KJ* J 1 .
— ré, op. 70, n° 1 (av. piano) (AD—21».
iioitCEin a dei/i rii vos
Mozart.
(cordes et piano) tr. par Brisson.
. ch. n°
X os 1. en ut min.\ GM—20 en part.
— 4. en si i? (GM—12)
Le 1 er piano est la partie de piano originale.
... Costallat
VALSE en ut 2 min .
Op. 64, n°2. Chopin.
Paraphrase par Schütt. ...
L'analyse manque pavcï que l'autour n’a pu se | rocurer ce morceau.
VARIATIONS sur un thème
de.
Beethoven.
orig. par Saint-Saëns, pour2pia- 6 nos concertants (Tl)—16) —*...
Ce thème est celui «lu trio du Menuet de la Sonate en la b. op. 31, n° 3.
VARIATIONSsurun thème
{'Harmonieux ForTjeron de
Hàndel.
par Robert Volkmann, op. 26 6
» .... SlMROCK
» .Durand
» .SCIIOTT (M.)
C. MORCEAUX AVEC 2 E PIANO D’ACCOMPAGNEMENT = REMPLAÇANT L’ORCHESTRE
Avi9 important. — Tous les morceaux qui figurent ci-dessous se trouvent également dans le Chapitre I (Morceaux à deux mains).
Les tutti d’orchestre qui se trouvent ici au 2« piano d’accompagnement, sont arrangés, dans le Chapitre I, pour piano seul et écrits en petites notes.
ALLEGRO DE CONCERT en
la .
Op. 46. Chopin.
ALLEGRO DE CONCERT
Op. 134. Schumann.
ANDANTES de 21 Concertos.
Mozart.
av. 2 e piano d’aecomp. par Ni codé 4
(GD—38 en part.).
le même av. 2 e piano par Mertke. 2 Il faut 2 exempl. pour jouer le ...
morceau).
»... Breitkopf
» . Stkixgrarer
en ré min. av. 2 e piano d’accomp.
par Bischoff (Gu—23 en part.).
le même av. 2 e piano par Reinerke. ( n° 832)
2 » .Steixgraber
... Breitkopf
av. 2* piano d’accomp. (ou orgue) . :.
par Besozzi (M et AD—6 à 8).
. ch. n° 2 fr. à 2
-Mamelle
Même choix d* Concertos et mêmes numéros qu* dans la collection Herbert (chez Hamelle). (V. l r * Partie, p. 62)
CONCERTOS-ALBUMS
1 er vol.
2 f vol.
3 vol.
— en fa min. à 2/4 (n° 14)— en fa a 3/8 (n° 10) — en la min.
à C 0i° 17)— en ré à C (n° 18'
— (À r °* 118, 99, 108, 119, /0.9et
98) —. ch. n°
(V. les autres armng. ù la t ,e Paitie. p. 20 et 21.)
av. 2 e piano d’acc. (en partition)
par L) r Riemann.
en sol à C (AD—18).
en mi à C (D—34).
en ré à 3/4 (AD — 17).
—* — (N° .92?, 108 cl 107) ch. n°
av. 2 e piano d’acc. (en partition)
par D r Riemann.
en ut min. à C (AD—19)...
en sol à c (D—23).
en ré à 3/4 (AD—31) .
en ré, n° 2, à 3/4 (AD — 30)-
en mi n° 3, à C (AD--23)...
(N 09 101, 102, 103, 104 et 103) .ch. n°
av. 2 e piano d’acc. (en partition)
par D r Riemann.
en mi min. à C (D—30).
en ré à C (D—23).
en la min. à 2/4 I) et AD—22
en fa à C (D—26).★
(N" 181 , 162, 163 et 165 ieh.n°
Collection de 28 Concertos ou antres morceaux pour piano et orchestre, avec 2'' piano d’acc.
par Reinecke — en 4 vol. doubles. Le 1 er piano contient les tutti d’orchestre en petites notes, il peut donc, au besoin, se jouer sans le 2 e piano.
(N 0 * 282 et 330) ch. 9 fr. 75 et
Concerto de Bacli en rJ min. (n» 10) Conc. de Dussek en sol min. — 2- One. de Kield (1 r mouv.) — I er Conc. de Beethoven.
,>n U [ _ Conc. de Mozart en ré min in° 8)
— en ni à (; (n» IG) — en ré à c (n* 20).
(N 09 233 et. 531) ch. 9 fr. 75 et
3« Concerto de Beethoven, en ut mm. - Conc. de Mendelssohn en sol min. et en ré min. — Cône, de Hununel en la min. et en i min. — d" Conc. de Ries, en ut Ç min.
.Steingraber
Steingraber
4 vol.
(Nos 28. i et 532 ch. 9 fr. 75 et
•i- Concerto de Beethoven, en sol. et o* en
i 7 — Concertstuck de Weber en fa min.
[Le Croisé) — 2 Conc. de Chopin — Conc. de Schumann, en la mm, op. 54 — Conc. de Reinecke, en fa 5 mm., op. 72 — Conc. de Henselt, en fa min., op. 10.
(N 09 523 et 931) ch. 9 fr. 75 et
2'* Concerto de B.vthoven en si — Caprîccio op. 22, Rondo brill. on. 2’.) et Sérénade Allegro tliocoso op. 43. d • Mendelssohn. — Con-certes de Mozart en v» ■> et en ut min.- Conc de Hummol, en fa •*, op. 113 — Ce,ne. d' Weber en mi op. 32.
. Steingraber
. Breitkopf
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CONCERTO (1 er ) en mi min , Op. 11. Chopin,
CONCERTO (2 e ) en fa min Op. 21. Chopin
CONCERTO 9 e > en sol min.
Op. 50. Dussek
CONCERTO 2 e ) en la b-..
Field .
CONCERTO en re (4 e ).
Haydn
Hummel
CONCERTO en sol min ....
Op. 25. Mendelssohn,
CONCERTO en ré min ....
Op. 40. Mendelssohn
CONCERTO (1 er ) en fa....
Op. 45. Moscheles.
Mozai't.
av, 2 e piano d'acc. par Mertke (GD—58 en part.).
.Steingraber
le meme av. 2 e piano par Reineeke
... Rreitkopf
av. 2 e piano d'acc. par Mertke (Gl)—50 en part.).
. Steingraber
le même av. 2 e piano par Horn
... Rreitkopf
Allegro extr., av. 2° piano d’acc.
par Maas (AD—18).. (Athénée)
(Allegro extr.) av. 2 e piano d'acc.
ad lib. (D — 18) . [A thé née)
... Rreitkopf
... Rreitkopf
av. 2 e piano d’acc. par Mertke (GM—30 en part.).
en la min. op. 85, av. 2 e piano d’acc. ad. lib. par Maas (D—35).!.. .
.. .Rreitkopf
le même av. 2 e piano par Mertke (D- 63 en part.).
• Steingraber
en si min. op. 89, av. 2*' piano d'acc. par Mertke (TD—71 en part.).
. Steingraber
le même av. 2 e piano par Reineeke.
en la b» op. 113, av. 2 e piano d’acc. par Reineeke (Tl) — 39).
en fa (œuv. posth. n° 1) av.
2 e piano d’acc. par Reineeke (TD—40). ( Athénée )
... Rreitkopf
L’opéra 113 n'est pas publié sép. 2 pianos, il se trouve dans If* 4' vol. de la collection des Concertos-Albums. Voir ce titre.
av. 2 e piano d’acc. par Mertke (TD—«15 en part.).
. Steingraber
le même av. 2® piano d’acc. par Reineeke. ( Athénée )
.. .Rreitkopf
av. 2 e piano d’acc. par Mertke iTD—«36 en part.).
. Steingraber
le même av. 2 e piano d’acc. par Reineeke. ( Athénée )
.. .Rreitkopf
av. 2 e piano d’acc. par Henkel (AD 35 1 ..
av. 2 e piano d’acc. par Maas — (AD et D — 14 à 38).... ch. n°
21 Concertos pris dans les 28 précédents) av. 2 e piano d’acc. par Herbert.ch. n°
. .. Rreitkopf
.... Hamelle
7 Concertos i pris dans les 28) av.
2 e piano d’acc. par Dorffel....
. Peters
8 Concertos (pris dans les 28) av.
2 e piano d’acc. par Knllak, Mertke, BiscbotT et Rehberg...
. Steingraber
Mi
Voir. ;ï ];i 1" Partie, papes G2 et 03, la concordance de toutes ces éditions.
2 1*1.1.10 ft .iaoiliv «EIII»ïJf; L OUCHES. -
CONCERTO en mi i7.
Mozart.
Ries.
CONCERTO en la min ....
Op. 54. Schumann.
(orig. pour 2 pianos et orch.) — (D—31) —*— [Al. à G, And. en .si b à 3/4, AI. à 2/4] av. 3 e piano d’acc. par Herbert
Ce Concerto, étant écrit par l'Auteur pour deux pianos concerta» ts, figure également à la catégorie A.
av. 2 e piano d’acc. ad lib. n° 1 en mi b, op. 42 (TI)—33» n° 3.
en ul jj min., op. 55 (Tl)—34) 2 e piano parReinecke (collection des 28 Concertos av. 2 e piano par Reinecke, Voir Concerlos- AlbumSf 2 e vol.)..
CONCERTO en ut .
Op. 11. Weber.
CONCERTO en mi b.
Op. 32. Webjer.
CONCERTO en ré .
Zimmermann.
CONCERTOS (2) et 4 MOR¬ CEAUX av. orch.
Chopin.
CONCERTSTUCK en sol..
Introduction et Allegro
Appassionalo .
Op. 02. Schumann.
CONCERTSTUCK en fa
min. [Le Croisé ) .
Op. 70. Weber.
FANTAISIE (piano, orch. et
chœur).
Op. 80. Beethoven
FANTAISIE V GR.) en la sur des Airs Polonais...
Op. 13. Chopin
av. 2 e piano d’acc. par Bisehoff
(TD—57en part.). [n° 309)
le même av. 2 piano d’acc. par Reinecke.(n° S30)
tv. 2 e piano d’acc . (TD—22 en part.). (n° 837)
av. 2 e piano d’acc. par Mertke (TD—38 en part.)_( n° 379)
Adagio et Rondo extr.. arr. pour 2 pianos
concertants par Promberger (Tl») - *( V. catégorie R. p. 257).
arr. à 2 pianos par Ravina (D—32) [Al. à 6/8, Prestissimo]
av. 2 e piano d'acc. par Reinecke (n os />4)(l er piano) et (n° 1264) (2 e piano) ch. vol. 3 fr. 50 et [Concerto op. 11 — Concerto op. 21 — Duo de Don Juan — Polonaise, op. 22 — Gr. Fantaisie, op. 13 — Krakowiak, Op. 14].
V. l’analyse de chacun de ces morceaux à la lettre alnhab. de son t : tre.
Le Volume du l r p»ano contient les Tutti d'orch-'slre; il est donc complet en lui— même et peut se jouer sans le 2' piano.
av. 2- piano d’acc. par Bise ho t Y
(TD—33 en part.). (rc° 310)
h» même ..v. 2 e piano par Reinecke . (n* 831)
av. 2 r piano d’acc. par Mertke
(TD—32 en part.).. 377)
id. par Tellefsen ..
id. par Rosier . Athénée)
le même arr. pour 2 pianos concertants par Goria (V. p. 258)
av. 2 e piano d’acc. par H. de Bülow — (TD—31 en part.) plus. mouv. en ut maj. et min
av. 2 e piano d’acc. par Reinecke (GD-20).
6 70 .... Mamelle
. Breitkopf
Steingraber
.. Breitkopf Steingraber .Steingraber,
.... Lemoine
. Breitkopf
Steingraber
.. .Riieitkopf .Steingraber
.. Gostallat — Sülzbàch
. Aibl
.. .Rreitkopf
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KRAKOWIAK, Rondo de
Concert en fa .
Op. 14. Chopin.
PIÈCES DE CLAVECIN en
6 Suites .
Rameau.
POLONAISE (GR.) on mi fr.
Op. 22. Chopin.
POLONAISE en mi .
Op. 72. Weber.
RONDO BRILLANT on mi Q.
Op. 29. Mendelssohn.
SÉRÉNADE ET ALLEGRO GI0J0S
Op. 43. Mendelssohn.
VARIATIONS sur le duo de Don Juan« La ci darem »
Chopin
av. 2 e piano d’ace, par Roinecke (GD—22. ( Alhcnée)
4 «... Rreitkopf
av. accomp. de Q lintotte rcd.
pour 2 e piano d’acc. (AD et D—16). (les Suites sont qualifiées de Concertos .... (;i° 286) i V. les titres à la i re Partie, p. 16).
. S TEING RAMER
av. 2 e piano d’acc. par Heinecke 4
(GD—18). ( Athénée) ...
la même av. 2'' piano d’acc. par 2 Mertke. (n<> 182) ...
«... Rreitkopf » . Steingrarer
(orig. pour piano seul) une partie 3 75
d’orch. a été écrite par Liszt et.
réd. par lui pour 2° piano d’acc.
— (TD — 14) — Le 1 er piano.
est un peu modifié et plus ditî. .
que le morceau original..
. Rreitkopf
av. 2 1 piano d’acc. par Mertke
(TR—20 en part.)- (?i° 216)
le même avec 2 e piano par Reinecke. ( Athénée )
.Steingrarer
av. 2 e piano d’acc. par Mertke (l)—24 en part.). And. en si
min. et Al. en ré - (n° 216)
les mêmes av. 2 e piano par Ileinecke. ( Athcnée )
.Steingrarer
.. .Rreitkopf
av. 2 e piano d’acc. par Reinccke (GD — 25). ( Athénée )
4 »... Rreitkopf
D. MORCEAUX AVEC 2 e PIANO CONCERTANT, AD. LIBIT.
ETUDE en ut ?nin .
Op. 25, n° 12. Chopin
ETUDES (42) 1- liv.
Cramer.
Czerny.
av. 2° piano concertant par Sclioltz (GD — 8) Al. mol. — le i rr piano ( étudeorig.) en arpèges continus av. écarts, le 2 e piano en accords av. déplac. —Aig.
et rap. —. ( Athénée )
av. 2 e piano d’acc. par Gaspar (AD, D et M—81 — jeu lie et dts —.
La Vélocité, op. 299, 40 Études av. 2 e piano d’acc.— 1 er piano
. 2 e piano
Nouvelle Ecole de la Vélocité, 30 Études, op. 834. av.
2 e piano d’acc. —-1 er piano
. 2 e piano
Excellente étude pour régulariser le ythme de l'élève, quand c’est le professeur qui joue le 2 - piano.
2 70 ...Rreitkopf
PÉRÉGALLY
. Leduc
Leduc
2 PI IIO COKCK1I.1T, 40 LMMT. — 27i
FANTAISIE en ut min....
av. 2* piano d’acc. par (irieg I) —32 en part. av. la Sonate en ut min. qui est dans I»* même cah.) — le l' r piano est le morceau original.— Cette Fantaisie est celle dont les trois bémols ne sont pas à la clé. (n° 2490 b )
SCH LE SINGE II
Mozart .
av. 2‘ piano concertant par Grieg
.(n os 2490 a h c J) ch. n°
Sonate en fa (0 et AD—43 en •part.).
.Peters
N” 1. de la cnil. Peters, — ne se trouve pas dans la coll. Breitkopf.
Sonate en ut min. I) et AD—52 en part.)..
X° 14 de Breitkopf et r 18 de Peters. — La Fantaisie en ut min. est dans lu même cahier.
Sonate en ut. dite facile. (PM et M—15 en part.) .
15 de Breitkopf et n° 15 de Peters.
Sonate en sol t M—22 en part.)...
N° 5 de Bruitkopf et n° 14 de Peters.
Le 1 er piano est toujours la Sonate originale. Le 2 e piano est quelquefois plus difficile que le 1 er .
en ut à C (TD
Ces deux Concertos sont arr. pour 2 pianos , concertants par Krug. (Athénée) ch. n° *
(Voir à la P*Partie, p. 21).
» ...Hreitkopf
» ... Hreitkopf
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CONCERTO en la min....
J.-S. Bach.
CONCERTO en fa .
orig. pour quatre violons, d’après un Concerto de Vivaldi) tr.
par l’auteur pour 4 pianos concertants (1)—7) en la min.
... Biœitkopf
«v vj . ^ y. ..... ...
— le même en partition, plus les 4 pianos séparés dans le même pahior . ln° 260)
(orig. pour 3 pianos concertants et orch.) — (U—18; [AL à (*, Adag. en si p, Uondo-Menuetto]. N° 7 de la collée. Hreitkopf.
... Breitkopf
Mozart.
Se trouve aussi dans la coll. revue par A.
Krause (V. Bibliothèque à 2 pianos , p. 255).
(l)Ce Concerto a été exécuté à Paris, dans les concerts, en 1898, par MM. Diémcr, Risler, Cortotet Wurniser.
Ce chapitre comprend trois sous-divisions : A. Recueils d’Etudes à deux mains. B. Recueils d’Etudes à quatre mains. C. Recueils de Pièces classiques à deux mains pouvant être étudiées au même point de vue que les cahiers d 'Études.
A. RECUEILS D’ETUDES A DEUX MAINS
Les cahiers d’Études portant presque tous le même titre Études, es sont ici les compositeurs qui se succèdent par ordre alphabétique; et, dans le groupe d’Études' d’un même auteur, les cahiers d’Etudes se succèdent par degrés de difficulté. Cette disposition est plus commode (dans cû chapitre spécial) pour le professeur consultant.
ÉTUDES PRIMAIRES
Op. 116. Bertini.
Op. 100. Bertini,
Op. 177. Bertini,
ETUDES CARACTERIS¬ TIQUES (25).
Op. 66. Bertini.
Chopin ,
t F et PM— 33) très progressives comme dif. et comme écart. — Chaque numéro comprend :
Exercice , Prélude , Etude .
(PM et M—36) dts — ac. — exj>r.
— sans oct. —.
(AI) et I)—70) Spéciales pour la vélocité, le trille et la main gauche (Genre de Y Art de délier les doigts, de Czerny).
(D — 94) dis et expr. — beaucoup d’écarts.
composées pour la Méthode des Méthodes de Moscheles et Fétis.
N° 1. en fa min. (D—3) — ryt.
continu à 3 contre 4.
4 » .Lemoine
.... Lemoine
. Lemoine
.... Lemoine
. Heugel
ifÜ
— 2. en la i? (D—2) — stac. et legato à la même main en doubles parties.
— 3. en ré q (D—2) — ryt. continu à 3 contre 2.
le ryt. binaire est à la main a .—
les memes.. .cb. n° sép. 0 fr. 45 et
SCHLESINGER
en 2 liv. iTD et GD — ch. liv. 27.)
.cb. liv.
les memes en 1 liv.* doig. par H.
de Bülow.
... Hamelle
Op. 10. Chopin.
en 2 liv. (Tl) et GD—cb. liv. 2!)
et 27)....ch. liv.
— les memes en 1 liv. doig. par H. de Bülow—*.
.... Hamelle
Op. 25. Chopin.
Les 24 Etudes réunies..,
Les 24 Études sép .(Athénée) cb. n° (V. le détail des Études de Chopin à la l r ® Partie, p. 134)..
... Bueitkopf
GRADUS AD PARNASSUM
50 Etudes en 2 liv .
Clementi.
(B et TD—80 et 88).cb. liv.
Les n°* 16 et 17 sont écrits dans la mesure a 3/1.
... Costallat
Gradus ad Parnassum
(Choix de 30 Études). ..
rev. par Philipp (I) et TD—99)*..
.. .Costali.at
Gradus ad Parnassum
rev. par Tausig (1) et TD—73)—* suivies des Gammes en tierces
.Rahn
(Choix de 29 Études) ..
dans tous lestons maj. et min..
les Gammes sép.
Gradus ad Parnassum
rev. par Fr. Kullak (D et TD—94)*
.Peters
(Choix de 20 Études)...
sur les Gammes suivies
en 3 liv. doi".par Bodin —ch.liv.
(AD et D—23, 23 et 17) —*_
.. . Costa llat
d'un Gr. Exercice modulé dans tous les tons.
Clementi.
Le Grand Exercice modulé qui fait l'objet du 3- liv. parcourt tous les tons dans la même ordonnance que les Grands Exercices Modules de Mannontel père. Dans ces derniers les formules do mécanisme sont plus varié's; ici elles sont exclusives aux gammes. (Cet ouvrage est le même que Préludes ft Exercices. (V.p. 280.)
ÉTUDES (42), l re liv .
{AD et D — 81) jeu lié et dts —....
les mêmes av. 2° piano d’accomp.
ad lib^ par Gaspar. . .2 e piano
(AD et D—89) jeu lié et dts —_
.. PÉRÉGALLY . • PÉRÉGALLY
J.-B. Cramer.
ÉTUDES (42), 2 e liv .
. . .PÉRÉGALLY
J.-B. Cramer.
ÉTUDES choisies (24L...
en 2 liv. (AD et 1)—24 et 20)_
J.-B. Cramer.
Ces Eludes sont prises dans les42 Etudes du 2* liv. — et doigtées par Le Couppey.
ÉTUDES choisies ,50)-
en 3 cahiers (AD et D—97) ch.cah.
Ges Études comprennent les 42 Études du P r liv., plus 8 n°* du 2 e livre.
.Aibl
J. -B. Cramer.
Edition instructive, doig. par H. de Bülow, av. tixta en français, traduit par 11. de Suckau.
PETITES ÉTUDES DE LA VÉLOCITÉ
Op. 036. Czerny.
ÉTUDES FACILES de la MAIN GAUCHE (24)....
Op. 718. Czerny
NOUVELLE ÉCOLE DE LA MAIN GAUCHE .30Études
progressives .
Op. 801. Czerny
ÉTUDES FACILES (24) de
la main gauche .
Op. 718. Czerny
VÉLOCITÉ (LA). 30 Etudes.
Op. 299. Czerny.
(PM à D—70) Ce sont des passages de mécanisme d’une dilï. très progressive. Ils sont écrits dans tous les tous majeurs jusqu’au n° 50, puis dans les tons mineurs. (»° 2405)
mêmes Études que les précédentes sous un autre titre. (n° 1784)
(PMetM—24)— La main gauche est aussi exercée que la main droite.(.Y° 2407)
ÉTUDES (45) en forme de Préludes et Cadences...
Op. 101. Czerny
NOUVELLE ÉCOLE DE VÉLOCITÉ. 30 Études.
Op. 834. Czerny
ÉCOLE DU LEGAT0 ET DU STACCATO, 25 Éludes en
2 cahiers .
Op. 335. Czerny.
(PMetM — 27) — dts sans dif. — La main gauche est prépondérante, mais les deux mains sont occupées.
M—30) Les deux mains sont occupées avec prépondérance de la main gauche.
Cette œuvre jtosihume a été terminée par Leduc.
(M—27) Les 2 mains sont occupées avec prépondérance de la main gauche...
(M et AD—58) — dts—.
les mêmes av. 2* piano d’accomp.
ad lib.
(le 2° piano, joué par le professeur, sert à régulariser le
rythme de l’élève).
les mômes av. 10 Etudes de plus,
extr. de Pop. 851-(n° 581)
les mêmes. ( n° 1773)
les mômes. (n n 2411)
(MàD—4i). .
(D—80) — dts — écarts — ....
la mômeav.2« pianod’acc. ad. lib.
* (excellent pour régulariser le rythme de l’élève)...........
mêmes Etudes intitulées : Nouvelle Ecole de la Virtuosité en 2 vol. ( n 01 1977 et 1978) .ch. vol
(Al) et 1)—22et 26)* Étude sur les différentes attaques de la touche
.(n° 2463 a et 6)
.ch. vol.
... Litolff
. COSTALLAT
. Peters
. Litolff
. Peteus
. . . COSTALLAT
Ledl-c
Gostalla?
.. Leduc
Leduc
.. Litolff ...Peters
. Gallet
.. Leduc
.Litolff
. Peters
ART DE DÉLIER LES DOIGTS (L 1 ). 50 Études en
2 livi'es .
Op. 7i0(*). Czerny.
ÉTUDES CARACTERISTI¬ QUES 12 GR
Op. 93. Moscheles.
(D—68 et 09)—*.ch. liv.
les memes en 1vol... (iV° 2412 )
les mêmes en 9 cah..
- (N°* 24/2 Abcdef) ch. ca h.
les mêmes en 1vol. (n° 1782) ch.
ou en 6 cah.. (N° 1791 à 96) ch.
peut servir d’Études ou d’Exercices.(V. p. 280) (?r 1779)
les mêmes.
peut servir d’Études ou d'Kxercices (V. p. 280 .
(TD—52) forme Études — ★.
les mêmes. ( n 0 1777)
les mêmes sous ce titre : Méthode de la main gauche. . (n° 2842)
(0 et TD — ch.liv. 63 et 68) en 2 liv.
.. ch. liv.
Chaque étude est divisée en reprises ii répéter de 8 à 30 fois.
les mêmes en 1 vol_ (n° 24/0)
ou en 2 cah. (n° 24/0**^)
.ch. cafi.
les mêmes en 1 vol_ ( n° 1776)
ou en 3 cah. n° 1776 * b c)
.ch. cah.
(AD—TD et D — 11) dts — rap. — écarts—N os 1. en la min.— * — 2.
cum/ — 3 en .
v l) et TD— 108 dts — éc.»— (pas doigtées) .
en 2 liv. (doig. par Le Couppev).
(TD—28 et 29).ch. liv.
Cil. Etude, de 4 à 5 pagdü, est consacrée ù une formule spéciale de mécanisme; le n° 12 fait travailler les otaves.
extr ; n° 4 (1 er liv.) (Gl>-0) Al.
patetieo en mi min. —indépend.
—notes rép.— expr. —.
N° 37 (4 e liv.) (GD—9) Al. en utnotes doub. continues (tierces et
sixtes)—écarts.
N° 48 (4 e liv.) (GD—12, Mod. en fa trille continu av. mélodie prédominante.
en 2 liv. (D—ch. liv. 49) *— dts et
jeu lié —.. .ch. liv.
iplus dif. que les Études de Cramer)..
(AD, D et TD—51)—*.
extr. Un Conte d'Enfant (Al)—6)*
JOUBERT
.. .Peters
... Litolkf
... Lïtolff
. Costallat . Costallat
.. Costallat .... Lïtolff .Peters
, Gallet
. Peters
.. Peters . Lïtolff
. Lïtolff .Lemoine
... Costallat
GR
Op. 111. Moscheles.
(D et TD—24) N on 1. Rêverie et Allégresse — 2. Le Carillon—3.
Tendresse et Exaltation — 4. La Fougue.
Op. 31. Ries.
en 2 liv. d’après des Caprices de Paganini.
Op. 3 et op. 10.
Schumann.
ÉTUDES (50; en 2 livres.
Op. 78. Steibelt.
(AD, D et TD—15)—* — N os 1. Al.
en ut min. (TD—4) dis incommodes aux 2 ms— 4. Al. en ré min. (I)—2) notes doub. — 5.
And 0 en ré (TE)—2) doub. parties aux 2 ms etryt. ineom. — les mêmes.(n° 1321)
N. B. L’Etude n 5 présente l'application des exercices à 3n tes égales contre 2, et 4 notes égales contre 3. de « Rythme et Mesure >• 4* Partie, par Hortense Parent.
(TD et D—21)—.cb. liv.
N os 1. en la jp — 2. sol min. — 3. sol min. — 4. ut min. — 5. si min. — 6. mi min .
.Kistner
. .Costallat
.Peters
SCHLESINGER
1 er liv.—(AD et D—62) (n° 561 et
562) .ch. vol.
dts et jeu lié—formule spéciale pour chaque étude
Le n* 11 se trouve dans l 'Art du Piano de Le Couppey.
. Breitkopf
B - RECUEILS DE PIÉCES
(TF à PM—23)
14 premiers numéros sont, à la liante, ur l’étendue de cinq notes; — la 2* Par-
Les
écrits sur ,
tie est du même degré de force avec plus d’écarts.
Voir (p. 220; aux Morceaux à 4 mains.
(TF à M—30). plus progressive que Pop. 824. — même diff.
aux 2 Parties. ( n° 517)
(PM et M— cb. liv. 15) les 2 Parties sont concertantes. — cb. liv.
.. Lemoine
Litolff
CAPRICES-ETUDES
en octaves.
50 Pièces prises dans l’œuvre des Maîtres les plus célèbres, annotées et doigtées par Le Couppey -(AD à TD—174) —* .
(AD à CD—27) Formules de violon appliquées au piano par I. Philipp d’après Fiorillo, Kreutzer, Paganini et Rode.
-Il AM ELLE
.Enoch
UECUEMUS POU U1T SEitlitt DÉTUDES — 277
CLAVECIN BIEN TEMPE¬ RE 48 Préludes et Fu-
gues , en 2 livres.
J\-S. Bach.
ETUDES DE STACCATO
(Al) à TD—ch. Iiv. 86 et 110) (V. les différentes éditions i ra Partie, p. 23).
10 Études rcv. et doigtées par Le
Couppey (TD—64).
N 09 1. Mendelssohn, Étude en. 101 n° 1...
— 2. Schumann, Étude extr. des
Etudes Sympli., op. 13
— 4. Field, Exercice modulé..
— 6. Czerny, Étude extr. de
l’Ecole de la main gauche
— 7. J.-S. Bach, Pièce en la min.
— 9. Kessler y Étude extr. de
Pop. 20.
— 10. Chopin, Prélude en ré min.,
op. 28, n° 24.
Les n»* 3, 5 et 8 sont des Etudes d’auteurs modernes : Chaminade, Heller et Lack.
Pièces tirées des œuvres des Grands Maîtres, rev. et doigtées par
I. Philipp, en 3 Séries de
Jeu lié — dts aux 2 ms — dans la plupart des Pièces il n’y a qnune partie pour chaque main.
(G\I et AD—28).
N*» 3 1. Ph.-Em. Bach. —
J. -S.-Bach. — 3. Benda. — 4. Haessler. — 5. Kirnberger
— 6. Zipoli. — 7. Em. Bach.
— 8. Paradies (D). —9. Ph.-
Em. Bach. — 10. W.-Fried.
Bach. — 11. Ph.-Em. Bach.— 12. Kirnberger.
(AD et D—35/.
N°* 1. Schulz — 2. Krebs.— 3. Ph.- Em. Bach. — 4. Ph.-Em. Bach.
— 5. Par.idies. — 6. Benda. — 7. W.-Fried. Bach. — 8. Graun.
— 9. Turini. — 10. Kirnberger.
— 11. Scarlatti. — 12. Scar-
latti.
(AD, D et TD—36).
N os 1. Ph.-Em. Bach. — 2. J.- Ghrét. Bach. — 3. Zipoli. — 4. Kirnberger. — 5. J. -Chrét.
Bach. — 6. Hiindel. — 7. Hiindel. — 8. Hiindel. — 9. Hiindel. — 10. Hiindel. - H. Hiindel (TD). — 12. Scarlatti (TD).
rev. et doig. par Philipp (TD et GD—55) — ★ Choisies dans les œuvres de Boëly, Cramer, Czerny, Kessler, Kreutzer, et d’au-
.... Hamelle
Leduc
. , .Costallat
INVENTIONS
J.-S. Bach.
PIÈCES (20) choisies.
J.-S. Bach.
PRÉLUDES (18) pour les
commençants .
J.-S. Bach.
FUGUES choisies (6).
J.-S. Bach.
PRÉLUDES 2)dans tous les tons .
Op. 39. Beethoven.
PRÉLUDES (24) on 2 liv..
Op. 28. Chopin.
Op. 07. Hummel.
PRÉLUDES ET EXER¬ CICES .
très auteurs modernes : M ver et Wilmers.
Os Etudes font travailler aussi lès orlnv.-s. les forces et les sixtes.
rev. et doig. par I. Philipp (TD et GD -102) Choisies dans les œuvres de Méreaux, Kessler, et différents, auteurs modernes:
Oli.-V. Alkan, Tellefsen, Mayer, Wilmers et Liszt.
. Costa llat
Les Études d'exécution transcendante de Liszt sr* trouvent dans le volume de cet ouvrage.
(TD—24 1 Al. — trait continu, partant du ton d’w/ pour y revenir après avoir parcouru toutes les tonalités.
1 25 ... Breitkopf
15 Pièces à 2 parties et 15 Pièces à 3 parties — (M à D) peuvent servir à'Etudes pour le jeu lié — ★ (V. l re Partie, p. 24).
(M et AD—54) doig. par Le Gouppey 7
— jeu lié et dts — ★ (V. le détail ...
des Pièces à la l re Partie, p. 25). ...
»_IIamelle
(PM et M—24) jeu lié—les 2mains concertantes. (V. l re Partie, p. 25) . (n° 200)
Peters
extr. du Clavecin bien tempéré, doig. et analysées par Delioux 'AD et (V. l re Partie, p. 24).
. Durand
extr. du Clavecin bien tempéré , 3
mises en partition, doig. et ana- ...
lysées par Le Couppey (TD—24) . ..
(V. l rc Partie, p. 24».
» .IIamelle
(M—5) Ch. Prélude part du ton d 'ut et parcourt tous les tons majeurs de quinte en quinte.
(Utile à étudier au point de vue des accords, des modulations et des altérations accidentelles) . ( Parnasse)
Litolff
(AD à TD) ★ Ce Recueil peut servir d Études de siyie — ch. liv.
(V. le détail à la l r « Partie, p. 137^.
. Heugel
(GM—11 jeu lié —
Heugel ;
Placé ici à cause du titre Préludes. (V. p. 280).
Peters
Clementi.
EIECÏÏJEELS rOMTV /liWT SEItVEH DÉTtDES — 27,9
ROMANCES 48 SANS PA¬ ROLES
M à I)— 143) * Oc Recueil peut servir d 'Etudes de style. (V.
les nombreuses éditions à la i rc Partie, p. 125).
Peteks
SUITES FRANÇAISES
«7.-S. Bach
(PM à GM—41) (Y. 1-e Partie, p. 26)
SUITES ANGLAISES
J. -S. Bac*
(M à TD—84) (V. 1- Partie, p. 26)
Hàndel
(M à TD) (V. l ve Partie, p. 29 et 30). ch. S. 1 fr. à
. . . Zu.MSTKEG
VARIATIONS SUR UN THÈME HONGROIS
Op. 15. Ries.
Tous les Thèmes variés peuvent être considérés comme de très courts cahiers d'Études. Chacune des Variations présente généralement une difficulté spéciale et, par là, représente une Étude de mécanisme.
(D—20) peut remplacer un cahier d'Études de mécanisme .
N. B. Nombre (le Recueils indiqués à la i r * Partie et non signalés dans ce chap tre. | cuvent aussi servir de cahiers d’Etudes. — Revoir, à ce point de vue, les œuvres de Bach et de Hàndel.
Heugel
VII. EXERCICES
Le Répertoire moderne est infiniment plus riche en cahiers d’exercices, tels qu’on les comprend aujourd’hui, que le Répertoire classique.
Autrefois les exercices, depuis les plus facile , jusqu'aux plus difficiles, se trouvaient dans les Méthodes ; les Méthodes de piano étaient jadis ce que sont encore aujourd’hui les Méthodes pour les autres instruments : elles prenaient l’élève au début de son éducation musicale et le menaient, pour ainsi dire, jusqu’à la fin.
Louis Adam, Henri Bertini, Clementi, Cramer, Hummel, Czerny, Kalkbrenncr, Moscheles et Fétis, Zimmermann, Villoing (le Maître des deux Rubinstein), ont publié de grandes Méthodes conçues dans cet esprit.
De notre temps les Méthodes que l'on écrit pour le piano sont, en général, de courts recueils destinés à rester peu de temps entre les mains des élèves et à être remplacés par des cahiers spéciaux d’Exercices et d’Etudes.
On trouvera dans le second volume de cet ouvrage, un grand choix de cahiers d’exercices répondant aux besoins actuels des élèves et des professeurs. — En voici quelques-uns,pris dans l’Œuvre des Maîtres classiques qui se sont le plus spécialement occupés d’enseignement.
Les Recueils qui suivent peuvent servir aussi bien de cahiers d 'Etudes que de cahiers d'Exercices.
SOLFÈGE DES DOIGTS
Op. 100. J.-B. Cramer.
les mêmes.(n° 2409)
les mêmes.(n° 1371)
les mêmes (av., dans le même cah., la Toccata op. 92) (n® 586)
. Peters
... Breitkopf .Steingraber
(TD—24) s’appelle Exercice, mais rentre plutôt dans la catégorie des Etudes. (Voir p. 278.)
même ouvrage, sous un autre titre, que 24 Eludes sur les Gammes et que Préludes et Exercices (V. p. 273 et ci-dessous).
(D—11) Exerc. concertants aux 2
ms — ★.
les mêmes.(n® 1779)
.COSTALLAT
. Litolff
par I. Philipp avec Préface de G.
Mathias. — Ce sont 42 passages difï. pris dans l’œuvré de Ghopin, et s’appliquant spécialement à une difficulté déterminée.
Hamelle
Vol. I. (TD et GD—38) Doubles notes — oct. —.
Vol. 11 (TD et GD—44) Passages demain droite, — de main gauche, — pour les 2 mains, — arpèges, — trilles, — passages divers.’..
(PM à D—66).(n® 110i)
Même ouvrage que les 24 Etudes sur les gammes (v. p. 273 1 Ces Etudes portent ici le nom VExercie.es. Il s'y trouve un grand nombre de Canons. Le Grand Exercice Modulé est identique dans les deux éditions. S,mis, les Préludes contenus dans ce recueil ne se trouvent pas dans l’autre ouvrage.
les mêmes.(n® 501)
les mêmes. (n° 281)
les mêmes en 2 cah.... en. cah.
Peters
. Litolff
... Breitkopf . SCHLESINGER
(TD—19) Al. en ut — trilles courts 2 et longs, simples et ^doubles, ...
aux 2 ms — mordants, groupes, ...
traits et doubles notes.
» ...Costallat
(TD—14) Concertants aux 2 ms — diverses formules de traits en
... Costallat
tierces — *
(M à D—55) 100 Exercices découpés en passages à répéter un grand nombre de fois.
JoUBERT
Forme des Exercices Journaliers de Czerny avec plus de variété dans les combinaisons de rythme, et le choix d«*s tonalités. Il y a aussi des doubles parties. Cet ouvrage forme la 2* Partie de la Grande Méthode de J.-B. Cramer.
POUR LA MAIN GAUCHE SEULE
: pour la main gauche seule, en dehors de leur objet spécial, son t encore int de vue de l’emploi de la pédale , parce qu’on est obligé d en faire
AVIS. — Les morceaux | d’une grande utilité au point
un usage très fréquent pour remplir les vides produits par les déplacements de la main.
Le Répertoire classique comprend si peu d’œuvres écrites pour la main gauche seul e, qu il sera agréable au lecteur de trouver ici, confine supplément, deux morceaux où la main gauch e est prépondérante, sinon exclusive .
CHACONNE en ré min .
J.-S. Bach.
ROI DES AULNES LE> mélodie .. ..Schubert
ÉTUDE sur Le Freischütz.
Weber.
MOUVEMENT TUEL.
PERPE-
Weber
ÉTUDES (2) pour la main
gauche seule .
Op. 735. Czerny.
ÉTUDES ET EXERCICES TECHNIQUES pour la main gauche seule ....
(extr. de la 4 e Sonate de violon tr. pour la main gauche seule par Brahms (Tl)—14) dts — rap. —
tr. pour la main gauche seule par le comte Géza Zichy (GD—10) oct. continues .
Ne se trouve que dans le Recueil des 0 Etudes pour la main gauche seule
N° 2 des Quatre Etudes par St.
Ileller (D—6) Al° en la Pendant les 2 premières pages, la main gauche est seule occupée .
tr. pour la main gauche par Tschaikowsky sous le titre de :
Perpetuum mobile (TD—9).
Il y a interversion entre les deux parties du morceau original. La main droite fait ici l'accompagnement. tandis que la main gauche reproduit, à l’octave inférieure, la partie que fait la main droite dans le morceau original.
(AD—6) N° 1. Al. Maest. en sol min. — N° 2. And. en la y — dts — expr.— péd. oblig.—.
avec une Préface de G. Mathias (D à GD—41) .
IX. LECTURE A PREMIERE VUE
Il faut d'abord déchiffrer pour apprendre à lire : il faut ensuite déchiffrer pour prendre connaissance, par la lecture, des œuvres que l’on n’a pas le loisir d’étudier.
C’est par la pratique de la «< lecture exacte » (i) que l’on apprend méthodiquement à déchiffrer.
C’est par la pratique de la «« lecture courante » (2) que l’on faut de la lecture une des plus vives jouissances de la musique.
On croit volontiers dans le monde que la lecture musicale est un don naturel qui ne s’acquiert pas. C’est là une erreur. On naît artiste, on devient lecteur. Si à une organisation musicale moyenne, on joint une étude méthodique, régulière et persévérante, le succès est assuré.
Ce chapitre comprend cinq sous-divisions :
A. Recueils pour la « lecture exacte ». — A bis. Œuvres indiquées déjà dans la 1" Partie de cet ouvrage et qui sont favorables pour la lecture exacte.
B. Recueils pour la « lecture courante ». — B. bis. Œuvres indiquées déjà dans la T* Partie de cet ouvrage et qui sont favorables pour la « lecture courante ».
C. Recueils pour la « lecture courante » à quatre mains
fl. LECTURE EXACTE A DEUX MAINS =
N. B. Toutes les œuvres doigtées qui sont indiquées dans ce Répertoire peuvent être déchiffrée* en lecture exacte ; mais il est souvent utile d’avoir des recueils spéciaux pour cette étude spéciale parce que les jeunes élèves sont moins disposés à étudier et à perfectionner les morceaux qu ils ont d’abord lus comme exercice de lecture. Plus tard, c’est le contraire qui a lieu-*
1 élève ayant déchiffré une œuvre intéressante, est le premier à demander au professeur de la lui faire apprendre.
Les œuvres se succèdent par ordre de difficulté.
Cette disposition est commode pour le professeur qui cherche un recueil en rapport avec le degré de force de l’élève.
LES CINQ DOIGTS 24 mélodies très faciles sur cinq
notes .
Op. 777. Czerny.
LES 12 PREMIÈRES LE¬ ÇONS
(TF — 14) qq. déplue, à la main g.
( TF ot F — 8 ) très progressif ( Parnasse ) ..
<.... Litolff
Op. 125. Diabelli.
ÉTUDES (100) pour les commençants .
(TF à PM — 39) . [n° 900,
les mêmes, . in° fiitO'j
... Rrkitkopf .Steingraber
Op. 139. Czerny.
les memes appelés : 100 Exercices . (n<> 2403)
les mênv»s . (n® 1771)
les mêmes en 4 liv. — le r liv. — (TF) (Dans les autres livres, la difficulté est très progressive) ...
(1) L’auteur de ce livre appelle lecture exacte l’observance rigoureuse à première vue, de tout ce qui est écrit sur le texte musical, sauf le mouvement. L’élève se contente généralement de déchiffrer, avec plus ou moins d’exactitude, les notes et la mesure ; pour ce qui est des silences, de l’accentuation rythmique, des doubles parties, des doigtés, il remet volontiers cette observance à l’étude ultérieure dn morceau, si elle a lieu. Or, c'est 1:1 une lacune regrettable, car la lecture musicale, comme la lecture littéraire, doit être correcte en même temps que facile.
Au moyen d’un procédé de lecture trouvé et introduit dans l’enseignement du piano par l’auteur de ce livre, l’élève est certain d’acquérir cette correction (Voir De la lecture musicale appliquée au piano, principes et procédés parHortense Parent — un vol. 1 fr.50).
(2) L’auteur appelle lecture cour an ’e le mode de lecture généralement en usage qui consiste à lire couramment , fut-ce au prix de quelques inexactitudes.
Lorsque la pratique de la lecture courante a été précédée d une étude approfondie de la lecture exacte, l’élève, sans effort, lit à la fois correctement et couramment.
(3) On trouvera aussi dans le Répertoire moderne d’intéressants recueils élémentaires qui peuvent être employés utilement pour l’étude de la lecture exacte. (Voir le 2" volume de cet ouvrage )
lecture exacte a de ex nins 2s:t
CLA
TF à PM—44) t rès progressif — peu de Pièces originales —qq. petites Pièces de Schumann et des fragments d’Airs d'Opéras ou Mélodies transcrites. ( n° 790)
(TF à M—74) écarts dans la 2 r moitié du cahier — (n° 1778)
(F à M—50) peu d’écarts (n° 1772)
les mêmes en 2 cah.ch. cah.
. 17.97 et 1798)
les mêmes appelés : Études élémentaires . (n° 2404)
(F et PM — 55) .(n° 2439)
(F et PM—37) . (n° 1.102)
(F, PM etM—80).(n° 293)
les mêmes. (n° 715*)
les mêmes. (n 0 24.1)
(n° 2/82) in° 7 14 b) .'(«• S21)
tr. par Vilhac (F—ch. 2) en 2 liv.
.ch. liv.
tr. pr Weiss < PM, M et Ab; .
. ch.cah. 8 ou
.ch. n° sép. 1 fr. 70 ou
Dans cette collection, il se trouva quelques simplifications. Il vaut mieux les laisser <Je côté afin de ne p«s déflorer ainsi les morceaux que l’élève est destiné à étudier.
On déchiffrera au contraire avec grand avantage les transcriptions d’œuvres symphoniques réduites pour piano. (Voir les titres dans le catalogue de la maison Hengel.)
tr. par Rizet (PM, M et AD).
Les Maîtres allemands
Ce Recueil est particulièrement favorable pour la lecture exacte parce que l'accentuation rythmique y est très chargée et que les doubles parties sont en grand nombre. — ch. n° sép.
1 franc à i fr. 70 ; ch. Série...
(M à D) en 13 cahiers... ch. sép.
Maîtres allemands — cah. i à 6.
Maîtres italiens — cah. 7 à 9..
Maîtres français — cah. 10 à 1 2.
Maîtres anglais — cah. 13.
. . Breitkopf
. Litolff
Litolff
Litolff
. Peters
. Peters
. Peters
. Rreitkopf
. Peters
. Breitkoff ... Peters . Litolff
.Enoch
Heugel
.. IIeugel
. Litolff
2Si — LVCTÏHE I PRËVflEltE I f JE.
LES CLAVECINISTES
de
ou l’École allemande en I vol...
et les 3 autres Écoles en 1 vol...
Dans cette collection, les appnggiaturcs longues sont, comme les appoggiatures brèves, écrites en petites notes barrées. Pour leur donner, de lui-mème, la valeur voulue, l'élève pourra lire le chapitre VI de VEtuie du Piano , sur Y Interprétation des notes de goût («).
(M à D—165) 42 Pièces doigtées par D r Riemann — Auteurs divers depuis F. Couper in jusqu’à Beethoven.(n° 96)
(M à TD) Œuvres choisies, doigtées et accentuées par Amédee Méreaux — en 50 livraisons — ch. liv. 2 francs, 2 fr. 50 ou Lire les renseignements sur cette collection dans la Note sur les éditions classiques , et voir le détail des livraisons dans le catalogue de la maison Ileugel..
.Steingraber
.Heugel
A 8,s RECUEILS FAVORABLES POUR LA LECTURE EXACTE
(déjà indiqués à la / r ® Partie)
Les œuvres se succèdent par ordre alphabétique de titre
Il a été tenu compte dans ce choix non seulement de la valeur des œuvres, mais aussi de l’avantage pratique de l’acheteur : beaucoup de musique à lire dans chaque recueil, pour un prix peu élevé. On pourra ainsi prendre pour la lecture ce qui est le plus favorable pour la lecture, et prendre pour le perfectionnement ce qui est le plus favorable pour le perfectionnement.
CAPRICES FUGUES
Porpor a.
CONCERTOS choisis (6)..
Hàndel.
Op. 78. Steibelt.
Field.
PARTITAS (0)...
J.-S. Bach.
(MetGM—36) V. P* Partie.p.82)
(ADetD — H). .(2#' liv. Méreaux) (V. i re Partie, p. 36).
(orig. pour orch.) tr. par D r Ludwig Stark(AD à Tl) — 59) V. l re Partie, p. 34).
Tous les cahiers d 'Etudes que l’élève n’est pas destiné à apprendre peuvent servir d’exercices de lecture.
(Voir au Chapitre VI, p. 272) .
liv. — (AD etD—62.. (n° S73 (V. l re Partie, p. 79).
(V. l r ® Partie, p. 99.).
... Breitkopf
... Breitkopf
(ADetD—90) jeu lié à plusieurs parties — (V. l re Partie, p. 24 et 25).T....
les mêmes en 2 vol. — .. .ch. vol.
(1) Par Hortense Parent (Hachette)
lECff/flE EXACTE « Dl ï l If lIIS — 2«5
ROMANCES SANS PARO¬ LES
Mendelssohn.
(PM à D — 137)en 1 vol.
ou en 18 cah.— ch. cah. 0.80 à (V. l rc Partie, p. 30).
(Y. J™ Partie, p. 97).
(AI) a TD—65). (n° 277)
(V. l re Partie, p. 11).
(AD àTD—28) .(?i« :t99^
(.V. l re Partie, p. 12).
(M à O—38). ( Parnasse )
(V. titres à la l re Partie, p. 143. j
(M à D—20) jeu lié à plusieurs parties (V.l re Partie, p. 39) {n°750) .
(V. l re Partie, p. 25)..
(M et AD—80).(n° 8011)
(V. 1™ Partie, p. 26).
(GM—11) (V. l'e Partie, p. 97)..
(D et TD—52). (n° 1704*)
(Y. l rc Partie, p. 125).
en 8 liv. (M, AD et D—113).
(V. l rc Partie, p. 125)..
. .ZüMSTEEG
.Peters Peters
Steingraber
.Litolff
. Peters
Peters
.Augener
•Helgel
.Peters
Les Adagios des Sonates sont particulièrement favorables pour la lecture exacte à cause des difficultés de mesure provenant des fréquents changements de valeurs, etdes difficultés d’accentuation rythmique avec lesquelles il faut que l’élève se familiarise pour apprendre à bien phraser à première vue.
Bach
(. Ph.-Em .)
6 Sonates choisies (AD et D—68). 2
(n° 276). (V. l r « Partie, p. 43). ...
Peters
Beethoven.
32 Sonates (AD à GD) — (V. l re Partie, p. 84).
Clementi.
61 Sonates (PM à D) en 3 vol. ch.
(n os 98, 94 et 95). (V. 1™ Partie, p. 58).
Litolff
Haydn.
34 Sonates (PM à AD) en 4 vol.
(n°718 ii b c d) .ch. vol.
les memes (plus cinq numéros)doig.
par le D r Riemann — édition
. Peters
2HH — £E€Tf fl*; 1 Bf f fftf VUE.
Hummel
Mozart,
Schubert
SUITES ANGLAISES
J.-S. Bach
SUITES FRANÇAISES
J.-S. Bach
Hàndel
Partie, p. 47 et ch. vol
9 Sonates (AD à TD—178).(n° 17h (V. l re Partie, p. 97).
17 Sonates (M à I)—210). .(n° 2/7 (V. i r « Partie, p. 64).
10 Sonates (AD à Tl )—207) (?r> 488) (V. l ,e Partie, p. 115)..
M à TD—84) . (n° 3)
les mêmes en 2 vol. — . ch. vol.
(V . les tons et l'ordonnance de de ces Suites , l rc Partie, p. 26).
PM à GM—41) (n° 2793) (V. 1p« tons et l’ordonnance de
Suites, l rc Partie, p. 26) .
Les 13 Inventions à deux parties et surtout les 13 Inventions à trois parties sont aussi une excellente étude de lecture exacte pour habituer l’élève à voir marche des différentes parties et à en observer les tenues (V l rr Partie, p. 24).
•. • • Augener .... Litolff
. Breitkopf
. Peters
. BHF.mtOPF .Peters
(PM a TD — 158;.en 1 vol.
. ..ou chaque Suite sép 1 fr. 4
(V. l re Partie, p. 29).
Les Leçons, Pièces et Fugues qui forment. le 2 e vol. des œuvres de Hàndel, sont également d’une lecture très fructueuse. (V. 1 Partie, p. 30.)
(PM à AD-124). (n° 27 3)
(V. les titres de ces Thèmes à la l r ® Partie, p. 66).
VARIATIONS
Beethoven.
VARIATIONS
PMàTD—197)en2vol.(«°20£aeti>).
.ch. vol.
(V. les titres de ces Variations à la l rc Partie, p. 86). .
(GM et AD—103)..
(V. titres à la 1*
Partie, p
. Peters
-ZCMSTEKG
.Peters
.Peters
. Peters
N. B. Répétons ce qui a été dit au commencement de ce chapitre: Toutes les œuvres doigtées et accentuée * peuvent otre u! ilement déchiffrées en lecture r.vnrt lecteur n’aura donc qu’à consulter la 1- Partie de ce volume pour choisir, à sou gré, œuvres et auteurs.
LECTURE COURANTE A DEUX MAINS
Très facile à moyenne difficulté.
a Des que l’élève, par la pratique de la lecture exacte , aura acquis assez de correction pour pouvoir déchiffrer couramment sans dénaturer le sens musical du morceau, il devra s’exercer à la lecture courante concurremment avec la lecture exacte » ( 2 ).
On prendra, de préférence, pour la lecture courante, de la musique relativement facile pour la force de l’élève, alin que celui-ci puisse déchiffrer couramment en ne faisant qu’un minimum d'inexactitudes (3).
Les œuvres se succèdent par ordre de difficulté.
LES SOIREES INTIMES
Diabelli
Tous les cahiers d'Êtudes que le professeur ne juge pas à propos de faire apprendre et qui n’ont pas été déchiffrées en lecture exacte , peuvent servir utilement à la lecture courante.
Les ,tudes sont moins difficiles à lire que les morceaux de force correspondante parce que, écrites dans un but spécial, elles contiennent généralement de nombreuses répétitions d’une même formule et présentent, en outre, moins de variété dans l’emploi des différentes valeurs.
Les Études faciles sont donc une bonne initiation à la lecture courante. (Voir Chapitre VI.
Petites Transcriptions sur les Opéras par Trojelli (F— ch. 3).
(V. p. lit)).ch.
2i petites Transcriptions sur les Opéras par J. O’Kelly (F—72) (V. p. 149)..ch. n°
(TF et F) Toutes les Sonates que le professeur ne juge pas à propos de faire apprendre et qui n’ont pas été déchiffrées en lecture exacte , peuvent servir pour la lecture courante. (V. l rB Partie, p. 98).
Kuhlau.
(F). De même que pour les Sonates de Diabelli. (V. ci-dessus et l rc Partie, p. 107 et 108).
.IIeugel
.... Noël
(1) L * Répertoire moderne es t fort riche en Recueils favorables pour la lecture courante [X. le 2- volume de et
° U (2)'Voir De la lecture musicale appliquée au piano. Principes et Procédés , par Hortense Parent — un volume.
(3) Il est nuisible de déchiffrer en lecture courante la musique destinée à être apprise, parce que les fautes faites à la première lecture demeurent souvent indélébiles.
288 — LflTI KK 4 I KK U E
Clementi.
ALBUM DE LA JEUNESSE
Op. 68. Schumann.
LE JEUNE PIANISTE CLASSIQUE
(F et PMi déchiffrer en lecture courante les Sonatines et Sonates qui n'ont pas été déchiffrées en Lecture exacte et qui ne sont pas destinées à être apprises (V. i r ® Partie, p. 58 et 59)
(F, PM et M—47).
(V. i re Partie, p. 140).
72 Trans. par Weiss (V. p. 285.
déchiffrer en lecture courante , l 's Transcriptions qui n’ont pas été déchiffrées en lecture exacte
.Heugel
MUSIQUE DE CHAMBRE
OUVERTURES
tr. par A. Durand—(M —43) jeu lié à quatre parties — (ni doigtés, ni nuances).
35 morceaux célèbres tr. en 2 vol
— .ch. vol
1 er vol. par Behr (M et GM—40)
2° vol. par Lôw (M et GM —33) .(n° 1544)
20 Transe, par Krûger de célèbres Mélodies allemandes (M—95)...
tr. parCzerny (FàM—50)(n° 156) (pas doig.) .
tr. par E. Bernard, en forme d 'E ludes de diction vocale appliquée au piano (M—87).. en vol.
.ch. n° sép. 1 fr. 35 à
V. à la i rr Partie, p. 116. 11 y'a des transcriptions de tous les de grés de difficulté.
Trios, Quatuors, Quintettes, Sextuors, Sérénades Septuors, Octuors. (V. à la 1™ Partie, l’auteur préféré.) La musique de chambre est encore plus intéressante à lire à quatre mains.
RÉPERTOIRE DES CON¬ CERTS POPULAIRES
Bach, Hàndel.
Voir aux Partitions (chap. X, p.
292), ou à la I re Partie, à l’auteur préféré.
Tout l’œuvre de Bach et de Handel est excellent à déchiffrer.
( V. l re Partie, p. 19et 29). Dans les Pièces de (louperin, de Rameau et de Scarlatti, prendre, de préférence, les recueils doigtés.
Lire en lecture courante les Pièces relativement faciles et en /ecture exacte les Pièces difficiles.
(GM et AD) V. Partie, p. 102.
40 Transe, classiques par G. Mathias (M et AD) (pas doig.) — .ch. n° sép. 0,85 à
On peut lire en lecture courante toutes les Sonates qui n’ont pas été lues en lecture exacte et qui ne sont pas destinées à être apprises. — On peut aussi déchiffrer en lecture courante les parties relativement faciles des Sonates, et en lecture exacte les parties difficiles. (Les Memiels sont, en général, faciles h lire et les Adagios sont difficiles.)
Déchiffrer en lecture courante les Pièces faciles des Suites et en lecture exacte les Pièces difficiles (V., i re Partie, p. 26, 29 et 30).
V.,, l rc Partie, à l’auteur préféré. Les Symphonies sont encore plus intéressantes a lire à quatre mains .
.Benoit aîné
A QUATRE MAINS
Très facile à petite moyenne difficulté
« Ne jamais rompre la mesure , telle est, pour toutes les exécutions d’ensemble, la condition capitale à laquelle toutes les autres doivent demeurer subordonnées. » La lecture à quatre mains doit donc être nécessairement une lecture courante (*).
Pour les débuts de la lecture courante à quatre mains, il convient de choisir la musique la plus facile (*i Une fois l habituie prise de jouer couramment sans commettre trop d’inexactitudes, on pourra ne se laisser guider dans son choix que par le plaisir de jouer telle ou telle œuvre. L'est là le grand attrait de la lecture courante.
Les œuvres se succèdent par ordre de difficulté
ÉTUDES TRÈS FACILES
Op. 149. Bertini.
Op. 44 et 66. Kuhlau.
Sur les 5 doigts sans déplac. — ..
(TF et F—20) doig. par A. Krause — la basse fac. av. écarts...
les memes appelées : Pièces mélodiques . (n° 2442)
... Breitkopf
.Peters
(TF et F—29) sur les 5 doigts sans déplac. — doig. par Krause — Üa basse F et PM). (/i° 952) les mêmes.(«° 187 J)
1 33 ... Breitkopf
1 33.Litolff
iTF, F et PM—30 en partition). 3
11 y a une leçon spéciale pour-
chacune des valeurs, pour le ••• point, les silences,le triolet, etc. — Les triples croches exigent de . • • la rapidité. .
.Lemoine
80 Transcriptions (à 2 ms)parViIbac, arr. a 4 ms pr Vilbac et Tavan (TF et F—eh. 2)—.. ch. n°
Mélange d’Opéras classiques et d’Opéras modernes. (V. p. 222.)
F el PM— 23) op. 24, 54, 58 et
(F et PM—24) op. 32, 33 et 37
(F et PM—27) op. 130 et 132,..
.(rr> 955)
les mêmes en 2 vol. ch. vol...
.(?tos 4440 * et b)
Enoch
... Breitkopf
... Breitkopf
.. .Breitkopf
(F et PM s. éc.—23).
» .... Lemoine
(TF à PM—37).(«° 294)
les mêmes. (w° 7 28)
les mêmes. (n° 24G)
... Breitkopf
.Peters
.Litolff
(1) Voir De la lecture musicale appliquée au piano , Principes et Procélés, par Hortense Parent (1 vol. in-18).
(2) Le Répertoire moder.ie est très riche en recueils faciles à quatre mains, favorables pour l’initiation à la lecture courante. (Consulter le 2* volume de cet ouvtace.)
LECTURE COURAATE 1 QUATRE If lIlS — 2&i
ÉCOLE CONCERTANTE DU PIANO
44 Petites Études (TF à PM— 25) les 14 premiers n os sont, à la l rc partie, écrits sur l’étendue d’une quinte — à la 2 e partie, même ciitT. av. plus d’éc.... (?i° 1739)
(TF k M—30) plus progress. que l’op. 82* — mêmeditî. aux 2 parties.(n° 5 /7)
(PM—21). (V. p. 290)... (n« 9SS)
(orig. à 2 ras) arr. par Kircbner) (Fet PM—37) (pas doig.) [n° 2357).
.. . Breitkopf
(orig à 2 ms) (PM—9).
.Augener
Les deux parties sont concertantes _ . T . (n° 3576)
(PM et M—ch. liv. 15) ...ch. liv.
Les doux parties très concertantes.
20 Transe, par Weiss (PM à GM) (V. p 233, à Transcriptions )
.Leduc
.Heugel
Transe.par Vilhac (M et AD) (V
. Heugel
RÉDUITES POUR LE PIANO. A DEUX ET A QUATRE MAINS
Les Grands Opéras sont désignés par O. Les Opéras Comiques sont désignés par O.C. Les Oratorios sont désignés par Orat.
Les Ballets sont désignés par B. — La Musique de Scène est désignée par M. S.
N- B- — Le prix indiqué dans la première colonne se rapporte à la réduction à deux mains. Le prix indiqué dans la deuxième colonne se rapporte à la réduction à quatre mains.
COMTE D’EGMONT (LE) (M.-S
... Beethoven
... Breitkopf
CONVERSION DE SAINT PAUL (LA) (Orat.)..
(Voir Paul us ) .
Mendelssohn
(1) Trinsc.par Czerny.
IMKMIIOV.N lll /trim roi K 1*1.1 XO — 203
COSI FAN TUTTE (0.). Mozart
U p tf
.Litolff
... Rreitkopf
. .André (0.)
CRÉATION DU MONDE (Orat.) . J/aydw
•. . Rreitkopf
. Steingrabbh
CROISADE DE DAMES (LA) (0 .CA .. Schubert
DAME BLANCHE (LA) (0. C.) . Boieldîeu
. Rknoit aîné
DON JUAN (0.). Mozart
.Litolff
(in-16)
... Rreitkopf
.... IIamelle
EGMONT(M.-S.)(Voir Le Comte d’Egmont) .
ELÉONORE (Voir Fidelio )
ÉLIE (Oratorio). Mendelssohn
ENLÈVEMENT AU SÉRAIL (L’j (0.). Mozart
(in-16)
EURYANTHE (0.). Weber
(in-16)
.Steingrarer
FAUST M.-S.) ..... Schumann
FAUST (0.). Spohr
.. André (0.)
£,«>4 _ IMftf f f fO V* CLASSilfUES .
FIDELIO (Léonôre) (0.). Beethoven
FLUTE ENCHANTÉE (0. G.).. Mozart
FREISCHÜTZ (LE) (0.). Weber
GENEVIÈVE (0.). Schumann
IDOMÉNÉE (0.). Mozart
IPHIGÉNIE EN AULIDE (Tragédie). Gluck
IPHIGÉNIE EN TAURIDE ^Tragédie). Gluck
(1) Transe. par Herbert.
(2) Transe. par ü. Mathias.
(3) Transe, par Herbert.
(4) Transe, par Herbert.
(in-16)
(in-16) 8 35
(3) le
. Peters
.Leduc
... Breitkopf ... Breitkopf
. • . COSTALLAT .SCHOTT
.... Ricordi ... Hamelle Steingraber
.... Peters ... Litolff ... .Heugel . Breitkopf . Breitkopf
.Girod
.... Leduc ...Schott COSTALLAT
.... Hamelle .Steingraber
.... Peters . . . Litolff .Costa ll at
) (in-16;
.Leduc
.JüUBERT
.Steingraber .... Hamelle ... Breitkopf
... Breitkopf
... Breitkopf
(in-16)
(in-16)
.. .Breitkopf
im imitions né:m êtes pont pmïo — 2 ».»
ROSEMONDE (M.-S
RUINES D’ATHÈNES Diveriiss.,
Beethoven
... Breitkopf
SAISONS (LES) (Orat.)
.. . Breitkopf .. Breitkopf
fMftrf f JOl* 1*01 it 1*11.10 — 2,97
SAMSON lOrat.). Hàndel
.Litolff
SEPT PAROLES DU CHRIST (LES)(Orat.) Haydn
... Breitkopf
... Costallat
SONGE D’UNE NUIT D'ÉTÉ iLE) (M.-S.).
. Litolff
• • • Breitkopf
(in-16)
VESTALE (LA). Spontini
( Fragm.)
ZÉMIRE ET AZOR (0. C.). Grétry
(in-16)
ZAMPA (0.). Herold
TABLEAU
DES ABRÉVIATIONS USITÉES DANS CET OUVRAGE Précédé d'une Note explicative sur ces Abréviations
Dans la l r0 Partie de chacun des volumes de cet ouvrage (classification des œuvres par noms d’auteurs), le titre de chaque morceau est accompagné de cinq indications se succédant toujours dans le meme ordre invariable.
1° Le degré de difficulté;
2* Le nombre de pages;
3° Le numéro de collection dans les éditions classiques ;
4° Le prix du morceau;
5° Le nom de l’éditeur.
Le degré de difficulté est indiqué par les abréviations suivantes :
T. F. — Très facile.
F. — Facile.
A. O. — Assez difficile.
D. — Difficile.
T. D. — Très difficile.
G. D. — Grande difficulté.
Le nombre de pages est indiqué par un simple chiffre qui suit le degré de difficulté :
(TF—2) (M—8) (GD—24).
Dans les morceaux à deux pianos on trouve fréquemment l’indication : en part. (48 en part.) (36 en part.). Gela signifie uue les deux parties sont écrites en partition , sur quatre portées superposées, ce qui double numériquement le nombre de pages du morceau.
Quelquefois la première page du morceau porte le n° 2 ou 3, il n’est pas tenu compte de cette numération, c’est le nombre réel des pages à jouer qui est indiqué par le chiffre.
Dans les morceaux à quatre et à huit mains c’est le nombre des pages de chaque partie qui est indiqué par le chiffre; si le morceau compte 8 pages, il y en a 4, en réalité, pour chaque partie.
Dans les morceaux à six mains, le nombre réel des pages, pour chaque partie, contiendrait, le plus souvent, une fraction : 10 divisé par 3 donne 3 pages 1/3. — Pour cette raison, et par exception, c’est le nombre total des pages qui est indiqué. — Au lecteur à faire lui-même la division par trois.
Le numéro de la collection classique est écrit en italiques entre parenthèses: (n° 4/5), (n° G mi). Ce numéro est indispensable pour désigner le recueil voulu, attendu que chaque recueil contient plusieurs œuvres et porte un titre générique. Ai! contraire, dans les collections où chaque morceau est publié séparément, et où le numéro pourrait souvent amener une équivoque, c’est le nom de la collection qui est indiqué ( Athénée ) (Parnasse).
Le prix se trouve dans la colonne spécialement affectée à ce renseignement.
Les éditeurs marquent la musique tantôt en prix fort , tantôt en prix net.
Tous les prix indiqués ici sont nets. G’est-a-dire que le chiffre correspond au tiers de ce qu’on appelle le prix marqué (prix fort).
Un morceau marqué 5 fr. est coté ici : 1 fr. 70.
L’indication du prix net est un usage qui tend actuellement à se généraliser.
Le nom de l’éditeur suit l’indication du prix. On trouve l’adresse des éditeurs à la table alphabétique, p. 310.
Lorsque le morceau n’est pas édité à Paris et appartient à une maison étrangère ,
c est le nom de 1 éditeur étranger qui ligure et c’est à la table alphabétique des éditeurs que l'on trouve le lieu de sa résidence, (*)
Les œuvres sont divisées en trois catégories: œuvres originales, œuvres transcrites , œuvres an angées, indiquées également par des abréviations ; orig. désigne les œuvres composées pour le piano et présentées telles que l’auteur les a écrites; tr. s’applique aux œuvres non composées pour le piano mais transcrites pour cet instrument: arr. signifie que 1 œuvre a été écrite pour le piano, mais qu’elle est arrangée sous une autre forme que celle que lui avait donnée l’auteur. La Sonate pathétique de Beethoven est originale pour le piano. La Marche turque de Mozart (originale pour piano à 2 mains) est arrangée à 8mains. La Marche nuptiale du Songe d'une Nuit d'Été (originale pour 1 orchestre) est transcrites 8 mains 2 ).
Lorsque le nom du transcripteur n’est pas indiqué après celui de l’auteur original, cest que la transcription est anonyme (ce qui se faisait beaucoup autrefois*.
Dans la 2 r Partie de chacun des volumes de cet ouvrage (classification des œuvres par genres de compositions), l’analyse des œuvres est beaucoup plus détaillée et comporle trois nouvelles indications: le mouvement du morceau; le ton; la nature des différentes difficultés d’exécution.
Le mouvement du morceau est désigné par les abréviations suivantes :
. Moderato.
AI. Allegro.
AI 0 . Allegretto.
Presto. Presto.
Prestiss. Prestissimo{ 3 )
Le ton du morceau est indiqué par le nom delà tonique.
Le mode majeur est sous-entendu.
Le mode mineur est désigné par min.
^ ar «,-. Largo.
Largh. Larghetto.
Adag. Adagio.
And. Andante.
And 0 . Andantino.
Les difficultés d’exécution que comporte le morceau sont indiquées par un groupe de mots abrégés, dont l'ensemble constitue l’analyse de l'œuvre au point de vue technique. *
Les morceaux sont généralement ou des morceaux d’expression, ou des morceaux de doigts, ou des morceaux d accentuation, ou des morceaux de rythme, ou bien encore des morceaux qui participent à la fois de plusieurs de ces caractères.
Voici les abréviations qui désignent ces divers caractères et les difficultés d’exéculion qui en découlent :
ac...accentuation.
îicc. accompagnement.
ac.contr. accents contraires (appuyer
à une main et enlever à l’autre).
acds. accords.
ait. alternance des mains (chan¬
gement de main soit dans les traits, soit dans les chants.)
arp. arpèges.
dépi. déplacements de la main
(sauts, justesse).
doub. notes... doubles notes (tierces, quartes, sixtes).
doub. part... ✓ deux parties à la même main.
dts. doigts (mécanisme).
éc. écartements (extensions).
expr.expression.
(1) Beaucoup d'éditeurs étrangers n’ont nas de dépôt h Paris. Plusieurs ont des dépôts partiels; quelques-uns seulement ont des dépôts exclusifs. (Voir les depositeurs exclusifs des éditions «-lassiques allemandes à la Note sur les édition • classiques ; p. 306.)
Pour se procurer un morceau de musique étrangère il suffit d’indiquer le titre exact et le nom de l’éditeur étranger. Tout éditeur se chargera de le trouver, soit à Paris, soit ailleurs.
(2) Pour simplifier jes désignations, morceau à huit mains signifie invariablement huit mains sur deux pianos ; quand par exception il s’agit de huit mains sur un seul piano, cela est indiqué. Morceau ideux pianos signifie invariablen » nt quatre mains sur deux pianos.
11 . n t J' âs été poÿsible d’ajouter les indications accessoires : Allegretto qraiioso, Andante cantab le ; mais J indication du mouvement principal suffit pour prévenir le lecteur que l’exécution est lente ou vive, ce qui en modifie le- aractere et la difficulté.
:toi
interp. interprétation (c'est-à-dire
recherches d’expression et de style).
jeu lié.généralement à plusieurs
parties (caractère des œuvres de Bach et de H.indel).
just.justesse (sauts, déplace¬
ments).
lég.légèreté de doigts.
mél. préd_ mélodie prédominante (si¬
gnifie que le chant et l’ac¬
compagnement sont exécutés par la même main ce qui augmente considérablement la difficulté).
mes. mesure (grande variété dans
les valeurs employées, difficulté pour distribuer les notes dans les temps).
m. g.m tin gauche (ce qui veut
dire que cette main ne se
hdrne pas à accompagner la main droite).
ms. mains.
ôct. octaves.
p*d. obi.p*dale obligée (en ce sens
qu’exécuté sans pédale, le morceau serait complètement dénaturé, comme
Exemple de l’analyse d’un imr avec abréviations.
(TD—7) Al. en ut £ — expr.— mél. préd.
— ryt. irr. —sts — (loub part. — trts râpé à m. g. —
par exemple Y Adieu de
Dussek).
puiss.puissance (sonorité, vi¬
gueur) .
ra P. rapidité (vélocité des
doigts).
ryt.rythme (dessins rythmi¬
ques) .
ryt. ir.rythmes irréguliers (deux
notes contre trois, trois contre quatre, etc.).
soupl.’ souplesse (dans les traits
partagés entre les deux mains, il est impossible d’obtenir de l’égalité sans souplesse).
stac.staccato.
sts.sauts (justesse dans les dé¬
placements) .
trts.traits.
trt. cont. trait continu (tout un mor¬
ceau ou toute une période rapide sans arrêt, sans silences, comme dans le Mouvement perpétuel de
vig.vigueur (force, énergie).
eau avec et sans abréviations.
sans abréviations.
Très difficile — sept pages — Allegro en ut U majeur — expression — mélodie prédominante — rythmes irréguliers — sauts — doubles parties — traits rapides a à la main gauche.
AVIS. —Dans un ouvrage aussi touffu que celui-ci, le rôle de la typographie est de parler aux yeux et de permettre au lecteur de deviner au premier coup d’œil, par le choix d3S caractères, [le sens musical qu’ils sont chargés d’exprimer.
Exemples (Voir pages 82 et 84) :
Les titres des morceaux sont indiqués par ces caractères.SONATE.
Si plusieurs morceaux de même titre constituent un ensemble dont on détaille ensuite chaque unité, la différence des caractères l’indique :
Si un fragment est extrait d’une œuvre caractères :
SYMPHONIE en la . .
Allegretto extr.
SONATES op. 2, N» 1.
et publié à part, nouvelle différence] de
QUATUOR op. 12.
Canzonetta extr.
USITÉES DANS
AVIS. — Si le Lecteur a pris la peine de lire les ce Tableau devient superflu.
explications
qui précédent,
ac. accentuation.
acc.accompagnement.
acds. accords.
ad. assez difficile.
adag.adagio.
«agit. agitato.
«al. allegro.
al°.. allegretto.
altér.altération.
altern. alterné, alternance.
ane. ancien.
and. andante.
and 0 .andantino.
appas. appassionato.
arp. arpèges.
arr. arrangé.
aut. auteur.
av.avec.
bat. batteries.
bril. brillant.
cah. cahier.
div.divers.
doig.doigté.
doub.double.
ds. dans.
dis.doigts.
de. écart.
édit. édition.
élég. élégant.
éloig.éloigné.
énerg. énergie, énergique.
en part.... en partition.
ens. ensemble.
exerc.exercice.
expr.expression.
express-expressivo.
extens.extension.
extr. extrait.
f. ou fa**' ... facile.
fant....fantaisie.
frag.fragment.
fréq.fréquent.
cant. cantabile.
caract.caractéristique.
carr. carrure.
ch. chaque, chacun.
chang.changement.
cht. chant.
clas. classique.
conc. concertant.
cont. continu.
crois. crosement.
d. difficile.
délie.délicatesse.
dépi.déplacement.
dial. dialogué.
d 'f. difficile, difficulté.
gd. grande difficulté.
gliss.glissade.
g m . grande moyenne.
gr.grand.
graz.grazioso.
hte. haute.
import.important.
incomm.... incommode.
indép. indépendance, indépendant.
interp.interprétation.
inlrod.introduction.
irr. ou irrég. irrégulier.
jnst.justesse.
CET OUVRAGE
N. B. La nécessité de faire tenir un maximum de renseignements dans un minimum de place , a fait abréger encore les abréviations traditionnellement admises L intelligence du Lecteur suppléera aux lettres absentes.
largh.larghetto.
lég.légèreté.
liv. livre, livraison.
m.moyenne.
maes.maestoso.
maj. majeur.
malinc. malinconia.
ni. d.main droite.
niée.mécanisme.
mél.mélodie.
ni. g.main gauche.
ni in.mineur.
mod. moderato.
mol.. niolto. /
more.morceau.
mord.mordant.
mot.motif.
mouv. mouvement.
ms.mains.
n.net.
nouv . nouveau.
obi.obligé.
oct.octave.
op. ( opus .). le n° d’œuvre.
orch.orchestre.
orig.original.
paraphr ... paraphrase.
part.partie.
partit. partition.
pass.passage.
péd.pédale.
plaq.plaqué.
plus. plusieurs.
pm.petite moyenne.
posth. posthume.
pp. pianissimo.
pr. par, pour.
rap. rapidité.
rec. recueil.
réd. réduit.
rép. répété.
risol. risoluto.
rom....... romance.
rub.rubato.
ryt.rythme, rythmique.
s. sans.
scherz.scherzando.
s. dif. sans difficulté.
s. éc. sans écarts.
sép. séparé, séparément.
s. oct. sans octaves.
sost.sostenuto.
Soup. souplesse.
s. par. sans paroles.
stac. staccato.
sts. sauts.
symph.symphonie, symphonique.
sync. syncope.
td. très difficile.
tern. ternaire.
If. très facile.
tr . transcrit, transcription.
trém. trémolo.
trt. trait.
trts. traits.
v. voir.
var. variations.
vig. vigueur.
viv.vivo, vivace.
vivacis-vivacissirao.
DÉFINITION DU SENS MUSICAL
ATTRIBUÉ AUX NEUF DEGRÉS DE DIFFICULTÉ ADOPTÉS PAR L’AUTEUR DANS LA CLASSIFICATION DES MORCEAUX
Cet ouvrage étant écrit au point de vue de l’enseignement, la difficulté de chaque morceau y est appréciée non pas seulement dans l’absolu, mais encore au regard du degré d’acquis que doit posséder l’élève pour le bien exécuter.
A chaque désignation de force est attachée implicitement l’idée de l’âge normalement correspondant.
Tel morceau qui paraît très facile et qui l’est en effet au point de vue du mécanisme, demande une interprétation artistique tout à fait au-dessus de la portée d'un enfant.
Très facile. — Sont qualifiés ainsi les morceaux qui ne présentent aucune difficulté d’aucune sorte, et qui peuvent être joués par des mains de 6 à 7 ans.
Exemples : les parties les plus faciles des Sonatines op. 36 de Clementi; la première des Deux petites Sonatines de Beethoven.
Facile. — Sont qualifiés ainsi les morceaux qui présentent, pour les petits enfants, un commencement de difficulté de mécanisme, mais qui, ne contenant ni écarts, ni octaves, peuvent être joués par de très petites mains.
Exemples : Les Sonatines op. 36 , liv. / cr , de Clementi; les parties les plus faciles des Sonatines de Kuhlau.
Petite moyenne difficulté. — bont qualifiés ainsi les morcecaux qui peuvent contenir des écarts ou des octaves, mais sans difficulté. — Qui sont faciles, en réalité, et conviennent, à la lois, aux enfants en progrès et aux élèves dont le talent n’est pas en rapport avec l’âge.
Exemples : Canzonetta de Dussek (pour les grandes mains); — Thème varié en ut de Haydn (pour les petites mains); — Deux Sonates op. 49, de Beethoven.
moyenne difficulté. — Sont qualifiés ainsi les morceaux qui demandent déjà une certaine habitude du clavier, sans présenter cependant de sérieuses difficultés.
Telles sont las œuvres où les traits de mécanisme sont sous les doigts, où l’expression, simple et naturelle, sans fantaisie ni rubalo , n’est pas au-dessus de la portée d'une écolière consciencieuse et correcte.
Exemples : Yt Adieu de Dussek; Ah! vous dirai-je maman (Thème varié) de Mozart; 7 Bagatelles de Beethoven; — 1er Nocturne de Field; — la Parodie de Cramer.
Grande moyenne difficulté. — Sont qualifiés ainsi les'morceaux dont le mécanisme dépassé le degré précèdent, sans que l’interprétation soit beaucoup plus exigeante.
Exemples : 5 e Concerto de Dussek; — Sonate en la de Mozart; — Rondo op. // de Hummel; — F Orage de Steibelt.
Assez difficile. — Qualification délicate à définir. — Sont compris dans ce degré, non seulement les morceaux où les traits de mécanisme sont pins difficiles que dans la grande moyenne force, parce qu’ils ne sont pas sous les doigts , mais encore et surtout les morceaux où l’expression est plus recherchée, plus complexe, où la fantaisie et le rubato commencent à intervenir, où l’interprétation exige un sentiment plus profond, quelques années de plus que pour jouer la musique de moyenne difficulté.
Exemples : Mazurkas de Chopin ; — Romances de Mendelssohn; — Pièces de Rameau et de Couperin.
On trouvera en outre dans la catégorie de l’Assez difficile, pour les préserver d'une exécution médiocre gui les dénaturerait complètement , nombre de morceaux d’aspect
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très facile qui ne présentent aucune difficulté apparente, ni de lecture, ni de mécanisme, mais dont l’interprétation exige un sentiment artistique déjà affiné, des recherches de sonorité, et tout lacquis dont le pianiste n'aura pas à faire montre dans son exécution , mais sans lequel, néanmoins, cette exécution demeurerait insuffisante.
Il va sans dire que tout morceau, quel qu’il soit, gagne à être joué artistiquement, mais pour les uns c’est un luxe, pour les autres c’est une nécessité.
Exemples : Scènes d'Enfanls de Schumann, et nombre de Pièces du môme auteur où il n’y a pas un trait; — ceux des Préludes de Chopin qui paraissent faciles; — la Bomance en fa de Mendelssohn (liv. 4, n° 4); — le Dodo ou Y Amour au Berceau de Couperin, etc.
Difficile. — Sont qualifiés ainsi les morceaux qui exigent soit du mécanisme, soit du style, à un degré déjà avancé.
Sont difficiles les morceaux où des parties d’accompagnement et de chant sont exécutées par la même main, ce qui exige, en dehors du sentiment, une grande connaissance pratique des effets de sonorité à produire; — où l’accentuation est contraire aux deux mains, ce qui demande beaucoup d’indépendance et de souplesse; — où les rythmes sont irréguliers; — où la main gauche joue un rôle prépondérant; — etc.
Exemples : Le Mouvement perpétuel de Weber ; — Fantaisie en ut mineur de Mozart ; — Sonate Pathétique de Beethoven; — Arabesque de Schumann ; — Marche funèbre de Chopin. y
Très difficile. — Cette qualification n’a pas besoin d’être expliquée.
Exemples : Sonate en ut 3 mineur . op. 27, n° 2, de Beethoven; — une grande partie du Clavecin bien tempéré, de Bach; — Berceuse de Chopin; — Croisé de Weber; — Sonate en la de Scarlatti.
Grande difficulté. — Les morceaux de grande difficulté dans la musique classique ont un tout autre aspect que les morceaux modernes du même degré. Les œuvres classiques exigent généralement moins de force, présentent moins d’écarts et de déplacements; on n’y voit point ces difficultés transcendantes qui paraissent, à la première lecture, insurmontables; mais, en revanche, on n’y peut dissimuler aucune imperfection.
Dans la clarté lumineuse de la trame musicale, tout s’entend; le moindre grain de poussière fait tache.
Le o e Concerto de Beethoven est de grande difficulté, mais on ne comprend cette difficulté qu’à la longue, en perfectionnant le morceau.
Exemples : Les grandes Sonates de Beethoven, de Weber, de Schumann, de Chopin; les Etudes Symphoniques de Schumann, plusieurs Scherzos de Chopin, les Concertos du même auteur, etc.
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ET LE CHOIX QUI EN A ÉTÉ FAIT DANS CET OUVRAGE
Faisons tout d’abordnotre profession de foi : nous conseillons,pour l'enseignement du piano, l’usage des éditions doigtées; exclusif pendant les premières années d’études, et prolongé autant que possible.
« 11 ne faut pas croire que l’usage de la musique doigtée rende l’élève incapable
plus tard de doigter correctement par lui-même. C’est le contraire qui est vrai. On n’acquiert un bon doigté que par la connaissance théorique et l’application raisonnée des règles sur lesquelles le doigter se fonde, unie à l’expérience pratique résultant de l’habitude prolongée des combinaisons correctes. 11 faut donc tout d’abord donner aux doigts de bonnes habitudes , en sc servant exclusivement d’éditions bien doigtées; et, en même temps,au moyen d'exercices spéciaux, s’initier à l’emploi des différentes combinaisons du doigter et en comprendre l’objet.— On mène ainsi de front la pratique et la théorie ( l ). »
Que si parfois, dans les éditions doigtées à un point de vue général, il se rencontre des combinaisons qui ne sont pas en rapport avec la conformation individuelle de la main de l’élève, rien de plus facile que de les modifier. On supprime un écartement, on ajoute une substitution, c*est l'affaire d’une minute.Tandis que s’il faut, à la leçon, doigter tout le morceau, le professeur dépense à ce travail un temps considérable qui peut, grâce aux éditions doigtées, être employé plus utilement pour l’élève.
ÉDITIONS ET COLLECTIONS ALLEMANDES QUE L’ON TROUVE A PARIS
Li?s éditions allemandes sont indiquées d’abord parce qu’elles sont plus étendues que les collections françaises.
Les éditions se succèdent par ordre alphabétique de nom d'éditeur.
AUGENER (Dépôt chez Durdilly). — Édition populaire en recueils. — Format partition. — L i plupart des recueils sont doigtés.
Pour éviter une confusion avec les autres éditions à recueils numérotés, les numéros de l’édition Augener commencent à 4000.
BREITKOPF et HARTEL (Dépôt chez Gostallat).— Édition populaireen recueils.— Format partition. — La plupart des recueils sont doigtés. — Les numéros qui désignent les recueils sont les memes en- Franceet en Allemagne; ils s’arrêtent au n° 1726.
Chacun Connaît lés belles éditions artistiques de la maison Breitkopf et H&rtel, mais, dans ce Répertoire , ce sont les éditions lapidaires de la môme maison qui doivent être mentionnées de préférence, 1° parce qu’elles sont doigtées — 2° parce qu’elles se vendent à un prix qui favorise la vulgarisation des œuvres classiques.
L’Athénée musical.— Gette collection présente séparément une grande partie des œuvres comprises dans les recueils de l’édition populaire, et d’autres œuvres qui n’existent pas dans cette édition.
Une partie seulement de cette collection est doigtée.
Les numéros qui désignent les morceaux de Y Athénée musical diffèrent de ceux que portent les mêmes morceaux dans l’édition populaire de Breitkopf.
(1) L'Élude du piano par Horlense i*areht — (ebéi Hachette).
«vor
Pour éviter les équivoques ces numéros ne sont pas indiqués dans ce Répertoire , mais seulement le nom delà collection : Athénée.
N. B Les prix rte \ Athénée musical viennent detre remanies complètement (pour être en général «laissés) ; il laut donc s en referer au nouveau catalogne dresse par la maison Costallat, et non pas aux couvertures des morceaux qui portent les anciens prix. r
Ecole de Piano des Conservatoires. — Collection d’œuvres choisies, revues et doigtées par Auguste Dupont (*), en 30 livraisons. — Grand format. — Chaque livraison séparée : 2 fr. 50.
Les Maîtres du Clavecin. — Collection d’œuvres choisies revues par Pauer, en 3 volumes. — Chaque vol. 6 fr. 50.
Cette collection n'est pas doigtée.
Une partie des morceaux qui la forment se trouvent séparément dans Y Athénée musical.
LITOLFF (Dépôt chez Enoch). — Édition populaire en recueils. Format partition — La plupart des recueils sont doigtés.
N. B. L’édition LitolfF est la première édition populaire qui fut importée en France.
Le Parnasse Musical.— Cette collection présente séparément une grande partie des œuvres comprises dans les recueils de l’édition populaire de LitolfF.
La plupart des œuvres sont doigtées.
Les numéros^ qui désignent les morceaux du Parnasse Musical diffèrent de ceux <jue portent les mêmes morceaux dans l’édition populaire de Litolff. Pour éviter les équivoques, ces numéros ne sont pas indiqués dans ce Répertoire , mais seulement le nom de la collection ; Parnasse.
Les Maîtres du Clavecin. — Collection d’œuvres choisies, revues et doigtées par Louis Kohler, en 13 cahiers (chaque cah. 1 fr. 50), ou en deux volumes (chaque vol. 6 fr. 50) ( 1 2 ).
PETERS (Dépôt chez Durand) Édition populaire en recueils.— Format partition — La plupart des recueils sont doigtés. — Les numéros des cahiers sont les mêmes en France et en Allemagne.
SCHLESINGER (Dépôt chez Gregh). - Collection d œuvres choisies publiées séparément. La plupart des morceaux sont doigtés.
L Anthologie Classique. — Autre collection d’œuvres choisies publiées séparément («L-S. Bach, 1 h.-Lin. Bach, Ilandel, Haydn et Scarlatti). Ces morceaux sont doigtes.
STEINGRABER (Dépôt chez Gregh).— Édition populaire en recueils.Grand format. Presque tous les recueils sont doigtés. — Les Concertos et tous les morceaux avec ueuxieme piano d accompagnement sont publiés séparément.
Les Anciens Maîtres du Clavecin, Œuvres choisies (42 Pièces) revues et doigtées par le D** liiemann, en un vol. (3 fr. 75).
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COLLECTIONS FRANÇAISES
Les Collections se succèdent par ordre alphabétique de titre .
Chefs-d’ Œuvre classiques (Les'. — 60 mofeeaux revus et doigtés par G. Pfeiffer. — Grand format ordinaire; chaque morceau séparé. — (Crus, éditeur.)
(1) Professeur supérieur de piano au Conservatoire de Bruxelles, né à Ensival, près Liège, en 1828, mort à Bruxelles en 1890
(2) Dans cette collection, les appoggîatures longues et brèves sont écrites uniformément en petites notes barrées Pm.r
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(3) Il n’y a po : nt d’éditions classiques populaires publiées en France. La maison Paul .jue’.ques années, la publication d’une édition populaire revue et doigtée par O. Pfeiffer. Cette
•té abandonnée.
Dupont avait commencé, il y %
entreprise a, malheureusement;
SOS
Classiques du Pianiste (Les). — 30 morceaux revus et doigtés par Ravina. — Grand format; chaque morceau séparé. — (Leduc, éditeur.)
Classiques du Piano (Les). — 120 morceaux revus et doigtés par Le Gouppey. — Grand format ordinaire ; chaque morceau séparé. — (Mamelle, éditeur.)
Classique du Piano (École). — 336 morceaux choisis, revus et doigtés par Marmontbl Père. — Grand format; chaque morceau séparément, ou chaque auteur en recueil. — (Heogel, éditeur.)
Classiques et Romantiques. —70 morceaux choisis, les uns doigtés, les autres pas. — Grand format; chaque morceau séparé. — (Durand et fils, éditeurs.)
Clavecinistes (Les) (de Frescobaldi à Cramer). — 133 morceaux choisis, revus et doigtés par Amédée Méreàux. —Grand format; en 32 livraisons séparées, ou en 3 vol.
— (Heugel, éditeur.)
Morceaux (103) revus et doigtés par Thuillier. — Grand format; chaque morceau séparé. — (Joubert, éditeur.)
Panthéon des Pianistes (Le). — Édition populaire des Maîtres classiques et modernes, revue par Henry Lemoine. —Format partition. — Chaque morceau séparé.
— Cette édition n’est pas doigtée. — (Lemoine, éditeur.)
Le Trésor des Pianistes (Le). — Collection . d'œuvres choisies des Maîtres de tous les pays, du xvr siècle jusqu'à la moitié du xix e siècle, revue par L. et A. Farrenc.
— En 20 livraisons. — Grand format. — Cette collection, conforme aux éditions originales, ne contient aucune indication ni de doigtés, ni de nuances. (Leduc, éditeur.)
Trois premières années de piano (Lesï. — 60 morceaux revus et doigtés çar Roubier. — Grand format; en 3 vol. ou chaque morceau séparé.— (Gostallat, éditeur.)
NOTE SUR LE CARACTÈRE PARTICULIER DES DIFFÉRENTES COLLECTIONS CLASSIQUES, FRANÇAISES ET ALLEMANDES
L’ilition clasûqii r*vue par Le Gouppey, se recommande par le choix des doigtés qui rend l'exécution plus facile, par T accentuation rythmique qui fait mieux comprendre la phrase, et par la notation des appoggiatures qui sont écrites en petites notes avec la valeur voulue pour l’exécution. Les appoggiatures brèves sont barrées et les appoggiatures longues ne le sont pas. — C’est là une grande aide pour les élèves. — L’éditeur de cette collection a entrepris une révision générale de l’édition afin d’arriver à une correction absolue.
L’édition classique revue par Marmontel père, se distingue par le même genre de qualités, et par l’étendue de la collection.
L’édition revue par Méreaux est excellente sous le rapport des doigtés, de l’accentuation rythmique et des nuances. Il est regrettable seulement que les appoggiatures y soient toutes réalisées en grosses finies. Sans doute l’exécution n’en souffre pas, puisque l’élève n’a qu’à observer la notation écrite, mais la physionomie du morceau en est modifiée et l’élève ne prend pas l’habitude d'interprétef les appoggiatures correctement de lui-même.
Pour les œuvres revues par Ravina et par Pfeiffer, on regrette que le nombre en soit si restreint.
Les éditions populaires allemandes ne peuvent pas, comme les collections françaises, être appréciées comparativement dans leur ensemble, parce qu’elles ne sont pas revues et doigtées entièrement par un seul maître. De là la supériorité de telle de ces éditions pour tel ou tel auteur déterminé, abstraction faite du reste de la collection.
Ainsi dans l’édition populaire de Rreitkopf il faut recommander spécialement les recueils des Sonates de Mozart et des Sonates de Reethoven, les œuvres choisies de Bach, les œuvres de Chopin, toutes revues et doigtées par le professeur Ch. Reinecke.
Dans la collection Litolff il faut signaler (surtout à l’usage des personnes qui ne. lisent pas l’allemand) les œuvres de Schumann, seule édition complète de ce maître où les mouvements, les nuances et les titres sont écrits en français et en italien.
Dans l’édition Peters, on peut recommander particulièrement les œuvres de Mendels-
sohn et celles de Schubert (V. les éditions de luxe qui sont encore à très bon marché), les Airs variés de Beethoven, et les œuvres de J.-S. Bach.
Dans l’édition Steingrüber, il faut mentionner surtout les œuvres avec accompagnement d’orchestre réduit pour un 2« piano.
La collection Augener comprend des œuvres anglaises qui ne se trouvent pas dans les autres éditions populaires; et les œuvres complètes de Haydn pour piano seul, revues et doigtées par le D r Riemann.
La collection Schlesinger contient un heureux choix de Sonates de Haydn (doigtées par Epstein et Sturm), d’œuvres de Schumann (doigtées par A. Hollander), d’œuvres de Chopin (doigtées par Ernst Kullak) et d’œuvres de Hurnmel (également doigtées par Kullak).
En dehors de ces collections étendues, il faut recommander encore les éditions instructives de certaines œuvres importantes revues, les unes par Hans de Bülow, les autres par le professeur Leschetizky ; et, parmi nos publications françaises, les nombreux Recueils de Pièces classiques revues par Le Couppey : Préliminaires de l’Art du Piano , Introduction à P Art du Piano , L'Art du Piano; — par Diémer : Les Clavecinistes français: — par Philipp : Études classiques; etc. — On trouvera l’indication détaillée de ces Recueils à la 2 e Partie .de ce volume.
AVIS. — Lorsqu’on achèto les oeuvres complètes d’un auteur, il est préférable de les prendre toutes dans la même édition. Si l’on n’en achète que quelques-unes, il n’en est plus ainsi. Nous avons donc, dans ce Répertoire, indiqué en regard de chaque titre, l’édition qui nous a paru la plus favorable pour cette œuvre-là , en tenant compte à la fois : du choix judicieux des doigtés, de la justesse de l’accentuation rythmique, du bon go it des nuances, de la notation des appoggiatures, de la correction du texte, de la clarté de l’impression, enfin, à valeur musicale égale, de l’avantage matériel de ’ acheteur.
N. B. — Les jeunes professeurs feront bien d’avoir toujours en leur possession les catalogues respectifs des différentes éditions classiques, françaises et allemandes. Les éditeurs propriétaires ou dépositaires en envoient sur demande.
DES ÉDITEURS (FRANÇAIS ET ÉTRANGERS
nommés dans le premier volume de cet ouvrage
Nom des Editeurs Résidence Nom des Editeurs Résidence
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Munich.
Hesse (Max) .
Leipzig.
1 1, rue Racine.
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2 bis , rue Vivienne.
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Forberg.
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6, rue Vivienne.
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Martin.
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(1) Pour éviter toute équivoque avec la maison André, de Paris, le nom de cet éditeur est, dans le courant du livre, accompagné de cette indication : (0.).
(2) Trautwein est le nom du prédécesseur de Balin.
(i) Le successeur actuel est la maison Sohweers et Haake, à Brême.
(3) (5) Haslinger à Vienne, et Schlesinger, à Berlin, font une seule et même maison.
(6) Pour distinguer la maison de Bruxelles de celle de Mayence, le nom de l'éditeur est, dans le courant de ce livre, accompagné de l’indication (B.) pour Bruxelles et (M.) pour Mayence.
DEUXIÈME PARTIE
Les oeuvres classées par genres de compositions et par degrés de difficulté.
Morceaux à deux mains. 117
Morceaux à quatre mains. 220
Morceaux à six mains. 237
Morceaux à huit mains et à douze mains. (Sur deux et trois pianos.).. 242 Morceaux pour deux et pour trois pianos. (A quatre et à six mains.)... 254
Études. 272
Exercices.. 279
Morceaux pour la main gauche seule. 281
Recueils pour la lecture à première vue. (A deux et à quatre mains.). 282
Partitions classiques les plus célèbres, réduites pour le piano (A deux et à quatre mains.). 202
appendices
Tableau des abréviations usitées dans cet ouvrage.
Définition du sens musical attribué aux neuf degrés de difficulté adoptés par l’auteur.
Note sur les diverses éditions classiques et sur le choix
APPROUVÉ PAR L’INSTITUT
(Académie des Beaux-Arts — Séance du 2 Mars 1889 — Rapport de M. MASSENET)
But de l’Auteur. — Mettre l’élève en état de faire quelque chose par lui-même , pendant et après la période de l’éducation musicale.
Esprit de l’Enseignement. — Simplifier le travail par la méthode. Développer l’initiative personnelle de l'élève par l’étude raisonnée. Donner à l’intelligence un rôle prépondérant.
Procédés d’Application. — Parler aux sens en même temps qu’à l’esprit. Utiliser la mémoire des yeux. Faire comprendre certains faits musicaux par la figuration matérielle de ces faits. Montrer « la chose avant le mot ».
« Aujourd’hui toutes les jeunes filles apprennent le piano et, d’autre part, le programme des études classiques est infiniment plus chargé qu’autrefois, de sorte que le temps consacré à l’étude du piano devient de jour en jour plus limité. Il faut donc qu’un maximum de progrès puisse être obtenu dans un minimum de temps. Pour arriver à ce résultat, j’ai appliqué à l’enseignement de la musique des procédés qui, par leur caractère général, sont de nature à être employés avec succès dans tous les ordres de connaissances ( 1 ). »
Les publications didactiques dont les titres suivent sont l’application des principes et procédés personnels de l’auteur.
L’étude de chaque branche du travail se fait exclusivement au moyen d 'exercices % parce que la forme indépendante et simple de l’exercice permet, bien mieux que la forme de l’étude, de présenter chaque difficulté isolément et à nu.
En outre, ce Cours de piano , limité aux exercices, demeure compatible avec les recueils d’études des compositeurs les plus divers.
Tous les exercices sont rigoureusement originaux. Chaque formule est l'incarnation de la difficulté totale ou partielle qu’il s’agit de vaincre. La contexture de l’éxercice enchâsse la difficulté et fait corps avec elle.
Chaque ouvrage est l’analyse approfondie d’une des branches du travail, et, bien que ne représentant qu’une partie dans un tout, est cependant complet en lui-même.
Tous les ouvrages se relient entre eux par l’unité de leur conception. Coordonnés dans le même esprit, ils sont réalisés d’après les mêmes principes (2). »
EXPOSITION DE MA MÉTHODE D’ENSEIGNEMENT
PnilR PIANO — ün vol. in-12. ✓ . net 2 fr. »
rUUn lIMIiU. Considérations générales. — Exposé de Principes. —
POUR PIANO ~ ün vol. in-12. ✓ . net 2 fr. »
lUUll lIMIiU. Considérations générales. — Exposé de Principes. —
12 Principes de Pédagogie (Direction). — 12 Principes de Virtuosité (Exécution). — Conclusion : Toutes les leçons du maître doivent tendre à ce but : apprendre à l'élève à se passer de lui.
çants, en cinq Parties. — (Deuxième édition). — L’ouvrage complet... net 7 fr. »
La cinquième Partie séparée... 4 fr. »
l™ Partie : Exercices préliminaires à étudier dès la première leçon de piano :
Premiers exercices à main fixée. — Correspondance de la portée et du clavier. — Notes et doigts différents à, chaque main, — Exercices pour apprendre à compter.
(I) Deux Conférences en Sorbonne sur la Pédagogie musicale.
*■•) K.rposxtion de ma méthode d'enseignement, par Hortense Parent.
2 r Partie : Exercices sur la Tonalité.
, Formules tonales sur les septfoncti ns de la gamme à jouer dans tous lestons. — Tableau des gammes diatoniques écrites sur de petits claviers (enseignement par l'aspect), comparaison des d-ux modes. — Exercices sur l’accord parlait dans les deux modes, à jouer dans tous les tons. — Exeroices sur l’aocord de septième de dominante à jouer dans tous les
tons. *
3 r Partie : Exercices pour l’Indépendance des doigts.
Exercices avec un doigt tenu — aveo deux doigts tenus — avec trois doigts tenus. — Pur mouvement contraire et par mouvement parallèle.
4’ Partie. — Exercices sur les différentes combinaisons du doigter.
Emploi des cinq doigts dans leur succession naturelle.-^-Substitution des doigts.—Rapprochement des doigts.—Passage du pouce.- Changement de doigt sur la même touche. — Écartement des doigts.
5 e Partie. — Exercices divers, préparatoires à l’exécution des morceaux, en 15 séries.
t. —Tierces.— 2. Rvthme.-3. Emploi des touches noires dans le genre chrematiaue. — 4. Doubles parties à chaque main. 5. Attaque de la touche (attaques liée, piquée. poKée). —6. Accentuation. —7. Nuances. —8. Gruppetto. — 9. Trill« et mordant.— 10. Acciaecatura et appoggiature (petites notes brèves et longues). — 11. Rapidité. — 12. Egalité des doigts dans les gammes et les arpèges. — 13. Souplesse dans l'alternance des mains. — 14. Justesse dans les déplacements. — 15. Croisement des mains.
N. B. Cette 5* Partie séparée peut être utilisée parle professeur pour rectifier la pose, de la main et l’attaque de la touche chez un élève déjà avancé dont la première éducation musicale a manqué d’une base méthodique.
irpTMnr flCÇ NflTFQ en cI ^ s de so1 2<! li ^ rne ot A* Aligne, à l’aide d’un LLlr I UnC ULO 11 U I LO procédé fondé sur la mémoire des yeux, analogue à l’emploi des cartes dans l’étude de la géographie. (L’emploi des 7 couleurs pour désigner le nom des 7 notes.) Deuxième édition. ne/ 10 fr. »
Nota. «Il faut voir, dans cette innovation, un moyen d’arriver plus promptement et plus facilement à la lecture sur les portées ordinaires. Pour l’enfant, la portée coloriée est une image qui l’instruit en l’amusant. Pour l’élève plus âgé, c’est la carte de géographie que l’on voit mentalement alors meme qu’on ne la regarde plus, et qui fixe dans les yeux, sans fatigue, les places qu’il faudrait retenir par un effort de la mémoire.
En outre les exercices de lecture présentés en double, d’un côté coloriés, de l’autre non coloriés, fournissent, en même temps, la leçon qu’il s’agit de lire ou d’écrire et le corrigé de cette leçon. — L’élève raisonnable peut donc étudier seul sans craindre les erreurs et, d’autre part, le professeur peut se servir des couleurs exactement dans la mesure où il partage les idées de l’auteur. (Voir page 318, les exemples coloriés,)
lecture des notes sur toutes les clés
Etude pratique et théorique de toutes les clés, à l’aide du même procédé que pour les clés de sol 2 e ligne et de fa 4 e ligne. (Voir page 318.) net 4 fr. »
MÉTHODE DE TRANSPOSITION
TUrriDimir * 1 ;l i de du même procédé que pour I N LU MI y U L page 318, les exemples colories.)
nflMMFÇ FT A RPFHFQ Ç??? P iano > en deux parties. — (Deuxième UMIVIItIlO L I HmilUlO édition).— L’ouvrage complet, net 7 fr. »
1° Partie. A. — Gammes diatoniques et chromatiques.— Accords plaqués, base des arpèges. — Arpèges en accords parfaits, de septième de dominante et de septième diminuée, droits et brisés. — (Moy. et Assez dif.)
l^ e Partie. B. — 1. Analyse raisonnée du doigté traditionnel des Gammes et des Arpèges, avec tableaux Guide-Mémoire pour retenir ces doigtés par cœur sans difficulté. 2. Théorie de la tonalité, avec ligures pour l’enseignement par l’aspect.
2* Partie. — 33 Exercices spéciaux sur la forme générique de la gamme et de l’arpège, à jouer dans tous les tons (dif. et très dif.).
2 e Partie séparée. 2 fr> 5Q
PRATIQUE ET
la lecture des notes. (Voir, net 4 fr. »
TL
PVTUMC CT MCCIIDC exercices pour piano, en quatre parties,
ni I nlllt t I lïl tount L’ouvrage complet. net lu fr. »
l re Partie. Exercices élémentaires sur tous les faits musicaux concernant les valeurs, la mesure et le rythme — (Très fac. et fac.).
Les 7 valeurs ; les 7 silences; les valeurs pointées; les silences pointés; le triolet; les triolets avec silences; le double point; les quatre formes de mesures simples et composées à deux temps, à trois temps, à quatre temps; le point d’orgue et le point d'arrêt; la subdivision des temps; le contre-temps; la syncope; le sixain et le sextolet; leduolct et le quartolet.
l re Partie séparée. 3 fr. 33
2° Partie. A. — Exercices d’accentuation et de mesure dans toutes les formes de mesures — (Moy. difF. sans écarts).
Les quatre formes ou orthographes différentes dans lesquelles on peut écrire un même rythme. Changements de mesure a même mouvement. — Accentuation rythmique. — Répartition des valeurs entre les temps de la mesure — Rythmes à mesure initiale incomplète.
2 e Partie. B. — Théorie de la mesure, des différentes formes de mesures et des diverses combinaisons rythmiques, avec tableaux pour l’enseignement par l’aspect.
2° Partie séparée... 4 fr. »
3° Partie. 66 Exercices de rythme dans toutes les formes de mesures, à jouer dans tous les tons — (Assez dif. et dif.).
Tous les rythmes différents font l'objet cTun exercice établi sur l'une des formes tonales qui suivent ; les cinq premiers degres de la gamme, la gamme tout entière, l’accord parlait de tonique, l’accord de septième de dominante ou l’accord de septième diminuée. L'elève qui a étudie toutes ces combinaisons tonales dans les Bases du Mécanisme sait analyser la construction de l'exercice et le transpose facilement dans tous les tons.
3® Partie séparée. 4 fr. »
4° Partie. A. — Exercices sur les divisions irrégulières du temps, avec rythme différent aux deux mains — (Dif. et très dif.).
Vitesse proportionnelle de 2, 3, 4, 5, 6, 7 et 8 notes égales par temps. — Notes surabondantes. — 2 notes égales à une main contre 3, 5 ou 7 notes égales à l'autre main. — 3 notes égales contre 4, 5, 7 ou 8 notes égales — 4 notes égales contre 5 ou 7 notes égales.
4® Partie. B. — Théorie de l’accentuation rythmique au point de vue de l’exécution des morceaux de piano.
1. Interprétation des signes d’accentuation indiqués. — 2. Création de l’accentuation rythmique non indiquée. —
4® Partie séparée. 4 fr. »
LA MÉTHODE DANS LE TRAVAIL. SHSUTÎsaff^
tout morceau de piano avec le pourquoi de ces Conseils (2® édition), net 1 fr. 50
Tout morceau méthodiquement étudié doit être soumis à un travail subdivisé en plusieurs opérations distinctes et successives ; La uramièm lecture rill ninrcpan faita «Innc fortninoc mnrlirmnu cnApialuc _ l’tia Am.l.. __ _ :_
VINGT ANALYSES DE MORCEAUX CLASSIQUES
v _ n Chaque analyse. 0 fr. 50
. ~ lour ff ue le professeur puisse, à la leçon , s’occuper de l’interprétation
artistique du morceau, il est indispensable que le travail instrumental préparatoire ait été fait préalablement par l’élève, en dehors de la leçon.
Ces Analyses présentent l’exemple, sur un morceau déterminé , de tous les conseils techniques formulés d’une manière générale dans La Méthode dans le travail ; L’élève qui aura appris un certain nombre de morceaux analysés en s'aidant toujours de l’analyse, se sera assimüé les procédés méthodiques qui rendent le travail fructueux et saura les auoliauer à tous les morceaux dont il entreprendra l’étude. 4
Steibelt... Sonate en si (?, op. 4i (Fac.). — voir Répertoire Encyclopédique , p. 149.
Cramer... Le Petit Rien (Petite moy. dif.). — v. p. loi.
Beethoven. Sonate en sol maj., op. 49, n° 2 (Petite moy. dif.). — v. p. 151.
Haydn.Thème varié en ut (Petite moy. dif.). — v. p. 151.
Dussek..., L’Adieu (moy. dif.). — v. p. 152.
Fieid.1er Nocturnes (Moy. dif.). — v. p. 155.
Beethoven. Rondo en ut, op. Si, n» i (Moy. dit.). — y. p. loo.
Ilandel.... Gavotte variée en sol (Moy. dif.). - v. p. loi.
Chopin.... Valse en ré f.op.OV, n» i (Assez dif.) v.^- lS-- ^
' Vcbcr . Rondo- (Solafe en la; Fantaisie
' * au . tr,s ? nal P eS .P (Sonate 0 p. 79)—Weber {Invitation à la valse) — Mcndelsen ut mineur) — Beethoven (sonate, op.; • „ n i\ «tr*
sohn [Rondo capriccioso) — Chopin (T aIse en a mv p. » , ’
r MAn ..| Ainrc transcrites pour le Piano
VINGT-CINQ MELODIES POPULAIRES
(Deuxième édition)^... .Chaque livre 4 fr. »
Ln deux livre-S séparés. . . des exercices* des Bases du Mécanisme.
Ces Mélodies, sous une forme attrayante pour i’enfaaU JPR» 1 ‘^cation. - EU es sont, en outre construites de
Chacune d’elles met l’élève aux prises avec une nouvelle *l[t f ‘ cult J_ d La ;g 5 . Mélodie (La lionne Aventure ) est écrite maniè/e à pouvoir être facilement transposées dans tous le. >
avec un deuxième piano d’accompagnement, ad hb. *
I. Considérations generales. - 11. De U lecture U
— 111. De la lecture dite courante, principe*^^ , es amaleurs , je tant d'heures Furies»
CM • U “* , " rMi,I ” 0d8 h m " s,que '
s’est occupé sérieusement de lecture, en même P pélèvC Traité de Y Art d'étudier SOUS
L’ÉTUDE DU PIANO fornuf de Questionnaire en 12 chapitres. Un vohime
in-12. — Quatrième édlhon (chez ‘ ^ ^ tt) .. __ 3 . Du doigter. - 4. Des exercices.
Conseils généraux sur la maniera notas de go-H. -7. Delà
— 5. De quelques difficultés spéciales. Tnlerorétation des nuances indiquées. — 10- , De 1 expression , rM .
S. De la lecture musicale. — 'J- De l Tableau explicatif «les principales formes de Pièces dans la musique de
don des nuances non indiquas. — A "P®“ d _ Tableau explicatif des termes italiens les plus usités en mu-
piano (Sonate, Concerto, Rondeau, Fugue, eic.j
sique. I
DEUX CONFÉRENCES FAITES EN SORBONNE
musicale ..
Ces conférences ont été publiées exactement telles qu’elles ont ete dites.
Avis. - Ordre dans lequelMl conidentpartie)!’-'oés la |,;.S U première l ^n“ V,ses du Mécanisme et lecture des Notes.- Uu mois après
SS&aw -*»* 35
l 'ontouvc m rs l o a ùvrages à Paris chez M. J. Hamelle,-22, boulevard Malesherbes. et chez M. L. Alleton, 13, rue Racine.
,, -i i. i>rtt.irî ou’il a introduit dans l’ensei- (t) T.-rm- a.hnté par l'ait «r da «3 livra MOT djlifrr an prosolS pjrsjnul d gn‘m‘nt™ U7t (vrir U t” 6'dtion de VE Mit ds .
(2) Préface de la Lecture Musicale. , \m. Hortansa Parent (Amphithéâtre^ provisoire^
c -“ w - ,ra,me5a "'' 17 “ “ !
vembre 1897) n'ont pas été publiées.
EXEMPLES pris dans La
Les sept couleurs désignent
UT, Rouge. - RE, Orangé. - MI, Jaune. - FA
On ne voit la physionomie dune clé qu’après l’avoir suffisamment étudiée pour reconnaître chaque note d’après la place qu’elle occupe.
On ne voit le rapport de deux clés entre elles que lorsqu’on les connaît bien l’une et l’autre.
LECTURE DES NOTES
le nom des sept notes
Vert. — SOL, Bleu. — LA, Indigo. — SI, Violet.
On voit la physionomie d’une clé avant de l’avoir étudiée puisque chaque note, par sa couleur, dit son nom.
On voit le rapport de deux clés entre elles dès le premier coup d’œil, en constatant la place respective des mêmes couleurs, par conséquent, des mêmes notes.
EXTRAIT L>U CATALOGUE
Bouchor (M.) et Tiersot (J.), Chants populaires pour les écoles :
i:,f asts A ex f. voix, paroles et musique. 5» édition. 1 vol. in-16, cartonné.
Chaque chant séparément , format in-8..
Les mêmes chants à dent voiv. Un vol. in-S, cartonné.
Chaque chant séparément .
Les mêmes chants, Édition pour piano et chant. Un vol. in-8, cartonné.
Parent (Hortensc). I/Étude du Piano,. Manuel de l’élève, conseils pratiquel d'étudier sous forme de questionnaire en douze chapitres. V édition 2
in-18. .
BncHERAT (L.>. Traité élémentaire de musique, 1 vol. in-IC broché
Sources et licence
Texte : https://archive.org/details/BSG_8QSUP1226_1. Domaine public ; numérisation mise à disposition par Internet Archive. Mise en forme : liregratuitement.com. Tout ce que nous ajoutons reste libre.
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