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Suite de l'ABC musical; ou, Solfege avec accompagnement de piano
En faisant l'A B C musical, le but de l’auteur était d'offrir © toutes les clefs, à l'usage des artistes, auquel l’auteur travaille
sous un nouveau jour et d’aplanir par un système neuf, tendant à ne pas forcer les voix des enfants, les difficultés si confuses des premiers éléments de musique. 1! ne se dissimulait pas qu’après ce premier ouvrage il en faudrait un second pour arriver à être bon lectear, et c’est dans cette prévision, justifiée par l'expérience, qu’il publie cet ouvrage sous le titre de : Suite de l'A B C musical. Les leçons de ce nouvel œuvre s'étendent jusqu’au fa, parce que l'étude de l'A B C, qui ne montait qu’au ré, a dû développer dans le laps d’une année la voix des enfants et leur faire gagner ces deux notes.
La lecture de ce second volume, qui sert de complément au
premier, servira d'introduction au grand solfége complet et sur
en cet instant, et qui paraîtra l’an prochain en même temps qu’un solfége à plusieurs voix pour former l'oreille et habituer les élèves aux morceaux d'ensemble. L'auteur espère pouvoir affirmer que l'élève qui aura lu ces quatre volumes, tous écrits pour se faire suite, sera après cette étude excellent musicien.
L'auteur croit devoir rappeler ici qu’outre ses deux méthodes de chant, à l’usage de toutes les voix, l'A B C musical a de même obtenu les approbation et adoption de MM. Cherubini, directeur du Conservatoire de musique à Paris, et de MM. les directeurs des Conservatoires de musique en Belgique, ainsi que les suffrages de MM. Perton, Meyerbeer, Ponchard, Lablache, Tamburini,
Duprez, Levasseur et madame Damoreau.
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Lorsque l'eleve aura acquis l'habitude de bien battre la mesure, il faudra le faire solfier sans la marquer.
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Vocaliser, c’est chanter sur une seule voyelle.
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Il en resultait que lPelexe loin des leçons de son mai-
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Voyez son
tre ne pouvait rien Savoir.
Jadis les maîtres faisaient regarder la dernière note du morceau comme moyen infaillible de reconnaitre le ton;
mais on pouvait encore être induit en erreur; car quelques fois un morceau finit sur la 3% ou sur la 5! et quand le
. . . . . \ PA ax . . . . .
maitre disait en principe a son eléve, que la dernière note finissait sur la tonique, il se trompait donc.
Renoncez à tous ces procédés qui n’ont rien de certain. Îans les cas ordinaires un Solfégien peut trouver en quel ton lon est; mais il est des prhases qui demandent des connaissances harmoniques.
Je recommande aux eleves de bien savoir les pages 47, 48, 49, 59, 53, 54 et 55. de mon À,-B, C.
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4 Pauses.
3 Pauses,
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On wecrit pas toujours le nombre des pauses au dessus des signes; on se sert
viations pour cette sorte de silence.
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Replique Violon
un musicien a un grand nombre de pauses
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La réplique doit se tracer en petites notes.
donner une r
Faites bien observer les Syncopes.
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Je ne saurais trop recommander au professeur de s’assurer que l’elève sait bien son tableau des ; . . . . Q . « . . s .
valeurs, ainsi que celui des silences; Je l’engagerai à toutes les lecons à lui faire des questions en
comparant l’un et Pautre.
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Quelques fois on se sert du double # il se marque ainsi: x ou #. il hausse la note diesce d’un second demi ton. Le dou-
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Après avoir solfié cette leçon faites la vocaliser sur la syllabe A.
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noire pointée pour chaque tems.
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Faites bien repasser à votre eleve le tableau des intervalles;et de leurs renversemens assurez
vous souvent qu’il le sait bien par cœur et qu’il le comprend bien dans tous les tons; faites lui
beaucoup de questions, il faut qu’il sache parfaitement ses mnémoniques.
Faites observer que le milieu de cette lecon est en Re majeur.
. . a" Vé . . = na . . ñ 1e .
Si ce petit solfege etait encore trop haut, quoique ne montant qu’au Fa, le professeur ferait bien de le faire solfier avec
/ / 0 . . : ; - : - " : r menagement surtout dans tes notes élevées; il vaudrait mieux revoir une seconde fois PA, B, C, qui ne monte qu'au Re et attendre que la force de l’éleve vint avec le tems et avec Page, il faudrait profiter de ce tems pour parfaitement ‘assurer
des principes qui sont ecrits dans ces deux petits solfeges et faire lire les leçons sans les chanter. rardez vous bien de
forcer la voix de vos jeunes eleves
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DES LIGNES ADDITIONNELLES
On nomme lignes additionnelles les lignes ajoutées en dessus où en dessous de la portée musicale.
On a remarqué dans la portée que, de ligne en ligne, on obtenait des intervalles de tierce; il en est de même pour les lignes additionnelles.
. + . . LR Au piano où à un instrument aigu, lorsqu'une phrase est longlems dans le haut, pour éviter
-, SAC , . \ - . ns Ov4 d'employer les lignes additionnelles, on écrit à l’octave inferieur, et l’on met 8"
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Et lorsque lon veut revenir à l’8* ordinaire on met Loco. mot [italien qui signifie en lieu et place.
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Ce quil y à de plus difficile à lire en musique; ce sont les lignes additionnelles et les inter-
valles disjoints; on conçoit que les intervalles conjoints soient faciles, car lorsque l’on connait
le do on voit bien que la note au dessus doit être ré, et que la note au dessous doit être si. &
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Ralentissez un peu les Variations difficiles,
de DE LA FORMATION DE LA GAMME MINEURE
Avant d’etudier cette gamme, il faudra s'assurer que l'elève sait bien composer toutes les gammes majeures dans tous les tons, ensuite S'assurer aussi que l’élève trouve bien les relatifs des tons majeurs. S’il ne les sait pas bien, faites lui repasser les pages 47,et 48, de mon A, B,C. à
Il y a plusieurs manières de former cette gamme elle se fait en montant avec la 6! mineure ou avec la 62 majeure, mais premièrement, nous l’étudierons avec la 8 mineure, étant Ja plus normale et la moins accidentée nous commencerons par étudier le relatif d’Ut majeur aui est La mineur. d
e—h0 2 ExEMmPLe. RE — sil
Vous remarquerez qu'elle se forme des mêmes notes que la gamme d’Ut son relatif majeur, avec la seule exception que la note’ sen sible du ton mineur est haussée d'un demi-ton. 8
Voyez :a gamme Ré mineur; vous la formez avec les notes du ton de Fa en haussant la sensible qui est Ut #. De même dans tous les tons. Faites beaucoup de questions et surtout donnez des exemples.
On doit faire écrire à l'élève toutes ces gammes, et ensuite lorsqu'elles sont bien corrigées, il faut les lui faire apprendre par cœur.
J’engagerai le professeur à revenir souvent à ces principes. Une fois que l'elève saura bien former ainsi cette gamme mineure, la 96e manière avec la 6€ majeure sera bien facile à comprendre. Cette Seconde gamme est plus vocale, en ce qu'il n’y a pas l'intervalle de gd augmentée de la 6% à la 7°*° note.
Il fañdra aussi que le professeur s'assure que l'éleve à bien retenu son tableau d’intervalles, afin qu'il comprenne la difference de la 6€ mineure à la 6 majeure et qu'il sache bien ce que cest qu'une seconde augmentée voyez les pages 17,et 18 de l'A, B,(
VOICI LES DEUX MANIERES DE FAIRE LA GAMME MINEURE
Gamme mineure ascendante avec ia 6!° mineure. Gamme mineure descendante. a — F F..—#7 & 24 - # —— + = a ——— N : — = a — Gamme z:neure astendente avec fa 6!° majeure. © Gamme descendante avec la 77*mineure,
— — — a — RE —
Yous ferez bien observer à l'éleve que la sensible de la gamme mineure doit être toujours haussée d'un demi-ton, quelle que soit ia note: ainsi, si la note formant la sensible est bemolisée, il faut la hausser par un ë. si elle est naturelle, il faut la hausser par un #; et si elle est déjà diezée il faudra la hausser par un double dièze. Donnez toujours des exemples à vos elèves souvent la théorie ne suffit pas pour se faire bien comprendre.
EXEMPLES DE TOUTES LES GAMMES MINEURES
. «Le mineur, relatif d’U: majeur. Ut # mineur, relatif de Mi majeur (1) 7 ho 0 Cette gamme vient du ton d’Üt majeur il S rs : NOUS: °y à que ie dieze de plus au Sol formant A Ë Ann UIEZ ER OENPEUS = | Id: Six de plus = la sensible. Ts Y Le Mi mineur, relatif de Soi majeur. Sol 3 mineur, relatif de Si majeur. Ici d L : Ji - SE f Cr dans cette gamme remarquez que Cette gamme vient du ton de Sol majeur GT — } vous avez été oblige de mettre le Fa {1 my a de pis que le Ré # a — double dieze.
Si mineur, relatif de Re majeur. Re # mineur, relatif de Fa # majeur fd: La s de plus. Eee — > CV i de même pour PUt double dieze. 7 © GE Fa # mineur, relatif de La majeur. La # mineur, relatif d'Ut # majeur. t 7 Id: Mi 3 de plus de même pour le Sol double dièze
MÈMES PRINCIPES POUR LES TONS MINEURS AVEC BEMOLS
Re mineur, relatif de Fa majeur. é Fa mineur, relatif de La & majeur
Cette gamme vient du ton de Fa majeur il
w’y a que le # de plus à l’Ut formant la sen- TC : 3
SN Reine de méme pour la gamme en Fa mineur Sol mineur, relatif de Si » majeur - Si » mineur, relatif de Ré h majeur.
de même pour la gamme de Sol mineur. a I de même pour la gamme en Si o mineur ; ; TNA Ut mineur, relatif de Mi h majeur. : Mi ? mineur, relatif de Sol RUE ur : , Ici dans cette gamme le Si etant p il
faut le hausser par un k == T de même pour la gamme en Mi » mineur. .
La b mineur relatif d'Ut p majeur.
Le
de même pour Ja gamme en La p mineur .
Assurez vous toujours que la gamme mineure est de relatif de tel majeur, et sachez quels soni les accidents qui entrent dans ce ton majeur. Servez vous en pour la gamme mineure et haussez la sensible du mode mineure. Ce procédé est infaillible
| (4) Dans les 1° gammes mineures ave: un et 2 # et un et 2 » je mai point mis les accidents à la çle pour que lelève le comprenne mieux. = «
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DES NOTES D’ AGREMENT
Les notes d’agrément ow Les petites notes ne comptent pas dans la mesure.
à fl —-
F ie
Nores = es ns TZ A+ — LT D'AGREMENT. er — a — né RER Le = 1 | : —e ES — ==: x = < + 44 = +. É | 1e. PT + à di IR L un = 1 er = æ = Z D Errer PRE; : # ra ns ES Cr: LE a des + = #Æ _ EL mr - & re ° «5 r | 6 nm: ? — — F = F
Ce systeme de petites notes est ancien, et comme il prêtait à diverses interprétations, les compositeurs mo-
LA dernes l’ont abandonne.
La petite note vaut la moitié on le ‘quart de la grosse, selon le goût et le style de l’exécutant.
Lorsque les petites notes sont barreées elles sont brèves.
DES NUANCES ET DES ACCENS
Il y a plusieurs espèces d’accens: le Crescendo, ie Decrescendo, le Dèminuendo., le Lie, le Pique, le De- } que, tache, ie Fo’'te, le Piano, ie Rallentando, et |” Accelerando 9 : 9 Ce signe A, sert pour accentuer la note; celui-ci 7 pour augmenter Île son; et celui-la —> pour
dimiruer son intensite Lorsqu'on veut augmenter et diminuer graduellement [a force du son sur une seule note où sur un passage,
on réunit les deux signes D | Re
EXEMPLES. A ze nette D
NOTA. Pour les notes de gout, d’agrement, le trille, l’appogiature, ete. Voyez ma Méthode de Chant
W | 14 | | = | si Nul £ TD HR | il : il fl ci IT Pr ï AL SU Lu l Jw 2 ill i Ne l ui | A ‘EE, Û LAL À. Ni - it F : | À , È ï s Hs E 1 | ITR Ê \ | HN Mh) SJ) Je Jp \J S || ù A 21 KR | £ PS LL. | | “ie a re :
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Faites lui bien comprendre qu'il faut trois croches pour chaque tems ou unè noire pointée ou une noire et
une croche.
FE
DES NOMS GENERIQUES DE LA GAMME
AE : . Pe : Ne ! Pre Pour eviter qu’il y ait autant de gammes qu’il y a de notes en musique, les harmonistes ont donne des noms genéri - A 1 . a ; a !
ques à chaque note, par: ce moyen, ils n'ont qu'une séule gamme: dont voici les ‘noms.
Tonique, Sustonique Médiante, Sous-dominante, Dominante, Sus-dominante, Sensible et Octave.
Tonique. Sus Tonique. Mediante. Sous dominante. Dominante. Sus dominante, Sensible, Octave, EXERCICE _ = == = | = : = — EN UT. J = — ë Tonique. Sus Tonique. Mediante, Sous dominante. Dominante. Sus dominante, Sensible, Octave.
FH
ë es
si Allegretto (o 112)
antino qua
And
nr gi Ps sù - |
ee
SEP RSS 5.)
LES eV Te | 5)
Cp CN EP CD UC NE) Ne PN R NS) [NE ON I IN \ |
Le Le
Si la voix de votre élève est faible, ne la forcez pas sur le Fa #.
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DES ABREVIATIONS.
nue PET . .
Voici les exemples de presque toutes les abréviations en musique.
Allegro. (d 119.)
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L’elève devra remarquer que cette leçon est en Sol mineur et que le milieu est en Soi Alle
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CLASSIFICATION DES VOIX, OU DE LEUR DIAPASON
Il y a deux genres sexuels de voix; savoir les voix d’hommes,et les voix de femmes.
Les voix d’hommes se divisent en trois especes:
La voix de Basse-taille, la voix de Baryton ou concordant et la voix de Tenor. Il existe bien aussi là voix de Haute-contre; mais elle nest autre qu'un Ténor très aigu et bien que chantée par un homme, elle se trouve à l'unisson de la voix de Contralto, voix grave des femmes.
Les voix de femmes se divisent aussi en trois espèces:
La voix de Contralto de second dessus et de premier dessus ou Soprano.
ÉTENDUE DES VOIX
D 1” dessus ou Soprano. - eh Mezzo Soprano ou 21 dessus, = re] Fee 'e) OS se ss © © Haute Contre ou Contralto. Basse Taille. <e- Le]
Baryton ou Concordant. + 2e © S- &. maute .
; es S sem : ER LS?
| à 4 = j 6e O Le Tenor chante à l'octave en dessous voila pourquoi il faudrait
ecrire cette partie sur Ja. Cle d'UT 47° ligne.
Comme on le voit par ce tableau, la voix de Basse-taille est la plus grave de toutes, et le MT . fun Le Soprano la plus aigue; les autres sont donc intermediaires. 12 . . . . . 4 Îl wexiste pas plus de voix pareilles, que de feuilles ou de figures semblables, toutes diffef sur . un rent par quelque chose; les unes par la quantité de notes, les autres par l'intensité du son, ete. Chaque voix doit avoir un caractère qui lui est propre. . . ° . . as Ainsi la Basse-taille est plus timbrée et a plus d’intensite que le Baryton; le Baryton a
plus de force que le Tenor et ainsi de suite en remontant l’échelle.
l'avoir solfiee.
çon apres
es vocaliser cette le
ait
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DES VALEURS ARBITRAIRES
Dans les notes de goût, dans les points d’orgue et dans les passages à volonté, on emploie quelquefois des valeurs
Le triolet n’est pas toujours compose de trois notes, il est quelquefois compose de deux eroches et d’un demi sou-
pir au milieu.
arbitraires, telles que cinq doubles croches, ou 7. ou 9. où 11. ete.
A —— 3 y di pt pi 5 = | ms Pa re «ef ( RE Y_$S Bee | Dans ce cas, les cinq doivent se faire dans l’espace de quatre et on met un 5 au dessus ou au dessous des notes 9 P I plus ordinairement les notes arbitraires sont en pius ainsi, 5 pour 4, 7 pour 6, 9 pour 8, etc.
Bien que j’aie dit page 64 dans PA, B, C, musical que la sixaine doit se diviser de deux en deux il faut sa- . . ? . , nr , voir que beaucoup de compositeurs ont négligé, cette rêgle, rt que souvent ils la divisent par trois. toutes mes compo sitions ne sont pas à labri de ce reproche.
Faites vocaliser aussi cette leçon.
bien lié.
Andante..
CR
DE LA RESPIRATION
La respiration est le resultat de deux actes des organes des poumons. Le premier qu’on nom-
mé aspiration, consiste a y faire entrer l’air pour les dilater, le second qu’on nomme expiration
ou inspiration, consiste à chasser Pair qui était aspiré. Après avoir aspiré une suffisante quantité d’air pour la longueur présumée de la phrase ou de la note, qu’on doit exécuter sans reprendre haleine, il ne faut pas le dépenser maladroitement, | mais rester toujours libre de modifier le dègre de force que le son exige et sa direction. | L’aspiration doit se prendre à la fin de chaque phrase; si celle ci est trop longue, est à la | -
demi-phrase; sil faut aspirer dans un trait d’agilité d’égale valeur il vaut mieux le faire dans
un intervalle disjoint, que dans un conjoint, ou sur une note double de valeur, ou sur un silence.
en UT Mineur.
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La 6% Variation moins vite.
Andantino. (#.88)
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LEÇON pour étudier les syncopes.
SF.
Allegretto. (+ 100.)
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| 80 | Lu ou | | Appliquez vous à bien lier les sons dans la vocalisation. (# 104) Andante
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L'élève qui aura étudié avec fruit ce petit solfège apres avoir solfié LA, B, C, qui le precede, pourra se servir
avec succès de ma méthode de chant pour Soprano; si cet élève a de la voix il fera bien de solfier toute la 2% partie
de cette méthode et s’il ne peut monter que jusqu’au Fa je lui conseillerai de prendre plutot la 2% partie de ma me- P que Jusq J P P P
thode de Contralto. Je laisse à la prudence du professeur le choix de ces deux œuvres. Il ne doit pas oublier que c'est
” . l . . L en ne forçant pas la vo:x des jeunes élèves qu’il obtiendra avec le secours de la nature le developement de cet or-
gane.
solfiez piano et avec legerete.
Dans la vivacite
Allegretto. (J 108.)
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Faites solfier cette leçon plusieurs’ fois, commencez la lentement et parvenez à la faire, dire au mouvement
108 ou 116 du Meétronome Maelzel.
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Faites vocaliser cette leçon après l'avoir solfiee.
Moderato. (4 104.) | LES ENTER : : RUE 5 :
oh st tm mo oo om om cs mo ns tm és a ps cé
HT IN L 4| ù | dE / ny] | M Or _ RÉPA 2UTE + 1 I J HS | A À IE [ qu | 1] EN LIL EE : IS INT Î — | ==. l| & | | ce Rnb Er Al = | =: | ) aus it RE ET ROIS IR 4 BE | : (fl na | 2e L ko Htb nl nn HR AAA [ Fhda om nl) : " ms un Sn à N AN 41 1 1) À | £ L E 1L l 4 Î L À 1 = 5 | NEA SU A A A E Ÿ | SRE | IS AU à SMOUR 1) DEA “re Ro GR 2-10 7 as = f=+ ni) Ga “ Sn EF ; ic etemtitimememen Mi = Re Se MS DES de Se En ie SR nu) - GN) BN) EN] NI EN] ON] GN) EN - Kép Gt
THÈME VARIE
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Faites solfier cette leçon sans battre la mesure.
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Sources et licence
Texte : https://archive.org/details/suitedelabcmusic00pans. Domaine public ; numérisation mise à disposition par Internet Archive. Mise en forme : liregratuitement.com. Tout ce que nous ajoutons reste libre.
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