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NOTES
É ve $ 1—Les sons dela musique sont représentés par les notes, et désignés par les syllabes DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SL
-. $ 2—Les cinq lignes sur. lesquelles et entre lesquelles les notes sont. placées s'appellent portée. | ne
| $ 3,—On compte les degrés de la portéé en montant. La ligne : :
la plus basse est considérée comme la première, celle qui est immé- …
| diatement au-dessus comme la seconde, etc:—On compte aussi de
ä ‘| la même manière les espaces qui sont entre les ‘lignes : le plus bas
est le premier, le second est celui qui s’en rapproche le plus.
L'exemple suivant pourra faire comprendre la position des différentes notes : 4 |
$ 4—A tous ces degrés on peut encore én joindre deux autres, en plaçant une note immédiatement au-dessus de la portée, et une immédiatement au-dessous : |
& 5.—Afin d'obtenir un nombre additionnel de degrés, on ajoute à la portée de petites lignes appelées supplémentaires.
._. $ G.—La ligne supplémentaire la plus proche de la portée est (la première, celle qui suit immédiatement est la seconde, etc.
re me
an
NOMS DES NOTES
S =bes noms des notes, par rapport aux degrés de la portée, —— us
sont déterminés par des signes appelés clefs, placés au commence- , ment de chaque portée.
xx 3 1x
deux de ée & 8.—On ne se sert érdinairement que de deux. clefs, la clef P : de FA, autrement dite clef de Basse, et la clef de SOL, encore appelée clef de Dessus. Le $ 9.—La clef de Basse ainsi figurée et placée = donne .. le nom de FA à toutes les notes qui sont sur la quatrième ligne. rés, on |. | Re — Le La clef de SOL = RU donne le nom de SOL à toutes es AVE Ge notes qui sont sur la seconde ligne. | Ce 4 — ———— : x. 4 É : , t L FA. j f \ $ 10.—Les noms de ces deux notes ainsi déterminés, les 1 à autres degrés de la portée recoivent leurs noms selon l’ordre des 0 * | syllabes DO, RE, ML, etc., soit en montant, soit en descendant, à ainsi que l'indique l’exemple suivant : 1 SOL LA 8I DO RE MI FASOLLA , # ka portée; ——— DE ee
mmence-
DE LA VOIX EN GENERAL
$ 11.—On Rat en général deux espèces de voix, savoir
la voix masculine et la voix féminine. La première est celle des
* ‘hommes faits, la seconde est celle des femmes -et des -enfans avant qe la voix de ces derniers ait mué.
4 LL & 12.—Les voix masculines les plus aigues sont les voix de
Tenor, et les plus graves, les voix de Basse.
& 13.—Les voix féminines les. plus aigues sont les voir de Soprano, les plus graves les voix d’ Allo.
+. | Voici l'étendue taire de ces quatre différentes voix :
SOPRANO
ES rase
xx 5 x
$ 14.—On se sert ordinairement de la clef de SOL pour noter : la partie de Tenor, mais quelquefois aussi de celle de la Basse ; dans ce cas, les notes de chacune 5 ces clefs sont dans les ie qe Lors “È
x, Savoir celle des ans avant
EN S s voix de
s voir de Pl Lun | IX © | : .. L ” | DE L’ECHELLE ET DES INTERVALLES.
V à ; . € + # | 1 “e —— Er & 15.—Huit notes, sur huit degrés consécutifs ARR de * — la portée, constituent PEchelle. +:
| e & 16.—La note la plus boue de l'échelle est appelée tonique, et | 1 | les autres notes, suivant leur rapport avec la tonique, sont comptées — __ comme la seconde, la troisième, etc :—La huitième note de l’échelle ; DRM PEAR est La répétition de l- tonique, 1 mais à une octave sbérieure.
% 17.—On appelle intérvalle la distanos. qu’il y a entre deux sa notes, relativement au nopabre de degrés de la portée. -Une dis
Pré
al Re . EX 6% Sa VXA 7 £
“ tance de deux degrés concu forme un intervalle” d’uné secondé, “une distance de trois degrés une tierce, etc. :
SA
quil
«© n°3 ©- e r 02 = un or ; $ ti /: Le ti a Q ; 3 ,. a # © A : Se - 2 Q. “ < É:
ü - VE ti T ti *
$ 18. —On dit que. deux. notes forment un unisson ou un. intervalle nul, si “elles sont placées: sur ‘Un: même > degré de la
OS "15 19. —Puisque la ti ‘entre deux degrés cousécütifs de
l'échelle tonstitue‘un intervalle dune seconde, nous pouvons donc dire que l'échelle est formée de, sept secondes ; dans l'échelle de ‘DO par exemple, il ya une secondg de DO'à RE, une autre de RE à ML, et ainsi des suite. À
& ve
$ 90 De ces sept secondes, cind sont majeures (c’ est-à-dire, As grandes) et deux Inieur es, AC plus petites.) | ‘Les setondes. mineures se thouveilt entre le Per né et le quatrième degré de l'échelle, et entre le pins etleh itièmé ; _toutes les autres secondes sont miseies. :
- xx 7 C4
* La figure suivait rend Sensible: aux yeux la division dè l'é- ù seconde | ® . "1 | chelle ën tons et en semi-tons. 5 *. 7 CEE 1, 2, as Vi DNS OU à Lee DO.‘ RE. MI. FA. :
TT — nn nu ner —— TE L a" <-. Ton . Ton | Semi-ton Ton Ton Ton Sémi-ton , À Q 4 Hi 4 = è < "4 F La ; ë (2 4 | OU un. VA | de : pi | 71 CHAPITRE V... + : -J : F- > 1 Di PRATIQUE DE L'ECHELLE, . 1 ÿ 0 US CR te » | cutifs de F gran ÿ 5 É | | ; 4 ee ne & 22.—Aucune règle'ne) peut indiquer. la manière, de former . © .. : k ee . sons de l'échelle. Le seul moyen, qu’il .y.ait de les apprendre ne À écouter attenfivement un musicien qui les chante, puis de l’imi: 4 * patiemment et assidûment, jusqu’à € qu’on puisse les exécuter 0 st-à-dire, avec exactitude et facilité, en n montant et en descendant. 5. et le Pres re REC üitièmé ; pi - Dans les premiers essais du chant de l'échelle, chaque-noté A8 EL _doit être soutenue durant _quatre à à ‘six : ‘secondes. Le: n’est: qu’à ie ers, et les ‘mesure que l'élève acquiert de la précision dans la voix qu'il peut,
_graduellemént, diminuer la DRE des sons, ‘mais toujours en ls:
HE
n LL prolongeant assez pour qu’il s’accoutime à chanter d’une voix sou. tenue. à 2. - |
Q 4 25. —Dans la pratique de l'échelle, on doit donner la pis : grace attention aux règles suivantes : |
1. On aspirera l'air avec la plus grande vitesse et assez co- ; pissémiont pour gonfler les poumons. | _ 4 |
2. L’air étant ainsi aspiré, on le laissera échappe lentement, mnsléinent et aussi tranquillement que possible. L'émission de : l'air ne saurait être ménagée avec trop d'économie. .
* 8. On évitera soigneusement les sons gatturaux et les nasals.
tx. 4 Il faut éviter en chantant .de préparer les sons par des léttres ou des syllabes supplémentaires qui défigurent le chant aussi bien que la prononciation, telle que n'DO, n’RE. | _
| ah 5. Celui qui chante doit se tenir debout, droit, sans effort et sans. roideur, avoir la tête levée, sans l'incliner en avant ou en
artière. : ;
C’est pendant que l'air s’aspire que la bouche prendra sa
à position pour la syllabe qu’elle va faire entendre, position qui ne.
b doit plus être ch angée e dans toute la durée de cette syllabe.
8. La jaague doit être couchée au fond de la bouche, sans "être pressée contre les dents.
4 ee FE
tement, ssion de
nasals.
_pardes le chant
effort et it ou en
qu’elle a ertoutes Lucoup à à la voix
” faciliteront successivement les moyens. :
en re toute contorsion de visage. Il est utile et certains cas
‘ 9, Il faut éviter toute expression désagréable de la bouche et
de s’exercer devant un miroir.
10. On neforcera jamais sa voix pour lui faire atteindre des notes qui dépassent sa portée. ne contribue plus à gâter une voix que les efforts qui tendent à la HOUSE hors de ses limites
< naturelles. Mia Je
Li D ne doit pas non plus, dès le commencement, s ’efforcer de prolonger trop long-temps les notes. Le tempset la pratique en à
12. De tous les exercices, celui de l'échelle est le plus important et le plus nécessaire, puisqu'il sért à former, à développer et à
renforcer la voix et à diriger l’oreille.
EXERCICES SUR LES DIFFERENS LATÉRESEESS DE L’ECHELLE
Dogres conjoints.
Dans les 26 exercicès suivans chaqüe note peut pos la longheur d’une PRE àpeu. près...
considérer toutes les ses qui remis Hocinee ; pra MI sur le quatrième espace, est une ds de La tierce, 81 au dessous ge la première ligne supplémentaire est une réplique de la septième, ete.
—— RSS ne] | E. BR EE —— En: …
D NEC RE RÉ TPE TRE
| nn Septièmes ascendantes.” *
REEr me « —
ne |
ec
pat 16 3€
Octaves.
| Autre exercice sur la seplième par le moyen de l’octave..
Quand l'élève aura bien saisi l’intonation de tous les degrés dé l’echelle, il en essaiera la pratique d’après le principe suivant:
nl entonnera la note par le son le plus faible que sa voix puisse produire, qu’il augmentera graduellement en intensité autant que + a voix le permet sans inconvénient ; ensuite, sans interrompre le son, il diminuera graduellement la force de la voix, jusqu'a ce qu’elle .soitaussi . douce qu’elle a été au commencement de la note. Cette augmentation et cette diminution de la force de la “voix sur une note, sont indiquées par Ge signe <> appelé Remboit. .
. Pratiquez lechelle en donnant à chaque note la durée de quatre secondes à peu près.
CHAPITRE VL
NOTES COULEES.
$ 24 Quand une seule syllabe doit appartenir *HRISUES notes de:
degrés suite; on les appelle des notes coulées. Le signe ; qui indi-
suivant : que que les notes doivent être coulées, est appelé le coulé.
« puisse po ë
tant que DR
mpre le ——— ==
P L- is.
qu'a ce
la note. | | :
roix Sur Toutes ces notes doivent être ice ment articulées, sans omission separée de l’haleine, et par une impulsion du gosier bien plus douce que celle dont on se sgruand elles &" accompagnées
lurée de chacune d’une syllabe.—La. syllabe DO que lon prononce en =.
marquant la première note, se prolongera sur les autres notes sans être répétée de nouveau.
Ces sortés de passages demandent une grande flexibilité de voix qu’une pratique assidue peut seule TE à ceux qui ne lo ne
A pas nanralement | | “\ D
messes
pa 18204
& 25 Si, dans uné serie de notes coulées, lenission de l’haleine : se fait par de trop fortes impulsions, elle produit un effet qui ressemble à une explosion de rireet qui est conséquemment très désagréable, et les personnes qui ont le malheur de tomber dans ce Géus
- ne peuvent plus s’en corriger facilement.
TRANSITIONS
KE
| $ 26 Par transition on comprend le’ saut que fait la voix en se ‘portant d’une note à une autre.
$ 27 Ces transitions doivent être faites avec hardiesse et sans | glisement de ‘voix. Quagd ils s'agit par se de chanter
4 ‘es on ne doit pas chanter me —#— : SOL Do 7 #aL Do. . ., Introduire de tels . pe est une présomption ridicule
_ qui se trouve le plus’ souvent avec la mediocrité, tandis que Yhabile De . musicien s’en abstient. , on
haleine essemM-
ésagrédéfaut
ix en se
et sans
chanter
ridicule
dos 19 ro
$ 28 Les transitions sont drug variété infinie; il y en anéañnoins : quelques- unes que Von pourrait appeler or dinair es et qui mébi- ; tent. une attention, particulière ; ce sont celles qui se font 4 on è ler, ame, 5me, et Ge »
entre les < ler, 4me, 6me, et fme, degrés de l'échelle \ 2me, 4me, 5me, et me, | $ 29. Les ler, 3me, 5me, et Sme, degrés de l’échelle forment ” ce que l’on appelle l’harmonie de la lonique ;—les Ler, de 6me, | et 8me, dégrés composent l’harmonie de la sous-dominante, et les 2me, QE 5me, et\7me, dégrés ose db la dominante.
$ 30. Ce sujet sera traité dans la suite a avec plus de dévelop- 1 pement et.de clarté. Il suffit de remarquer îci que sous-dominante _ signifie la quatrième note se l'échelle, et D Ep la cn me. |
4 ’ : mn
EXERCICE Fo 1. 3 5. 8.
eu
c combinés.
SNS | CHAPITRE IL = | : | FE : RHYTHME
- 8 31. Nous n avons jusqu’ici examiné les notes que sous: leur rapport mélodique, c’est-à-dire sous le rapport . de leur intonation 1 soit au grave, soit à l’aigu ; nous allons maintenant les considérer . sous leur rapport rhythmique, c’est-à-dire sous le rapport de ur valeur‘ ou de leur durée. , : # | /
sf db ” “ 7 dr $ 32. Pour peu qu’on ‘écoute avec attentionvun air. ou une chanson, on s’aperçoit que les sons qui. constituent tet air ou cette chanson varient en longueur.
& 33. Le rapport mélodiqué des notes est exprimé par la. situation qui leur est assignée sur les degrés plus ou moins élévés = de la portée et leur rapport -rhythmique.est à par leur con-* —— ‘formation. RER
CES . ù
ee. Le Voici les différentes espècés de notes’ que nous rencontrons
= l dans le chant : * É | Be
PR
se
| 1e 6 a, 2 ee re +. te de et la ; © : £ £ è | L ° | LATE ° ® ie G 7 : à 4 «11 gisément :{h55 à: —— ne si 1 + TE te ‘introduetion-de-te-triple-ercche- ‘et de ta adruple croche no”pourrait-qu'embarrasser. TencOn- #4 _ té; il ns sera pas question dans ces mr L de: ee
ses
8 34. Par leur-noms nues on appelle ces notes, ( à commencer par la première à gauche)RONDE, BLANCHE, NOIRE, CROCHE, et DOUBLE CROCHE ; mais nous allons à l'instant nous servir
d’autres noms plus significatifs et plus propres à rendre sensible la valeur des notes.
KE , “4 ü 192
$ 35. La Ronde est la note la plus longue; pour ceîte raison nous lappelons role entière ; la blanche en est la moitié, nous l’appelons. donc demi-note ;en suivant ainsi la proportion des autres - notes, la noir@ s'appelle quart de note, la croche huitième de note, _etla doublé croche seizième de note.
636. En exprimant € en chiffres la neue e ces différentes notés, ee gs
Ainsi lewchiffres A indiquent deux blanches,
trois blanches,
‘à com- ROCHE, s servir asible la
raison us l’aps autres de note,
férentes
de
COPREC :
ce D) ‘trois noires, A-
J st «e te 4 se quatre noires, . 3 6 à | 66 Di ee trois croches, :
: Ru: |
Ce 6 6e six croches,
et ainsi de suite. | $ 37. En récapitulant la valeur relative de toutes ces notes, nous arrivons aux résultats suivans :
BE © vaut EU #
çce
La Te Le
NURAVRN RUE SR NT ve
ra 24 ex & 38. Une note suivie d’un point devient par là de moitié plus
_Jongue qu’elle n’aurait été sans le point. La proportion des notes
suivies des points sera donc celle-ci :
ÉeRCE
E * vaut 3 Ÿ te DE e : d & 39. Lorsque deux notes consécutives, placées sur un même degré de la portée, sont unies entre elles par une ligne circulaire, elles ne sont plus considerées que comme une seule-note, mais qui conserve la valeur réunie des deux.
À Cette ligne circulaire est appelée liaison,-et on dit des notes h) . f . L +.
| qui sont comprises sous CE SIGNE qu’elles sont lices. : m Ces deux notes produisent un s0n de ta longueur d’une note | | q!
entière et d’un quart.
itié plus
les notes CHAPITRE IX.
MESURES
Von
$ 40. Tout air ou morceau de musique est divisé en périodes
égales que l’on appélle mesures. Ces mesures sont marquées par
| des barres tirées perpendiculairement sur les cinq lignes de la portée. un même circulaire, mais qui
des notes $ 41. Au commencement de chaque morceau de musique on
trouve deux chiffres posés en fraction, qui indiquent le contenu
des mesures ; les chiffres + , par exemple, signifient que chaque
mesure contient deux quarts de notes, les. chiffres à signifient que
DURS mesure contient deux demi-notes, les chiffres : 3 Fonitens
que chaque n mesure contient trois huitièmes de: notes, etc :
rx 26 C4
Voici toutes les marques de mesur ‘en usage :
(Les autres espèces de mesure ne peuvent pas ntrer dans ce traité). Û
. & 42. Les fractions d’une mesure ainsi indiquées S’appeient les aliquotes de la mesüre ; ainsi, si la marque de mesure est 3 ou
# ou 3 , nous disons que les mésures contiennent 3 aliquotes. . & 43. Il ne faut pas supposer que chaque mesure contiehne {ou jours précisément autant de. demi-notes, de quarts où de huitièmes “qu’on en trouve indiqués par la marque de mesure ; car la valeur indiqée de la mesure peut être donnée en différentes fractions de notes, mais dont la somme totale doit &’accdrder avec la valeur spécifiée par cette marque ; de même que, si nous convenions de donnerà , quelqu'un deux schéllings, nous pourrions lui donner 4 pièces de douze sous ou tout autre mélange de monnaie contenant cette valeur et nous dirions neanmoins que nous lui donnons deux schellings.
EE “HRNEN DRSSMT fi
& 44. La réunion de plusieurs mesures qui constituent une sentence musicale complète, forme une strophe, dont la terminaison est marquée par une barte double, comme on le voita la fin de l'exemple précédent; plusieurs strophes réunies forment un morceau.
composées, d’aliquotes.
apportent DJ
est 5 ou
quotes.
iehne touhuitièmes aleur indis de notes,
spécifiée
donner à
pièces de ette valeur Ilings.
me | CDs !
tituent une terminaison a la fin de n morceau.
loppé dans .
omposé de
| ie 15 EX 27 XX ares à 54
de doubles barres ;
la fin des mesures est. marquée par des barres simples ;
enfin la quantité et la qualité des aliquotes dans une mesure sont indiquées au commencement.
du morceau par une.
fraction apnelée marque de mesure. | |
carre ere MEN SE pm
0 CPE X
AL
$ 46. On dit. d’une pésonne qu’elle chante en mesure, lorsqu'elle rend tous. les: aliquotes des mesure qu'elle les jointles uns aux autres sans, tion. | LA
S également longs et précipitation ni hésita-
$ 47. Un des meilleurs moyens d'apprendre à chanter en
mesure est de s’accoutumer à battre la mesure; ce qui ‘veut dire faire certains mouvemens de main Qui correspondent avec le
nombre et avec le temps des aliquotes que P Ces mou-
’on chante.
vemens sont au nombre de deux (par mesure) lorsque la mesure est composée de. deux aliquotes ; au nombre de troi
arquée par .
21 227 th "A
de trois aliquotes, et ainsi de suite.
. ox 28 C4
deux aliquotes, ou ce qui veut dire la
& 48. En marquant | rappe en disant un et Se lève
même chose, deux temps, la main 1 en disant deux. : DS | | | ; + de p & 49. Trois aliquotes se battent :
AE € | | _ un en frappant | a deux enttirant Ja main à gauche
Se É °
_ et trois en la levant.
À: & 50. Quatre aliquotes se battent :
- , un en frappant deux à gauche \ | trois à droite | . etquatre en levant.
& 51. Six aliquotes se battent:
Un | un en frappant | deux à gauche 24 pe trois à droite < L _ quatre à gauche | einqg à droite + sir en levant.
& 52. Dans la mesüre de + , on compte “quelquelois huit hui- -tièmes au lieu des quatre quarts, et dans ce cas on bat ainsi les. temps: __ munen frappant j dd | ne ” deux à gauche trois à droite quatre à gauche cinq à-droite _six à gauche
di
sept à droite huit enlevant.
Ex 29 24
t dire la et se lève
& 53. On doit marquer avec promptitude et L précision ces : différ ens mouvemens de main, en évitant toutefois toute ostentation.
nn —*"*" "0 ) 5 ot GR CIRE OR
.. GMPITRE XI
PAUSES
& 54. Les pauses sont des signés indiquant des silences. I ya donc autant de différentes espèces de pauses qu’il ÿ a de différentes espèces de notes, c’est-à-dire qu’il y a une pause dont - la longueur cortespond avec la note entière et qui s’appelle pause entière, il y en a une qui correspond avec la demi-note et qui s'appelle demi-pause, et ainsi de suite.
a nntt mms
ois huit hui-
at ainsi les.
La pause entière est marquée au-dessous d’une ligne, li demipause cost marquée au-dessus, le quart de pause a le crochet tourné du côté droit, dans le huitième de pause il est tourné du côté
auche, et le seizième de pause est marqué d’un double crochet. , P
3) Dans cc traité, Tes termes suivans: quart de pause, huiticme de pause, et scirièmr de sont empl:yés pour remplacer les termes soupir, demi-s° upir, et quart de Lie ll twchoiques :
agé 90 2es
6 55. si: une de ces pauses est suivie d’un point, elle se trouve par là proloïgée de la moitié de sa valeur.
# ainsi F* vaut {” etc :
$ 56. Des pauses de plusieurs mesures sont exprimées de eette ‘ manière : |
—— HE SE | et ainsi de suite ; ou par le signe général # au- dessus ou . dessous duquel on indique le nombre SE mesures à passer sous silence, a :
CS a —— — D CRE AR CERN RER ES me — ———— RS
ee nn
. CS as es + eme
— ee ee ee ee re ES ,
Solfèges faciles. |
ee DS PTS œnmmns cum rnnmeet— mme sir d
MOUVEMENT
8 57. Le degré de vitesse ou de lenteur qu'on observe en exécutant les aliquotes d’un morceau, constitue ce qu’on appelle mouvement ; ainsi on dit que, le mouvement est vite, ou lent, très vite, très lent, etc : selon la longueur des aliquotes.
__ $ 58. Les degrés de mouvement sont exprimés par les mots Suivans : | ea
Largo, ..., très lent. \ Adagio, .... lent.
Jndan'e,.... moyen.
Allegro, .... vite
Preslo, / .... très vite.
ya encore autres termes qui modifient les précédens,
par exemple : 7 Lt : Larghetto, un peu moins lent que Largo.
; Andantino, un peu moins lent qu’Andante.
Allegretto, un peu moins vite qu’
Frestissimo, plus vite que Presto.
sec 33 2Cx
| d ; & 59. Quelquefois on s’écarte pour un moment du mouvement | = régulier: on le précipite ou on le rallentit ;. dans le premier cas,.on “ trouve le mot accelerando, dans le second'le mot rallentando: Le Rittartando .ou slentando signifient la même chose que rallentändo. ER, . Ë | “hs ee Lorsque Paccelerando ou le rallentando doivent cesser et OÙ qu'on doit revenir au premier mouvement, on trouve le mot a rene : qui signifie alors en mesure stricte. :
$. Né & 60. L'élève “doit compter” et battré les différentes espèces A Ds de mesures, dans tous les différens degrés de mouvements jusqu'à 4 J *, ce qu’il ait acquis la facilité de saisir chaque degré avec exactitude et dé le poursuivre avec une égalité bien continuée. serve en | : | appelle de lent, très
ms CHAPITRE XH
ACCENT
scédens,
| tion si tous Le aliquotes étaient chanté avec Ja même bref à TT qu'alorsit manquerait de ce qui produit principalement Fe e ’est-à-dire de Paccent,
. xt 34 2@x
Voici quelques règles sur ce sujet: * :
: y : ’ 3 $ 62. 1. Dans la mesure à 9 temps, le premier aliquote est accentué et le second ne l’est pas ; cette règle comprend done
: £ et $ et quelquefois 6 (Voyez la règle 4.)
En
2. Dans Ja mesqre à 3 temps le premier. aliquote est accentué,
Je second neWest. s et le troisième l’est légèrement ; cette règle
Depregi o 4°
3 3 en
‘8. Dans la mesure à 4temps,le premier aliquote est accentué, le troisième l’est aussi, mais moins que Je premier, le second et le quatrième sont sans accent ; cette règle s’applique à #
, : 4. Dans la mesure à 6 temps, le: premiet .et le quatrième sont accentués, mais celui-ci. moins que le premier; le 2, le 34e 5 etle ÿ sont sans accent. |
de À : ; à ! . ‘Dans un mouvement bien vite, la mesure à 6 temps est con-
[sidérée comme étant composée de deux aliquotes seulement ; 1. 2. 3
forment le premier aliquote et 4, 5, G, le second, de sorte qu’on
# , ce Lcompte un en chantant la première moitié de la mesure et deux en
Chantant la seconde ; dans ce cas, la première moitié est accentuée et la seconde ne l’est pas.
NW 6 63. Dans des mouvements: lents, on peut compter et battre
paire au lieu de deux, ou huit au lieu de quatre ; dans lé. premier __
ent est observé selon la règle 3. & 62. et dans le second,
liquote est rend done
accentué,
cette règle
est accenle second
ième sont ve 5 etle
s est connt: 1.28 rte qu’on | deux en st accen-
et battre | ._ premier __ |
Ex 35 3C4
on comprendra aisément que 1..3. 5. 7. sont sccentués et que 2, 4, 6, et8, ne le sont pas, en se rappelant que le premier accent dans la mesure est toujours le plus fort. ne
& G4. Quelquefois le Compositeur trouve à propos d’accen-
tuer une note qui selon la place qu’elle occupe dans la mesure ne lé seraitpas ; un tel accent est marqué par ce signe > appelé *
Emphasc.
$ 65. Il arrive souvent qu’au commencement d’un morceau we ou plusieurs notes ne doivent pas .être accentuées : on dit alors que le morceau commence par un lemps faible, et on ne. doit compter la premièr mesure qu’après la première barre. )
& 66. La dernière mesure d’une strophe qui commence ainsi par un temps faible est toujours diminuée de la quantité du temps des aliquotes faibles qui en font le commencement. ee À |
NT | Solfége No. 7
: ns ne coms nt men creme ee tm — U—- — ms mes Lebi a fee DE
se ns om | ae he et cmt cts anne 0! ie mn mn
RS RS il SN OR D ses me à se D AR PO ET
nn em ee me —— ue —.
LT
a ne SR eee nn anni CES in
pars. mme momie in mm
#% Comptez huit eroches.
le second,
_# FEFf à
Ainsi al [ ë valent quatre quarts ou une noté entière
Lt L 2 p M £ C valent quatre huitièmes cu une demi-note
s e | Fe Le , CL ; G valent quatre seizièmes ou un quart.
& 69. Ces-groupes de notes sont appelés friolets ; un. triolet est appelé simple s’il consiste en trois notes et double s’il consiste en
Solfége No. 8, (avec trioleis.) +
Le à
DYNAMIQUE
un quart.
huitième.
& 70 Le mot dynamique s'applique àäu degré d’intensité que = l'on doit donner à la voix en chantant. Un chant toujours également | l
chiffre 6,
xd 38 34
fort ou également faible ne saurait long-temps plaire; aussi l£s cofnpositeurs font-ils usage de certains termes et signes pour indiquer les modifications dans la force de la voix. Les plus.ordinaires sont ceux de piano et forte. Piano veut dire doux, forte fort. Puis deux termes dérivés des deux premiers: pianissimo et forlissimo, lun qui veut dire trés-doux et l’autre très-fort.
$ %1 Une augmentation graduelle dans la force de la voix est indiquée par le mot crescendo ou par le. signe du même nom, _——— et une diminution graduelle dans la force de la voix
mm
est exprimée par le mot diminuendo ou decrescendo ou par le signe du Même nom ———— | —.
_& 72. Ilest évident que lorsqu’aucun signe particulier ne règle la dynamique, on doit donner à là voix une force moyenne. .
Cette force moyenne est aussi quelquefois indiquée par le mot mezzo (*) | <
Le forte et le piano, ainsi que le crescendo etle diminuendo s'appliquent tantôt a une seule note, tantôt à une série de'plusieurs notes. | |
Celui.qui veut .s’accoutumer à appliquer ces différens degrés de force sur une série de notes, ne peut mieux faire que de pratiquer l'échelle, en la chantant d’abord pianissimo, ensuite piano, puis forte, et enfin fortissimo, après quoi il la recommencera pianissimo et observéra le crescendo jusqu'a la fin; il la recommencera fortissimo et observera le diminuendo jusqu'a la fin. Dans les
(#) IE nost pas rare de voir lo mot 1 magao joint aux mots forte opens, messe fork PTT ment fort, où mezzo piano moyennement doux. ds |
| ls cofnr indiquer aires sont Puis deux simo, l’un
e la voix du même de la voix
ou par le
iculier ne
moyenne. .
par le mot
diminuendo e'plusieurs
ens degrés ue de prapiano, puis pianissimo ommencera . Dansles
A LE
deux derniers cas, il chantera quelquefois par notes détachées, |
Ru Pl ee | et quelquefois par notes coulées. 14
RUE tee 1 Be ne een ee me den ere Fes
a Fr Reese men de ee
Re
& 73 La pratique des différens degrés de force sur une seule note quelconque de l'échelle est très importante et très-propre à émbellir la voix. Les exercices suivans serviront d’application.
ot nn nn ne nn
+ 0 ee om
pianissimo piano mezzo
nr po A ut A LE LE Co
NN
er
forte, etc, s'écrivent €
Va
: ea Les termes piano, come il suit : .
pianissimo Reiser DE.
piano? ans seentert MEZZO. oser sese M.
Ed D NID 2e à «so o20.0 8 2e #9 crescendo e+oserssersres cresc:
diminuendo «eos dim :
decrescendo noces dents?
Solfége No. 9. 5
n' abrégé
Ex 41 2x
Solfége No: 10
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CHAPITRE XML TRANSPOSITION DE L'ECHELLE
t ‘autre que DO est
& 75. Toute échelle dont la tonique es l'échelle en DO est :
appelée une “échelle transposée, tandis que
Mo 4 | | FRS appelée l'échelle naturelle. Dans la transpôsition de l'échelle, quelques notes sont, haussées d’un semi-ton, On les marque alors d’un
| lors on les affecte d’un
—_ qièse,—oùbaissées d’un semi-ton, et
EX
$ 76. Prenons, par exemple, SOL comme tonique de échelle : transposée. Dans ce cas l’échelle comprend les notes Sue LA, SI, DO, RE, MI, FA et SOL:
Te Pordre des tons entiers et des semi- tons existe point de MI à FA et de FA à SOL ; dé Mi à FA il n’y a qu un semitoh au lieu d’un ton entier, et de FA à SOL il y a ‘un ton entier au lieu d’un semi-ton. Pour remédier à ce défaut on dièse le FA, “par là il se trouve placé un semi- ton plus haut dans l'échelle et il y a alors un ton entier de MI à FA, tandis que l'intervalle de FA à SOL’ se trouve réduit à un semi-ton. Pour indiquer qu’une note est dièsée, on place devant elle’ ce signe # appelé dièse. |
& 17: Les dièse ou les bémols qui servent à transposer l'échelle sont appelés la signature de l'échelle. En parlant de HÉESe en DO, on dit que la signature est naturelle.
& 78. Les dièses ou bénclee qui constituent la signature sont . toujours placés au commencement de la portée; immédiatement après Ja clef;
6 49. Le dièse du.FA se trouve toujours sur la cinquième ligne, il affecte néanmoins aussi le FA sur le premier espace, et il …'en est de_ même de tous les autres dièses et bémols, _c’est-àdire. qu’ un dièse où um,bémol, placé sur importe quelle ligne ou
: l'échellé ‘
OL, LA
point de ’un semion entier se le FA,
le et il y.
lle de FA
a’une note
r l'échelle chelle en
ture sont
diatement
ème ligne,
ce, et il
, C'est-är
yo 43 364 à
ne affecte aussi les notes qui fonnentles ottaves de cette ligne ou de cet espace. | «
$ 80. On observera quele SOL que nous venons de choisir ff pour tonique est la quinte de DO, donc nous avons transposé échelle d’une quinte ascendante ; en la transposant maintenant d’une autre quinte, c’est- -à-dire en choisissant RE pour tonique nous trouverons que FA et DO sont dièsés.
En continuant ainsi la transposition par quinte, neus rencontrons ensuite l'échelle en LA.avec la signature de FA #, De # et
SOL x. . RU : 1 : - x den P F 4 Es te me ”.
a es —a rs] N: nr 3 ME | L'échelle en MI avec : signature de FA #, Dow, soL #et | RE #. |
Et l'échelle en SI, avec a signature FA #, DO #, SOL 4, RE #et LA . #
ligne ou
xx 44 xx
$ 81. Si,en partant de nouveau de DO, nous transposons l'échelle d’une quarte ascendante, nous rencontrons d’abord FA pour tonique. | æ
Ici nous trouvons une imperfection entre LA et SI et entre SI et DO, en ce qu’il y a un ton entier de LA à SI, au lieu d’un semi-ton, et un semi-ton de SIà DO, au lieu d’un ton entier. On baisse donc le SI d’un semi-ton, ce qui établit à la fois le semi-ton entre LA et SI et le ton entier entre SI et DO.
: 8 82: Pour indiquer que le SI est ainsi baissé, on place le bémol —B- sur la troisième ligne, où il agit (comme il a été dit) sur toutes lés octaves du SI. |
tt
& 83. En continuant la transposition. par quartes, nous | trouvons. ensuite la tonique SI bémol, avec la signature de SIb
& 84. La tonique MI ‘bémol, avec la signature de SI b, _Mib et LAb. | |
AE
4 fn nan <niatht
ou Si ST RES
x 45-2Cx :
$ 85. 1 tonique LA bémol avec “la rte MTb, LAbet DEL *
22 a ie AU para de —gd—
<T RSS
.. Et la tonique RE bémol, avec la signature de SI b, MI b, LA b, REbet SOL b.
—— ee RS RE
.._ & 86. La signature détermine ce que l’on appelle le ton ; Li ainsi On dit qu’on chante dans le ton de DO, lorsque la signature à Ë est naturelle ; dans le ton de SOL, lorsque la signature est d’un dièse ; | dans le ton de FA si la signature est d’un bémol, et ainsi de suite. :
$ 87. L’échelle, comme nous lPavons vu, se ressemble dans tous les tons parceque dans tous.elle preésente le même
| ordre et le même nombre de tons et de semi-tons, avec cette diffé- N\ rence que l’échelle est plus ou moins grave selon la tonique Æ sur laquelle elle est construite. Une personne qui sait chanter l'échelle en DO sait aussi la chanter en tous les autres tons, _etil s’agit donc simplement « de bien se familiariser avec les _tran-_
sitions les plus usitées qui accompagnent les 8 solièges ci-suivans.
Lt À | 11 dat Re ©
EE 14 j Re. |
nl: |
EXERCICE
ECHELLE MINEURE
& 88. L’échelle dont nous nous sommes oceupés jusqu’à
présent ‘est appelée majeure ; nous avons maintenant à examiner |
une autre échelle appelée. mineure où l’ordre des tons ‘et des ‘semi-tons est changé.
vw
8 &9. 1 existe entre les échelles majeures et les échelles | 1
P à 1 | SNS 72 : : VE 4 mineures ‘une liaison réciproque, &@e sorte qu'à chaque échelle majeure correspond une échelle mineure appelée pour ‘cette
ue échelle mineure.
échelle majeure est la tonique
Â à RCE EE NET. 192 N ‘ L a et la troisième note de Péchelle : ‘ ° » ni x NÉS TTEA Sjalrge ainet À mineure CHeOILE t À lative Ma }( ure ) ans LA
: : EN : ve CA res est la relal maicur, ét DO cest la relative
\ À ° } 0 Le)
L La stenature des deux échelles relaitves majeure et : sl Pons (441 : è : 13 , n ! 1 IS 1 % Ï M Li) UTC 1 Dr CTI {IS HO-PSEMANEENlC ANS. Le hell ; ae À In 11 VISSi DIET (8 LEE CLEN EE ml À à CU ir) PAL Ur: Lt re de Ï
majeur,, ét ainsi
le septième
e desrés de l'échelle minbure sont hausses coun senmn-ton, tandis ES La 4 = , , selon | y © "] aq L) Je: à à |
Voici donc l’ordre des tons et des semi-tons de l’échelle mineure :
és jusqu’à , éxaminér ns “et des
—— == _ = — : L = = | | | | | | RSR D nr 2 M a db es ga MARNE LE SEEN nn RE
| Serni | | | Ton Ton Ton Ton Ton | Fon
oc 54 366
* En descendant.
6 98, Nous do ici remarquer in signe appelé bécarre 1 : qui sert à mettre dans son état naturel toute note qui se trouve
affectée par le dièse ou par le bémol; dans léchelle. de LA
. mineur par exemple, on s’en sert, pour faire comprendre que SOL et FA redéviennent naturels en descendant :
Après avoir bien saisi l'intonation de cette échelle, l'élève
appliquera les mèmes principes dans la pratique des échelles suivantes. :
écarre « se trouve .de LA ndre que
e, l'élève | échelles
Le majeur et le mineur sont désignés par le terme mode, ainsi on dit mode majeur, mode mineur. ‘ , à e
* Loi bémol est haussé du semi-ton par le béquarre, de LE
-| Se SE RAGE :
| | | | RU | À AUS [Te
pr
5 Noy—
mnt + mu te
ee |
ACCIDENS
s NLSRE
5e 94, Le. os ou les bémols qui sont introduits dans une composition sans faire partie de la signature, ainsi que es ReE s’apellent accidens.
& 95. Les signes deceutle affectent les notes seulement dans la mesure où ils se trouvent, et seulement sur les degrés où ils sont Pare sans influer sur les octaves supérieures ou
__*& 96.-Si cependant læ derhière note d’une mesure se trouve sous l'influence d’un accident, et que la mesure suivante commence par une note sur le même degré, oo cette? note est
—encore dièse on bémot- LE naturelle selon le sis ccidente . qui la précèser
Jduits dans ainsi que
s seulement r les degrés érieures ou
re se trouve ivante comtte’ note est
eme RE |
C0 CHAPMRE XX
ECHELLE CHROMATIQUE
è 97. Cha ton entier Ki l'échelle peut être “divisé en.
deux semi- tons :
| — es pa, AS EE
. & 98. Un semi-ton formé sur un même degré de la porté
==] et un semi-ton De ON
est anpelé ‘semi-ion chromatique,
formé sur deux différens degrés est appelé
semi-lon diatonique.
xx 60 x€4
& 99. Une progression qui en montant ou en descendant, s’accomplit graduellement par semi-tons forme ce qu’on appelle échelle chromatique ou semi-tonique.
eo oo a - ee ee a re
FR es RSR PER RE NE RTRSREESS ee ee DEEE —-
Pere —- Br ——}
Pratique de cette échelle par semi-tons chromatiques.
ee nn et ee meme encee |
dE
be
La
escendant, n appelle $ 100. Remarquons en terminant le sujet des’ échelles que | l’échelle, dans le mode. majeur aussi bien que dans le modé mineur, est appelée échelle diatonique ; nous avons donc une échelle diatonique majeure, une SI diatonique mineure, et
_ l'échelle chromatique.
Solfége No. 21
Andante.
ues.
| + éme EE ere eee Pa PT sas 2] = en — D — — 2] 5e Eee = —— Ér-s- =
ARS
en née”
Dans le staccato modéré les notes sont érès peu détachées, Mais dans le staccato moyen eltesnesont tenues que la moiti de leur valeur, et dans le staccato extrême elles ne sont tenues que le quart de leur valeur à peu près.
xs 63 2€4
& 103. Si après quelques notes” de staccato il s’en trouve . une qui doit être soutenue dang” tôle sa longueur, elle. st marquée tenuto, ou en abrégé tef dun Vote ainsi. marquée doit être considérée comme portant. } | |
à jé À
u extrême.
: le coulé :
à # # s\ C7 “Te.
Solfége No. 22.
l détachées,
> sont tenues
MODULATION
.$ 104. Moduler ou faire une modulation c’est quitter un
ton pour entrer dans un autre. Chaque modulatiôn est suivie
d’une contre-modülation pour ramener le e -ghant dans le ton
. primitif. Si, par exemple, dans le ton de DO nous chantons FA dièse au lieu de FA naturel, nous modulons par là dans le
ton de SOL: DUT
Et si ensuite nous introduisons FA arur eau lieu de FA dièse nous faisons la contre-modulation, qui ramène dans le ton de DO. .
er
ee eee nr eme
& 105. Les modulations les plus usitées sont celles qui mènent à la dominante ou à la sous dominante. ar |
.. $ 106. Le moyen ordinaire de moduler à la dominante est de hausser la quatrième note de léchelle d’un semi-ton.
g° | : + Exercices pour trouver la note qui amène la modulation.
D === BTE
pitter un est suivie.
;s le ton
ntons FA * à dans le
> FA dièse n de DO. *
aus: 34: : Ta
& 107. Le moyen T ordinairement pour moduler à .da sous durant” est de baisser la septième note de l'échelle
je d’un semi-t à
ER
Exercices pour ( trouver hi fote su amène la modlation.
moduler à e l'échelle
lation.
p on pensé £ SE à — AS AETIIR Déoru 35.
Allegretto.
‘3 ! r à as LE 14 Î res F ‘ CO ME 11 ‘ È 4— — en —
RSR
MELODIE.—HARMONIE
, =. € 108. Plusieures notes que l’on fait entendre séparément successivement forment une mélodie, mais entendues :simultaément elles forment un accord ou de l'harmonie.
8 109. L'harmonie la plus ordinaire est celle qui est olute par la lre. 3me, 5me et 8me. note de l'échelle 3 ;s on l'appelle harmonie de la tonique. a
$ 110 Hy a une intion si €frôïite entre la tonique, la dominante et la sous- -dominante . de chaque échelle, que les harmonies respectives de cestrois notes se trouvent constamment entremêlées, de sorte que dans le ton de DO, par exemplé, on trouve très-souvent l'harmonie de sa dominante ainsi que celle de sa sous-dominante :
Cet exemple nenous présente donc rien aut
chose que ‘sms la même harmonie sur trois toniques différentes. L
C’est à dire 1. 3. 5. 8. en DO :
en FA
séparément et 1, 8 5. 8. en SOL:
es-simulta-
&: harmonie considérée “ne Mag le, Pn
+: À kg » majeuge * À
Céhi mg et Re bd le. mélange de ces trois ‘harmoïie ans tous les tons majeurs ainsi que Thar-
monie de chaque ton relatif mineur, n’aurait aucune peine
a trouver facilenrent lintonation de chaque note .à vue ou, comme ag" ordinairement, À livre ‘ouvert. :
EXEMPLÉ.
RS. $ eu æ
RENVOI-—DOUBLE-BARRE.—D.-C.—POINT D'ORGUE
: ; nélange de $ 112. Le renvoi . ‘indique la répétition dire certaine que Thar- | -_ portion d’un morceau. Là où onle trouve Ja seconde fois, on une peine .!. - doit retourner à la place ou ila été mis en premier lieu.
ou, comme
& 113. Sila double barre est armée des points elle in-
dique une répétition de la strophe du côté, des points. Si ces _ points sont sur le côté gauche dela double barre, on doit répéter la strophe précédente, et s’ils se trouvent ‘du côté droit, on doit répéter la astrophe suivante. .
6: 4. D. €. abréviation des môts Da capo' signifie qu’il faut reprendre du commencement. d’un air ou d’un morceau.
- $ 115. Le poin Algigue = a deux emplois différens : #’il est : : … placé sur une double barre, 1 indiqué | la fm du morceau après que Î ha reprise a été faite sélèn le renvoi, où selon le D. C : mais s’il se
CT trouve placé suFune lote où sur une pause, il marque un —proion--
gation de cette note ou démgette pause. - - Le goût et l’exemple tout
seuls peuvent déterminer la durée de cette prolongation. |
… Le 4 L æ LE
ï en ri t de riens sn , assistée netitin" on +.
EXPLICATION DE QUELQUES TERMES ITALIENS , _DONT ON SE SERT EN MUSIQUE
dr re
À tempo, en mesure 1 Accelerando, en accélérant le mouvement | LIN | Adagio, lentement.
D: * Allegretto, moins vite qu’allegro.
Ne Allegro, vite, gaiment. | ' Andante, lent, mais moins qu’adagio.
Aindantino, dans le mouvement, d’andante mais un
[peu moins lent Assai, beaucoup.
Brillante, d’une manière brillante.
.Con anima, avec âme.
. Con brio, avec éclat.
Con fuoco, ave feu.
Fa Dolce, très doux.
> mais un noins lent
Pianissimo, très-doux. Le
. Rinforzando, en renforçant la note.
. Ritardando, en retardant.
Ho xt 73 et
Forte, fort.
Fortissimo, très fort.
Grave, lentement comme Largo. me | Larghetto, un peu moins lent que Largo. 2 Largo, très lent.
Legato, soutenir les notes. S Lento, lent. _ | Mezzo, à demi.
Moderato, modérément. SL Es Molto, beaucoup. |
Piano, doux.
Piu, plus.
Poco, un peu.
Presto, très vite.
Prestissimo, extrêmement vite.
Rallentando, en ralentissant le mouvement.
Risoluto, résolument.
Fe emphase sur la note.
Staccato, détacher les notes.
Ée vivacité. , e . ‘F4
EMPLOYES DANS CE TRAITE
mme
; (Pour les termes. marqués de ce signe * voyez le dictionaire page 72. et 73.) .
À tempo. * Abréviations page 74.
_Accelerando. * ’ Accent & 61. du Accidens $ 94. | Accord. & 108.
Adagio. * Allegretto. * 3 /
Ar nt" Ategæme , 0 -".,/ "Pts
Aliquotes $ 42.
Andante. *
oc 76 3€t
Andantino. * Assal. *
Barres. $ 40.
Basse. & 12.
. Battre la mesure & 47.
Bécarre. & 95.
_‘ Bémol. & 75. 81-82.
+: Blanche. $ 34.
Brillante. *
Chanter en mesure. & 46.
Clef. 6'6. ee
| Clef de basse. & 8.
|A Clef de dessus. & 8.
Dr | Clef de FA $ 8.
.[U Æ Clef de SOL & 8
AU : Con anima. *
ii | Con brio. * | | : Con fuoco. * De
Coulé (le) $ 24:
Croche. & 34. #7
: Da capo. & 114- | Decrescendo. * Rs Demi-note & 35. 11
= —— = LE ro Demi-pause $ 54 ns = ES Go Demi-soupir & 29.
Diminuendo *
pet 79 3e
Portée & 2. eo Prestissimo. * Presto. *
‘Quart de note & 35. ! | | * 4 Quart de pause & 54. L Quart de soupir & 54.
_ Quarte 8 17. sn)
| Quinte & 17. :
- : Rallentando. * Remboit page 16.
Renvoi & 112.
Rinforzando. * Risoluto. * Le ru nn Ritardando. * dE Ronde. $ 34 RE
Seconde 8 1% rx
Seconde majeuté_ 8 Seconde mineure $ 20.
Seizième de note. $ 35.
Seizième de pause $ 39.
Semi-ton & 21.
Semi-ton chromatique $ 98.
Semi-ton diatonique $ 98.
Septième & 17.
Septième majeure & 11L Septième mineure $ 111. .
Signature $ 77. | | Sixte & 17.
US Slentando. * He © Soupir $ 24 E. Sous-dominante & 30. ‘ ‘Staccato $ ‘101. PA Let a? Strophe $ 44.
Li. Tenuto 8 203. M . _"Tieree.$ 17. CN NES Un à 1 | Ton 86% Ne us Ë ‘ : Tonique $ 16. | a | F “Tons entiers & 21. | 7, +. Trénsition $-26:
7 4 ETriolet$ 67.—69. ”
Unisson & 18.
| Valeur des notes - 35.
le !, | Vivace. *:
| a Voix d’alton$ 18.
Voix de basse & 12. - Le Voix féminime & 11. D | | NM Voix masculine $ 11. ‘ |
Car Voix de soprano & 13. y | | © Voix de tenore:& 12. | | ne
_FIN DE LA TABLEes "gg"
; Es L # m
serie
, P D Dièse 875. et suivans.
- St Ce | Dolce. HET ; à à : ME US E .-Dominante & 30. ; ou es — ne . : - . Double barre avec des nue 113. A | A te à Double croche 6° 34. RS : | .# . ES + Dynamique $ 70% É HE Du a , | â ‘. . os Fr : Echelle 10 her et à. | Re A uen chromatique $ 97. et suivans.
Fer " + Echelle diatonique & 100. | RO Un "Echelle majeure & 88. DS. un | . ai "2 Echelle mineure.$ 88. | + | Lo 1 2 DRE L Échelle relative & 89. ; HS . Si + . -: Echellé transposée & 15. oR | a ” ke Fr 64 DR : M + Forte.
Fortissimo. *.' Grave '*" Harmonie. $ 108 Ne Lun y : | *" Harmonie de ja dominattte. 29 | Fe à Harmonie de la sous- -dominante 6 29, EN A , ’ . Harmonie de la toniquè,. ù 29. si ar | ”.. ar Huitième de note & 35. ï CC AS Huitième. de Paye 64 ‘.* à " 2, SR er à Intervalle Slra 'à à à.
Larghetto .
= — = — ze = — = Largo —— sr x = ; | à .Legato & 101. | i
Lento. * Liaison & 39. | Lignes supplémentaires. & 6.
Marques de mesure‘ 41. et 45.
Mélodie & 108.
Mesures & 40.
Mezzo. *
Mode & 93.
Moderato *
Modulation & 104.
Moduler &.104. .
Molto *
Mouvement $ 57.
Notes & 1.
Noïre & 34. |
Notes coulées & 24. et page 31. Note entière & 35.
Octave & 17. +
Pause & 54.
Pause entière & 54.
Pauses de plusieurs mesures & 56.
Pause suivie d’un point & 56.
Pianissimo. *
Piano. *
Pie
- Poco *
Point d'orgue $ 115.
a His “ ç# * . : - ." , * SOUVENIRS DU JEUNE AGE. ‘ . . Je ; \ / P ‘Andantino. \ > gg —— a omremoarnentennitt M me Lans - ER EE e— Bei 1e p— FREE Rd —-
D, RE e Sou- ve- nirs* du jeune à -ge * Sont gra-vés a Mon ‘cœur .
“ 4 au vi-la- ge * Pour rê ver le bon- :- heur * rs Ah!ma voix voussup- pli- 6e * , D'écou - ter mon'dé- sir * MS RTE La * n
% pu
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dus ai int db ee re
* 9ème COUPLET.
La paixet l’in- no-cen- ce * Des en- fans du ha- - meau; *
Ren- deg*moi ma’ pa- tri - € Ou lais-sez moi mou- N *
IT
s C Démandant à la ronde à MRC
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Sources et licence
Texte : https://archive.org/details/cihm_61064. Domaine public ; numérisation mise à disposition par Internet Archive. Mise en forme : liregratuitement.com. Tout ce que nous ajoutons reste libre.
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